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INTRODUCCION

Hablamos de Narrativa no-lineal para entender dos procesos que se dan a la vez. Por
un lado la técnica de organizacion de una narracion dispersay de soporte multiple y
por otro lado la relacién de los publicos con dichas formas de narracion.

Como se ha visto en la primera unidad, las narrativas transmediaticas muestran
tendencialmente (aunque hay excepciones) dos caracteristicas: no-linealidad e
interactividad. Durante esta unidad didactica aprenderemos las técnicas béasicas y
los elementos fundamentales a tener en cuenta para escribir el guién de un proyecto
de narrativa no-lineal.

El elemento fundamental a la hora de entender el transito de la narrativa lineal a la
narrativa no-lineal es el paso de una elaboracion narrativa de orden cronolégico a una
de orden cartogréfico.

Aprenderemaos por tanto los elementos clave de dicha narracion cartografica asi como
los cambios en la relacién con los publicos, convertidos a través de la interactividad en
coautores de la narracién asi como coproductores de materiales para la misma.

Se trata mas bien de la elaboracién de una caja de herramientas utiles para el trabajo,
no una teoria separada de la practica, sino al contrario. En ese sentido, creemos que
es sumamente (til para abordar las primeras fases de un proyecto de este tipo.
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OBJETIVOS Y COMPETENCIAS ESPECIFICAS

El objetivo es dotarnos de una serie de herramientas basicas que nos permitan
desarrollar el trabajo concreto de elaboracion de un guion o una “biblia” (como se llama
en la jerga profesional al documento que presenta el desarrollo “literario” de una
narrativa) para un proyecto de narracion no-lineal. Comprender bien cual es la
diferencia con una narracién lineal y cuéles por el contrario los elementos comunes. De
la misma forma intentaremos identificar algunos cambios de perspectiva a la hora de
elaborar el trabajo que tiene que ver sobre todo con la naturaleza dialégica del mismo.

= Saber como se prepara un proyecto de biblia transmedia. Cuéles son sus
elementos fundamentales

= Distinguir perfectamente la diferencia entre una narracion cronolégica y una
narracion cartogréfica.

= |dentificar el “nodo fuerte” de nuestra narracion a la hora de elaborar el
primer mapa de la misma.

= |dentificar el papel concreto que le vamos a dar a los publicos tanto en el
visionado de nuestro proyecto como en su faceta de coautores del mismo.

= |dentificar algunos ejemplos de este tipo de narraciones tanto en el
“mainstream” como en proyectos mas minoritarios. Tanto en ficcibn como
en formatos de no-ficcion.
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CONTENIDOS

1. Lanarrativa no-lineal como narracion cartografica

La narracion cartografica se diferencia de la cronolégica en que, si la primera dispone
la narracién ordendndola en una Unica linea (que puede presentarse de forma
ordenada o yendo hacia delante y hacia detras en el tiempo) la narracion cartogréfica
lo que nos presenta es un mapa compuesto por diversas unidades narrativas que se
relacionan entre si componiendo una narracion mas compleja.

Dicho mapa estad compuesto por narraciones que pueden tener diferentes formatos y
soportes. Por ejemplo: una serie de television, una pelicula, una serie de libros y una
flashmob que se relacionan en un Unico universo consistente.

@ sabias que...

El universo de StarWars, por usar uno de los ejemplos mas conocidos y
gigantes, lleva expandiéndose desde finales de los setenta y ahora mismo
ocupa seis peliculas, cuatro series de animacién, mas de 30 novelas y una
decena de videojuegos. Todos ellos formando parte de un Unico universo
consistente.

A la hora de pensar en un proyecto de este tipo con una ldgica de narrativa no-lineal
tendremos que pensar por tanto en dos cuestiones distintas.

1.- ¢Cual es el universo estético y narrativo que sostiene nuestra narracion? No
importa que dicho universo sea ficciébn o no. Un documental sobre un bloque de pisos
que tengan webisodios (episodios para web), un libro de entrevistas y una banda
sonora inspirada en la muasica que escuchan los vecinos de ese bloque, tendria como
continente del universo ficcional dicho bloque.

2.- ¢Cudles son los soportes y formatos que queremos utilizar para expresar dicho
universo en una logica de narracién no-lineal?
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A importante

Tenemos que tener en cuenta a la hora de desarrollar nuestro universo narrativo
que cada unade las partes o “nodos” que lo compongan tiene que tener sentido
propio (es decir, puede funcionar sin conocer el resto de las partes) y a la vez
tiene que tener sentido como complemento de las otras unidades.

En nuestro proyecto, por ejemplo: probablemente los nodos seréan las distintas
paginas de una web.

La narracion cartogréfica se ha desarrollado por tres motivos fundamentales.

A.- Fendmenos de convergencia empresarial. Los conglomerados empresariales
necesitan marcas funcionales en distintos soportes que les permiten ingresos de
dinero de multiples formas. Es mucho mas rentable producir libros, peliculas, discos,
pargques tematicos, etc. englobados en un Unico universo que crear universos distintos
para cada soporte y formato.

B.- Fendmenos de participacién on-line: El fenémeno fan, nacido con la cultura de
masas y desarrollado de manera extensiva a partir de finales de los afios ochenta va
elaborando la masa critica necesaria para que desde las comunidades de
espectadores se devenga en coautores, desarrollando ficciones en los limites de las
distintas obras narrativas. Asi, la expansion de los propios universos que luego se
recogié en clave puramente comercial, empez6 como un fendmeno expresivo
puramente ladico.

C.- Narrativa del hipervinculo: La explosién de internet y su narratividad a través de
enlaces favorece la organizacién cartogréfica de la informacion. Una narrativa que es
dispersa y a la vez conectada a través de trayectosque son creador por los propios
lectores.

@ idea

La narracion cartogréfica es dindmica. Se plantea un punto de partida, pero se
desarrolla posteriormente mientras crece, decrece o muta.
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2. Elementos fundamentales de la técnica narrativa no-lineal. Los nodos y
“el Nodo fuerte”

[:EJ definicion

Llamamos “nodo” a cada uno de los elementos que componen la narracién. Una
pelicula de Harry Potter seria uno de los nodos del “universo Potter”. El “nodo
fuerte” es aquel del que emanan el resto de nodos y el que los condiciona de
manera mas fuerte. En el caso de Harry Potter, el nodo fuerte serian las novelas.

Para nuestro proyecto, el nodo fuerte sera el elemento central (més trabajado), como
un video bien grabado, una buena galeria de fotos profesionales o una musica que
deseamos promocionar, por ejemplo. Este nodo fuerte condicionara el orden y funcién
de los demés nodos.

Las relaciones entre los distintos nodos de la narracion pueden ser de dos tipos:
directa o de tipo fantasmal.

La relacion fantasmal seria aquella en la que los elementos que unen un nodo con otro
no lo hacen de manera explicita. La directa seria aquella en la que los nodos se
relacionan entre si directamente. Una precuela (o episodo antecedente, como El
Hobbit para El sefior de los anillos), por ejemplo, es un enlace directo entre dos nodos.
Mientras que la apariciébn de un personaje de uno de los nodos en otro seria
simplemente una relacion fantasmal. No es necesario tener previsto que tipo de
relaciones vamos a establecer a la hora de escribir la biblia de nuestro proyecto.

A importante

Hay que tener en cuenta a la hora de desarrollar nuestro proyecto cartografico
gue la distribucién de los nodos depende de, al menos, dos factores. Uno esta
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directamente relacionado con el presupuesto de partida que tengamos: quizas
nos imposibilite desarrollar mas de dos o tres nodos, que debemos elegir bien.

En segundo lugar y como ya hemos sefialando antes debemos atender a la
naturaleza “no acabada” del proyecto. Hay que tener prevista la posible
expansion de nuevos nodos unavez el universo empiece a desarrollarse. Al ser
un proyecto web, con forma de red, y por tanto de naturaleza abierta, podremos
seguir afadiendo nuevos nodos a dicha red, conteniendo nuevos videos,
textos, imagenes, etc. O invitar a que se desarrolle en otras webs, o0 redes
sociales, etc.

Otro elemento crucial a tener en cuenta es la naturaleza colectiva y colaborativa de
este tipo de proyectos. Aunque podamos desarrollar la estructura general de nodos, el
desarrollo de cada uno de los mismos requerird de equipamiento distinto, asi como de
habilidades diferentes. Habitualmente un proyecto multimedia profesional se encara
siempre a partir de varios equipos de trabajo especializados.

ej ejemplo

Supongamos que nos encontramos con un proyecto de desarrollo de un
reportaje para un medio digital sobre el trafico de drogas en la frontera de Melilla
y que queremos desarrollarlo con una estrategia no-lineal. Identificamos que el
nodo fuerte de nuestra propuesta es una serie de cronicas desde el terreno
escritas por nosotros mismos como corresponsales alli. Sin embargo queremos
desarrollar mas nodos asi que en nuestro esquema proponemaos lo siguiente:

-Una serie de fotografias sobre la vida cotidiana en la frontera.

-Un repositorio documental de archivos de otros medios sobre las distintas
fases de lalegislacién en materia de lucha contra el trafico de drogas.

-Un mapa interactivo de las detenciones que se producen en la zona.

Esos otros tres elementos requieren distintas habilidades especificas para
desarrollarlos. Pero nuestro proyecto podrd contener los enlaces
correspondientes o incorporar materiales producidos con licencias libres.
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Como podemos ver en el ejemplo anterior cualquiera de los nodos secundarios
podrian convertirse en el nodo fuerte una vez el proyecto se pusiera en marcha e
incluso las relaciones de importancia entre ellos podrian cambiar. Hay que tener en
cuenta que la puesta en marcha de proyectos de este tipo , a pesar de ser disefiadas a
priori, suele evolucionar y cambiar mucho durante su elaboracion en paralelo y su vida
como red transmediatica.

Q idea

Son los proyectos de tipo LowCost los que estan desarrollando de manera mas
inteligente estas formas de narracion con formatos mas baratos o como
divertimento. Mantén tu proyecto a una escala controlable.
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3. La narracion no-lineal como experiencia de co-autoria. La narracién de
una escucha. Estructuras de participacion.

El fendmeno transmedia y la cultura convergente nacen en el cruce de dos elementos
que ya hemos mencionado. Por un lado la cultura mainstream y los grandes
monopolios de la informacioén y el entretenimiento y por otro las nuevas culturas de la
red, desde el fendmeno fan al periodismo ciudadano, especialmente en las redes
sociales digitales.

El motivo es que en esas nuevas culturas se dan los elementos basicos para
empoderar a una determinada comunidad.

A.- Hay unas reglas comunes.

B.- Hay una cierta masa critica.
C.- Hay un conocimiento de las herramientas.

Y iaes

Otro de los elementos fundamental para comprender dicho empoderamiento es
el abaratamiento de los medios de produccidon y exhibicion.

Dichas comunidades son hoy la norma y han construido un nuevo modelo de
espectadores que ya no son “expectantes” pasivos, sino coautores activos. En ese
sentido el trabajo de disefio de un proyecto de este tipo ya no pasa tan solo por nuestra
enunciacibn como autores, sino también por prever y estimular la participacion de
nuestro publico.

Los niveles de dicha coautoria pueden ser variados y es importante tenerlos en cuenta
en el propio disefio del proyecto. Se trata por tanto de pasar de un ejercicio de pura
enunciacién a uno que tiene que tener también una légica de escucha.
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Y ides

Los dispositivos de narracion no-lineal son, por tanto, dispositivos inacabados
que no obtienen su sentido final mas que en la relacion con esos publicos que
terminan de llevar el proyecto hasta dénde quieren.

Cuando se inici6 la red social Twitter, sus creadores tenian problemas para
identificar cuales eran las aplicaciones que debian desarrollar para mejorarla ya
que, segun declararon: “ain no sabemos para qué sirve lo que hemos creado”
Esto explica bien esta idea de dispositivo inacabado.

¢, Cuales son los elementos basicos que componen la participacion en un proyecto de
este tipo?

Nivel O: Deriva narrativa: Al poder “entrar” en el proyecto por cualquiera de los nodos
y no necesariamente por el nodo fuerte, asi como ir de un nodo a otro sin posibilidad de
que como creadores/as los controlemos, hay una autoria propia en el trayecto que el
propio espectador elije.

Nivel 1: Escucha socializada: La escucha socializada es la que se da principalmente
en las redes sociales a través del comentario o la recomendacion y puede ser
planificada a través de hashtags, foros o preguntas. Dicho ejercicio tiene mucho de
participacion democrética y solo es efectivo si las opiniones son tenidas realmente en
cuenta.

Nivel 2: Interacciéon productiva: Es la que se da en los margenes del universo de
ficcion. Se da de por si y es dificilmente controlable y ni siquiera tiene porque se
deseable. Son por ejemplo los Fan-Fics de series de televisién que los fans crean en
sus propios foros para llevar la narracion a lugares poco habituales o para superar
limitaciones industriales o del propio formato. (No es casualidad que muchas de ellas
sean exploraciones erdticas de lo que la pantalla s6lo deja intuir)

Nivel 3:Inmersion productiva Es aquella en la que se permite que dichas creaciones
propias de los y las fans o de las comunidades vinculadas al proyecto se conviertan en
parte sustantiva del mismo en pie de igualdad. Cuando un medio de comunicacién pide
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imagenes a sus lectores esta reconociendo su funcién de coautores del universo
narrativo (en este caso una noticia real). Por ejemplo, si como autores de un producto
transmedia pedimos imagenes o videos a través de Twitter, esta comunicacién ya
estaria formando parte del universo narrativo transmediatico que estamos creando.

A la hora de desarrollar un proyecto es bueno pensar de qué forma las comunidades
van a participar del mismo.

A importante

Mediante este proceso colocamos a las comunidades en una posicién de
trabajo que, como tal, puede ser cansado. Debemos tener cuidado a la hora de
no extenuar a las mismas si queremos que participen realmente. Asi como de
dejar claras cuales son las normas de dicha participacion.

Si hacemos un llamamiento a la participacion a través de foros, redes sociales,
etc., es necesario prever las posibilidades reales de éxito y las consecuencias
de un fracaso en el intento.
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4. La biblia transmedia. Elementos de un proyecto de narrativa no lineal

La biblia es el documento que utilizamos para elaborar el proyecto narrativo que
gueremos poner en marcha. En ella se incluyen todos los elementos necesarios
para conocer la cartografia del universo narrativo que queremos poner en
marcha.

A importante

Hay que tener en cuenta que en muchas ocasiones el trabajo real esta
determinado mas bien por encargos que se hacen al autor para expandir
un universo narrativo ya existente. En esas ocasiones el nodo fuerte
viene determinado de antemano por una novela, una pelicula o una serie
de reportajes.

Los elementos principales de una biblia transmedia son los siguientes.

1. Concepto: El concepto es una idea sencilla del proyecto que queremos
llevar a cabo. Una descripcién somera de los elementos que lo componen y el
interés que puede tener. Sea un proyecto de ficcion o de no ficcibn tenemos
gue ser capaces de desarrollar en un par de parrafos los elementos que lo
constituyen de tal manera que quede claro para cualquiera.

ej ejemplo

“Quiero desarrollar un proyecto transmedia sobre la violencia de género
gue tiene una parte de ficcion que se concreta en un cortometraje, una
parte documental a partir de voces de testimonios en primera persona de
mujeres maltratadas andnimas, y por ultimo wuna serie de
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recomendaciones para evitar el maltrato a partir de un foro sobre el tema,
que seran difundidas a través de las redes sociales.”

2. Universo estético: El universo estético explica cdmo vamos a percibir el
“ambiente inmersivo”, los colores dominantes en nuestro espacio cromatico,
la unidad entre los diferentes elementos de nuestro proyecto. Dicha estética
esta también atravesada por unas intenciones propias y suele describir también
el contenedor de todo el proyecto, que suele ser una pagina web para los
proyectos que nacen de manera directa para internet (casi todos los que tienen
bajo coste, los periodisticos y los que no parten de un encargo).

ej ejemplo

Continuando con el ejemplo anterior... “Todo el proyecto estara albergado una
pagina web. Es importante que el aspecto de la misma tenga un tono casi
“institucional”, sin caer en la emocionalidad impostada ni en un exceso de
dramatismo. Esto es asi porque el objetivo final del proyecto no es tanto la
concienciacién sobre un problema concreto como la puesta en marcha de una
serie de dispositivos de prevencion del maltrato.”

3. Cartografia de nodos y definicién del nodo fuerte: Este apartado es el
principal y en él se deben indicar qué nodos componen nuestro proyecto,
cudles son las caracteristicas principales de cada uno, cudal es el nodo fuerte y
como se relacionan entre si. Es importante determinar también (cosa que
desarrollaremos con mas profundidad en el cronograma) cual es el orden
cronoldgico de aparicion de los distintos elementos, o si se trata de un sitio web,
como enlazan unas paginas con otras. Se trataria de elaborar una mapa de
nodos como el que vimos al final de la primera unidad didactica.
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Debemos entender que cada uno de los nodos desarrollados en la biblia de
nuestro proyecto se tendra que desarrollar de manera autonoma. Cada nodo
constituye una unidad narrativa con sentido. Cuanto mas podamos avanzar en
la explicacion de los distintos nodos, mejor.

ej ejemplo

En el proyecto que estamos usando de ejemplo, sobre las violencia de género,
tendriamos que explicar que el nodo fuerte serian una serie de entrevistas con
una mujer maltratada en la que se va contando su proceso, se explicaria como
dichos entrevistas se llevarian a cabo y un esquema de como se distribuirian las
mismas en la pagina web (video, audio, texto...).

En segundo lugar, se enumerarian otros elementos del proyecto identificando
tanto el cortometraje de ficcion como el foro para proponer medidas contra la
violencia de género y su volcado a redes sociales (principalmente Twitter y
Facebook). ¢Se alojarian en la misma web, en otras, en YouTube?

En la medida en que se ha especificado que el sentido del proyecto tiene por
vocacion final el desarrollo de dichas medidas concretas es importante
desarrollar con mas detenimiento el nodo dedicado a dichas medidas.

Todo esto deberia especificarse en un mapa de nodos, como los vistos en la
primera unidad didactica.

4. Estrategias de participacion. Todos los proyectos de este tipo tienen que
pensar qué relacidn quieren tener con sus publicos y que mecanismos
concretos se les va a dar para que puedan participar en la narracion. En este
apartado hay que describir los mecanismos concretos con los que se va a
permitir la participacion y también de qué normas generales se va a dotar el
proyecto para favorecer y ordenar la misma.
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ej ejemplo

En el ejemplo que estamos manejando se decide que el cortometraje sobre
violencia de género se alimente por un concurso en el que cualquiera pueda
mandar sus videos y que, de hecho, esta dotado con un premio simbélico o en
metalico para favorecer la participacion.

Asi mismo, se decide incorporar un foro de propuesta y debate de medidas de
prevencidon para la pagina web en la plataforma Reddit, y de una serie de
hashtags que estimulen la creatividad y participacion del puablico, para difundir
todo el proceso en Twitter.

PRESUPUESTO: Los ultimos tres aspectos de la biblia son los que servirian
para elaborar el presupuesto final. Aunque este apartado no lo trabajaremos en
el proyecto de este curso (porque no disponemos de presupuesto alguno) es la
parte mas importante de la biblia multimedia a ojos de la productora, y debes
conocer su existencia.

5. Equipo: Aqui hablariamos del equipo humano que tenemos para desarrollar
el proyecto y si necesitamos a alguiencon alguna capacidad concreta que aun
no tengamos cubierta. Posibles colaboraciones externas. Este perfil nos es util
para identificar las necesidades reales del proyecto y por tanto el presupuesto
asociado al mismo.

6. Desarrollo posterior y cronograma: El orden en el que el proyecto se va a
desarrollar es importante por dos motivos. Nos permite distinguir fases
vinculadas al lanzamiento de cada uno de los nodos. Nos permite identificar
criterios generales de éxito para saber si lanzar la siguiente fase y por tanto,
nos permite parcelar el presupuesto a partir de dichas fases.
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7. Presupuesto final. Se trata de la elaboracion final de los costes derivados
de las necesidades humanas y técnicas, mas un 10% para imprevistos. En
ocasiones se presenta también con un plan de financiacion adecuado para
identificar posibles fuentes de financiacidon, entre las que los proyectos con
valor social suelen considerar la financiacion colectiva a través del
micromecenazgo o “crowdsourcing” (ver unidad didactica final).

@ en resumen

La biblia transmedia es un documento de entre 12-15 paginas en el que se
desarrollan las lineas maestras del proyecto que queremos desarrollar.

Su objetivo principal es presentar el proyecto a productores, colaboradores,
evaluadores, etc. de cara a conseguir que se involucren en el mismo, asi como
ayudar a su disefiador a centrar ideas, poner limites e identificar sus aspectos
centrales.
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Elabora la biblia de tu proyecto de narrativa no-lineal teniendo en cuenta los
apartados 1 a 4. Esta biblia es el documento de trabajo de tu proyecto de curso,
por lo que debes elaborar con cuidado y tomar decisiones (que luego podréas
revisar, claro). La biblia debe contener:

1. Concepto: De los posibles temas que habias pensado en la segunda unidad
didactica, elige uno ya y describelo. ¢Por qué es interesante? ¢Es ficcibn o
documental?

2. Universo estético: describe cdmo sera la estética de tu proyecto. Aqui puedes
dejar volar tu imaginacién artistica. ¢Qué tonos o colores dominan? ¢ Qué
musicas o sonidos ambiente? ¢Qué sensacion quieres lograr? ¢ Evoluciona o
cambia en distintas areas del proyecto? ¢ Como?

a. Aqui debes consignar el espacio sonoro que desdribiste en la tarea
correspondiente de la primera unidad didactica.

b. Aqui debes especificar también los principales materiales del
documental. Si has grabado entrevistas o algun video, si tienes una
galeria de fotos, o tu interés se centra en unos textos. Si piensas crear
algun mapa o infografia. Enumera todos esos elementos aqui y justifica
su coherencia estética entre unos y otros.

3. Mapa de nodos: elabora un esquema-red similar a los mapas de nodos visto al
final de la unidad primera. Identifica los nodos de entrada, salida (si los hay), el
nodo fuerte (mas trabajado), etc. en cada nodo debes especificar que
materiales contiene (videos, fotos, infografias, texto, etc.). Es un esquema
l6gico para trabajar, luego podras ajustarlo.

4. Estrategias de participacion. ¢ Planeas alguna repercusion de tu producto en
redes sociales? ¢Cumple una funcién social? ¢Apoya alguna campafia?
¢ Satisface alguna demanda? ¢ Lanzaras algun hasthag en twitter? ¢ Crearas
imagenes para difundir via Facebook?

Para elaborar tu biblia, no es necesario “repetir”’ lo que ya habias pensado en la
Unidad Didactica 2 y en el Proyecto Personal que habiamos definido, sino mas
bien dejarlo crecer: desarrollarlo, retocarlo y ampliarlo, pero trabajando sobre lo
que ya tienes.
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IDEAS CLAVE

= Los elementos presentados aqui parten del trabajo directo y no tanto de una
elaboracion tedrica en torno al mismo.

= Los tres primeros puntos son la base conceptual para desarrollar el trabajo real
gue se produce en el cuarto. El objetivo del tema es la elaboracién de una biblia
transmedia para un proyecto de narrativa no lineal.

= Es esencial tener en cuenta los elementos de transformacion de la narracion
cronoldgica y la narracién cartogréfica. Laidea béasica es que pasamos de
construiruna historia que se cuenta en un Unico soporte a construirun universo
en forma de red, que se cuenta a partir de multiples soportes.

= La participacion de los publicos se va a dar tanto si queremos como si no, es
mucho mejor identificar mecanismos concretos de participacion que permitan
ordenar el proceso.

= Los proyectos de este tipo tienden a la megalomania y el crecimiento
descontrolado. Es importante mantener un perfil de trabajo sostenible a nivel
econémico y humano.
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REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Sobre transmedia:

Blog de Henry Jenkins autor de
ConvergenceCulture: http://henryjenkins.org/

“La Cultura de la convergencia” (Henry Jenkins)
http://es.slideshare.net/vanesavazquez/la-cultura-de-la-convergencia-h

enry-jenkins

"Jenkins, la convergencia mediética y la cultura
participativa" http://[mtornero.wordpress.com/2008/09/21/jenkins-la-con
vergencia-mediatica-y-la-cultura-participativa/

Seccion de transmedia de la publicacion on-line
http://embed.at/tag/transmedia/

"On Transmedia Storytelling”
http://www.youtube.com/watch?v=-Om5GmI6Vrw

Sobre Narrativa Cartografica y co-participacion

MariaYafiez: Documental interactivo, jugando con la
realidad http://vimeo.com/36683148

"De Cronologia a Cartografia" - Intervencion Guillermo Zapata en el
98lab http://www.youtube.com/watch?v=KCw2lJcWILS8 //http://www.98la
b.cc/de-cronologia-a-cartografia-charla-completa-sobre-transmedia
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