Textos

CHARLA DADA (1918)

R. HUELSENBECK

Charla dad4, mantenida en la Galeria Neumann, Berlin, Kurfiir-
stendamm, el 18 de febrero de 1918.

Sefioras y sefiores:

Hoy tengo que decepcionarles; espero que no me lo tomen dema-
siado a mal. Pero si me lo toman a mal, me da exactamente lo mismo.
Nos hemos reunido aqui para una lectura de poetas. Ustedes desean oir
a algunos poetas, tal como se presentan y tal como resucitan sus ver-
sos. Los poetas son portadores de la cultura y ustedes desean absorber
la cultura. Ustedes han pagado dinero para poder absorber cultura. Pero,
como les he dicho, debo decepcionarles. Me he decidido a dedicar esta
leccién al dadaismo. El dadaismo es algo que ustedes no conocen, pero
tampoco necesitan conocer. El dadaismo no era una tendencia artistica,
ni una tendencia en la poesia; ni tenia nada que ver con la cultura. Fue
fundado durante la guerra en Zurich en el Cabaret Voltaire por Hugo
Ball, por mi, por Tristdn Tzara, Janco Hans Arp y Emmy Hennings. Dada
queria ser més que cultura y queria ser menos; exactamente no sabia
qué queria ser. Por esta razdn si ustedes me preguntan qué es dadi, les
diria: no era nada y no queria nada. Dedico, por consiguiente, esta con-
ferencia a los poetas respetados de la nada. Por favor, sigan tranquilos,
no se les causard ningin sufrimiento corporal. Lo Gnico que les podria
suceder es esto: que ustedes hayan gastado inttilmente su dinero. En
este sentido, sefioras y sefiores: jViva la revolucién dadaista!

(Citado en Huelsenbeck: Dada, eine literarische Dokumentation, Rowohlt, Rein-
beck, 1964, pag. 30.)
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MANIFIESTO DADAISTA DE BERLIN (1918)

El arte en su realizacién y direccién depende del tiempo en el que
vive, y los artistas son criaturas de su época. El mejor arte serd aquel
que en sus contenidos de conciencia presente los mil problemas de su
tiempo; en el que uno observe que se desahoga de las explosiones de
la ultima semana, que escoja constantemente sus miembros bajo el
impacto del dltimo dfa. Los artistas mejores y mas fabulosos son aque-
llos que retinen a cada hora los pedazos de su cuerpo desmembrado por
el laberinto de las cataratas de ]a vida, concentrados en la comprensién
de la época, sangrando en las manos y en el corazoén.

¢Ha satisfecho el expresionismo nuestras esperanzas en un arte que
sea un balotaje de nuestros asuntos més vitales?

iNO!;NO!{NO!

¢ Han satisfecho los expresionistas nuestras esperanzas en un arte
que nos queme en la carne la esencia de la vida?

iNO!';NO! ;NO!

Los expresionistas en la literatura y en la pintura se han agrupado,
bajo el pretexto de la interiorizacion, en una generacién que en la
actualidad espera ya ansiosamente su apreciacion literaria e histérico-
artistica y es candidata a un honroso reconocimiento de los ciudada-
nos. Bajo el pretexto de propagar el alma se han acostumbrado, en su
lucha contra el naturalismo, a los gestos patético-abstractos, que tie-
nen como presupuesto una vida carente de contenido, cémoda e ina-
movible. Los escenarios se llenan de reyes, poetas y naturalezas fan-
tisticas de todo tipo; la teoria de una concepcion bonificada del
mundo, cuya manera infantil, mas naive psicoldégicamente, debe seguir
siendo significante para un apéndice critico del expresionismo, subli-
miza las mentes inactivas. El odio contra la prensa, el odio contra los
anuncios, el odio contra la sensaci6n habla en favor de hombres, para
los que su sillén es mas importante que el ruido de la calle y sacan
partida de ser engafiados por cualquier chanchullero de via estrecha.
Aquella resistencia sentimental contra una época, que no es mejor ni
peor, mas reaccionaria o mas revolucionaria que todas las demas épo-
cas, aquella oposicién mitigada, que mira de reojo las plegarias y el
incienso, cuando no prefiere hacer sus dardos de carton a base de ver-
sos yambicos dticos —éstas son propiedades de una juventud que
nunca ha comprendido lo que significa ser joven—. El expresionismo,
descubierto en el extranjero, se ha convertido de una manera arbitra-
ria en Alemania en un idilio de buen negocio y esperanza de una buena
posicién. Ya no tiene nada que ver con las aspiraciones de hombres
activos. Los firmantes de este manifiesto, bajo la llamada de combate
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iidad4!!, se han agrupado para hacer propaganda de un arte, del que
esperan la realizacién de nuevos ideales.

Ahora bien, ;qué es el dadaismo?

La palabra dadd simboliza la relacién mds primitiva con la reali-
dad circundante; con el dadaismo se abre paso con pleno derecho una
nueva realidad. La vida se manifiesta como un barullo simultdneo de
ruidos, colores y ritmos espirituales, que es aceptado de un modo imper-
turbable en el arte dadaista con todos los gritos y fiebres sensacionales
de su psique cotidiana osada y en toda su realidad brutal. En esto estriba
la encrucijada agudamente pronunciada, que separa al dadaismo de todas
las corrientes artisticas anteriores y sobre todo del futurismo, al que hace
poco algunos imbéciles han considerado como una nueva edicidn de la
realizacién impresionista. El dadafsmo, por primera vez, ya no se
enfrenta de un modo estético a la vida, ya que hace trizas en sus partes
integrantes todos los tépicos de la €tica, de la cultura 1y de de la interiori-
dad, que no son més que abrigos para miisculos d débiles.” ™

La poesia «bruitistica» describe un tranvia tal como es, la esencia
del tranvia con los bostezos del jubilado Schulze v los chirridos de los
frenos.

La poesia «simultaneista» muestra el sentido de la caza entremez-
clada de todas las cosas, mientras el sefior Schulze lee, el tren balca-
nico atraviesa el puente en Nisch, un cerdo gime en la bodega del car-
nicero Nuttke,

La poesia «estatica» ahorra palabras a los individuos, de las letras
de la palabra bosque emerge el bosque con sus copas, libreas foresta-
les y jabalinas, tal vez aparece también una pensién, puede ser Belle-
vue o Bella Vista. El dadaismo conduce a nuevas posibilidades y a for-
mas cxpresivqs inéditas en todas las artes, Ha hecho bailar al Cubismo

——

«buitristica» dc los tuturlstas (cuya pura propledad italiana no desea uni-
versalizar). La palabra dad4 sefala al mismo tiempo la internacionali-
dad del movimiento que no estd vinculado a ninguna frontera, religién
u oficios. «Dadd» ¢s la expresion internacional de esta época, el gran
partido de oposicion de los movimientos artisticos, el reflejo artistico
de todas estas ofensivas, congresos de la paz, peleas en el mercado de
verduras, banquetes en la explanada, etc. «Dada» quiere el aprovecha-
miento del nuevo material en la pintura.

«Dada» es un club, que se ha fundado en Berlin, al que puede
entrarse sin aceptar compromisos. Aqui todo el mundo es presidente y
todo el mundo puede hacer uso de la palabra, cuando se trate de cues-
tiones artisticas. «Dada» no es un pretexto para la ambicién de algunos
literatos (como nuestros amigos desean hacer creer); «Dad4» es una
especie de espiritu, que puede revelarse en cualquier conversacién, de
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tal modo que uno puede decir: éste es un dadaista, aquél no; en conse-
cuencia, el Club Dad4 tiene miembros en todas las partes de la tierra,
tanto en Honoluld como en Nueva Orleans y Meseritz. Ser dadaista puede
significar bajo ciertas circunstancias ser mds comerciante, méas hombre
de un partido que artista —ser artista solamente por casualidad—. Ser
dadaista significa dejarse abatir por las cosas, estar contra toda forma-
cién de sedimentos, sentado un momento en una silla; significa haber
tenido la vida en peligro. (Doctor Wengs ya sacé el revélver de los bol-
sillos del pantaldn.) Un tejido se rasga entre las manos, uno dice si a la
vida, que quiere ser mas elevada por medio de la negacién. Afirmar-
negar: el escamoteo enérgico de la existencia encrispa los nervios del
auténtico dadaista. Asf yace, asf caza, asi anda en bicicleta, mitad Pan-
tagruel, mitad Francisco, y rie y rie. {Contra la actitud estético-€tica!l
iContra la abstraccién anémica del expresionismo! jContra las teorias
que mejoran el mundo de las cabezas hueras literarias! jPor el dadaismo
en la palabra y en la imagen, por el acontecimiento dadaista en el mundo!
;Estar en contra de este manifiesto significa ser dadaista!

Tristan Tzara, Franz Jung, George Grosz, Marcel Janco, Richard
Huelsenbeck, Gerhard Preiss, Raoul Hausmann.

O. Liithy, Fréderic Glauser, Hugo Ball, Pierre Albert Birot, Maria
d’ Arezzo, Gino Cantarelli, Prampollini, R. van Rees, Madame van Ress,
Hans Arp, G. Tauber, Andrée Morosini, Francois Mombello-Pasquati,
1918.

(En Dada-Almanach, Berlin, Reiss, 1920, pags. 36-41. Redactado por Huel-
senbeck en abril de 1918 y firmado por el resto de los miembros; leido en abril
de 1918 en Berlin.)

PANFLETO CONTRA LA CONCEPCION DE LA VIDA
DE WEIMAR (1919)

R. HAUSMANN

i Yo anuncio el mundo dadaista!
Me rio de la ciencia y de la cultura, estas seguridades miserables

de una sociedad condenada a muerte.
;Como me interesaria saber qué aspecto tenia Martin Lutero! Me
lo imagino como un hombre barrigudo y pequefio. Tenia un aspecto
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como el diputado del pueblo Ebert. ;Por qué necesitamos leer los dis-
cursos de Buda? Es mejor tener una falsa concepcién de las ideas filo-
s6ficas. O saber que en Cambrium habia libelos gigantes, en cuyo honor
la presion del aire era mds fuerte que en la actualidad. O bien que 227
millares de dtomos constituyen una molécula de la dimensién de una
décima de milimetro cibico. Pero los poetas serios son para mi més irre-
levantes que estas fantasias incontrolables.

¢ Por qué es mejor ser comerciante que poeta? El comerciante engana
abiertamente, y sélo a los demds: esto estd en regla con el codigo del
burgués. El poeta se engafia a si mismo, cuando habla para todos y por
este motivo es juzgado, separado del mundo suprarreal. Estos sefiores
Fritz del sexo, que nos pintan en el rostro sus inquietudes, quieren
presentarse como impulsos oscuros de un Dios en el que ellos mismos
no creen, porque no admiten més que la existencia de su miserable
«ego». Estos petardos dvidos de posesidn, son verdaderos apaches de
las gracias de Karl May —oh, Shatterhand, oh Winnetou!—, pero no
tan reales, como este sajon de Moritzburg del cerebro aleman,

Estos «literatillos», fabricantes de versos, padecen del flujo biliar
de su triste serenidad y cubren de nuevo como la lepra los bubones espi-
rituales del gobierno Ebert-Scheidemann, cuya miserable melodia de
gramofono sostienen de un modo cacofénico, como antano vociferaban
con entusiasmo para el policia prusiano

Atendiendo a la coyuntura, por amor al proletario-burgués y en sabia
previsién de su futuro, algunos de los mas astutos se cobijaban bajo la
categoria de trabajadores intelectuales del cerebro; por sus exigencias
de disciplina, de calma y de orden, cuchichean cortésmente en el bajo
vientre del dios «Mammon». Los poetas, estos idealistas con valores
vendibles en el mercado, han destruido la sabiduria del hombre senci-
llo. Hasta en las cabezas de los proletarios han exprimido el impulso a
la formacidn educativa como ficcién de la plusvalia de las palabras rima-
das. Estos representantes comerciales de la idiotez moral del estado de
derecho hubieran debido vender a precio ruinoso en la conciencia la vigi-
lancia de la risa, de la ironia y de lo inutil, el regocijo de la locura érfica.
La santidad de lo absurdo es la verdadera oposicion al honor del bui-
gués, del honorable cerebro de la seguridad, de esta méquina-libreto con
discos de moral de repuesto.

El psicoanalisis es la reaccidn cientifica contra esta podrida peste,
que rebaja todos los gestos y soluciones mds simples, todas las eleva-
ciones en el azul de las cumbres de la creacién bondadosa a un nivel
de clase media, al nivel de las indiferencias nauseabundas de la agita-
c16n compacta como la gelatina del lodozal. Estas gotas que favorecen
la burbuja mucosa de una capacidad maloliente de cambio en todo y en
todos, excepto en uno, estos verdaderos opresores de todo lo que es

T e e e
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extraordinario, son aqui demasiado miserables para las miradas de un
burgués lloriqueante en torno a la bolsa.

iAhoguémosle en la porqueria de sus obras en sesenta tomos, lle-
nas de horrible serenidad!

Yo no estoy solamente contra el espiritu de Potsdam —estoy, sobre
todo, contra Weimar. Goethe y Schiller han engendrado consecuencias
mads lamentables que el viejo rey Fritz—; el gobierno Ebert-Scheide-
man era una consecuencia natural de la actitud estipida y codiciosa del
clasicismo poético. Este clasicismo es un uniforme, una capacidad
métrica de vestimenta para cosas que no rozan la vivencia. Apartados
de los torbellinos del acontecimiento real, los poetas serios, los socia-
listas de la mayoria, los demdcratas, envuelven la insignificancia en los
ropajes de los decretos honorables; los pies de versos militares se inter-
cambian con arias de la bondad y de la humanidad. De la emboscada
segura, que otorga la posesion de un gran nimero de billetes de Banco
o de una libra de mantequilla, emerge el ideal de todos los imbéciles:
el segundo Fausto de Goethe. Contiene simplemente todo lo que falta
en Los Bandidos de Schiller. Asi como las obras de estos clasicos solem-
nes eran el Unico equipaje de los soldados alemanes y su tnica pre-
caucion de dia y de noche, asi, en la actualidad, le era imposible al
gobierno conducir los asuntos de otra manera a no ser en el sentido de
Schiller y Goethe. La 1dealizacién de Alemania, segin esto, progresa
lozanamente, y la bancarrota nacional de todas las facultades vivien-
tes, rodeadas de la danza de las musas, es inevitable. El alemén, ayer
tan cristiano, se ha convertido en Goethe-Ebert-Schiller-Scheideman-
niano; sélo le puede sacar de su juego confuso de posesién y usufructo
el miedo del bolchevismo.

El comunismo es el evangelio organizado practicamente, es una reli-
gién de justicia econdmica, una bella locura. Pero el democrata no es
en absoluto un loco, quiere vivir hasta el dltimo céntimo. La locura es
siempre més bella que la pdlida razén, jpero seamos ante todo nosotros
mismos! ;Vivamos a nuestras propias expensas! ;Qué es la democra-
cia? La vida ganada por el temor al pan nuestro de cada dia.

Nosotros queremos reir, reir y hacer lo que apetezca a nuestros ins-
tintos. No_queremos la democracia, el liberalismo, despreciamos el
coturno del consumo intelectual, no temblamos ante el capital. Noso-
tros, para quienes el espiritu es una técnica, una ayuda —nuestra ayuda—
y no un lavarse las manos distinguido en el retraimiento: no desdobla-
remos escrupulosamente las nociones, ni nos inclinaremos ante la razén
pura. Aqui no vemos mds que medios para jugar nuestro juego de hacer-
nos conscientes, para la apropiacién consciente de nuestro mundo,
impulsados por nuestro instinto; nosotros queremos tener amistad con
lo que es mezg sosegado: nosotros vivimos para la incer-
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tidumbre, no queremos el valor y el sentido, que lisonjean al burgués;
nosotros queremos el no valor y el sinsentido! jNos revelamos con-
tra las responsabilidades de Potsdam-Weimar; no han sido hechas para
nosotros!

:Queremos crearnos a nosotros mismos nuestro nuevo mundo!

iEl dadaismo ha combatido, como Unica forma artistica de la actua-
lidad, por una renovacién de los medios expresivos y contra el ideal cla-
sico de formacién del burgués amante del orden y su ultimo represen-
tante, el expresionismo!

iEl «Club Dada» representa en la guerra el internacionalismo del
mundo, es un movimiento internacional, antiburgués!

iEl «Club Dadé» era el partido de oposicion contra el «trabajador
intelectual»!, jcontra los «intelectuales»!

iEl dadaismo estd contra el humanismo, contra la formacién clasica!

iEstd a favor de la vivencia propia de cada uno!

(En Huelsenbeck, loc. cit., pdgs. 33-35: aparecido en la revista Der Einzige, 20
de abril de 1919.)

CINEMA SINTETICO DE LA PINTURA (1918)

R. HAUSMANN

Quien quiere sostiene las convenciones impuestas. Antes, la vida
se nos presentaba como un alboroto inmenso, completo; como una ten-
si6n en los cataclismos, como expresiones nunca dirigidas en una sola
direccion; incluso también como un hincharse considerable de incon-
sideraciones profundas hacia la forma, sin salto ético, sobre una base
estrecha: el arte dada es el lugar fuera de conflictos de una arrogancia
protestona del creador; el arte, mostrando la mentira sin relaciones de
una «quasi» necesidad interior hasta en la farsa, el arte no ha tenido
nunca un sentido mas profundo que el sinsentido del narcisismo, tomado
en serio por los puros inocentes, atravesado por los juegos de los cru-
zamientos tragicos del complejo. El pintor pinta como el buey muge;
esta frescura solemne de «croupiers» muy experimentados, mezclada
con un sentido de la profundidad, ha dado lugar a cotos de caza, espe-
cialmente de los historiadores alemanes del arte. La mufieca rechazada
por el nifio o un harapo coloreado son expresiones més necesarias que
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las de un asno cualquiera que quiere inmortalizarse por medio de sus pin-
turas al 6leo enganchadas en bellos salones. Las disoluciones, oscura-
mente entrelazadas, del complejo de la necesidad interior son como una
excusa ética; proyectadas sobre un lienzo, son el ensayo primitivo de una
curacion por una plegaria psico-fisiolégica. Pero las curaciones con rezos,
asi como el psicoandlisis, més bien que una capacidad subjetiva de equi-
librio, son la medicina objetiva en las contradicciones de unas disolu-
ciones sin cataclismos de lo més importante que ain queda: la sexuali-
dad. Todas las expresiones son sexuales; las diferenciaciones mas
extraordinarias, la degeneracién aparente, muestran también la embus-
terfa, que se practica con el arte, como una mentira carente de vivencia
en posiciones éticas de huida de s{ mismo. El expresionismo aparece
siempre, desde este punto de vista, como algo unilateral y sélo debe ser
concedido al animal, ya que es el que vive y se realiza perfectamente en
estas autorrelaciones de un modo funcional y segtin el complejo.

El hombre es simultdneo, monstruo ante sf mismo y ante los extra-
fios, ahora, antes, después y al mismo tiempo: Buffalo Bill reventando
de un romanticismo apache, de la realidad ilimitada del complejo, cada
vez mas contradictorio, de un comportamiento inabarcable, de las rela-
ciones. Por forma de zapatos de nifios como por la telepatia, 1a teoso-
fia, el ocultismo, la sugestion, el magnetismo, el horror ante el crimen,
la seguridad en la tradicién, contra la capacidad de abolir las fronteras
del incesto, de la homosexualidad, de la poligamia y de la poliandria,
de la necesidad interior de] arte y de otras amplias restricciones del com-
plejo, el hombre vive ya en la actualidad una virtud, germinalmente,
lleno de vergiienza, por la necesidad de las represiones; intentos pocos
conscientes —la guerra mundial o /'art pour I’art— muestran ya las
posibilidades extraordinarias de la receptividad de su capacidad viven-
cial sexual-psiquica, que ya no necesita de los saltos éticos de un arte
cualquiera. Los intentos de un reforzamiento de los 6rganos sensoria-
les por medio de la ciencia y del arte siguen siendo, a pesar de todo,
meros gestos de disolucién, inversion de la aversion dirigida contra el
hombre; aqui el arte mantiene todavia una ventaja sobre la ciencia por
su inmoralidad consciente, por su inobjetividad y esto lo puede regis-
trar como un haber.

Cubismo, futurismo, material expresivo de una intelectualidad
visual, con el gran gesto de la ruptura del comportamiento en la cuarta
dimensién, contindan siendo ensayos para una extension del complejo
de la percepcién de tropismos quimicos épticos. En el cubismo orfico
y en el futurismo se han realizado probablemente los conocimientos mas
espontaneos, sobrepasando las teorias ocultistas de Odd, muy proximos
a un naturalismo de nuestro cruzamiento simultdneo de contrastes, que
hasta ahora sélo ha funcionado en el interior. El expresionismo, sim-
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bélica de esta inversién de impulsos (necesidad interior), siempre se ha
hundido en la profundidad para sobrepasar estéticamente el mundo; hoy
dia no es para gentes desamparadas, forzadas a ser mas que una nocion
registrada, una necesidad vital como la cartilla de carb6n o el mercado
negro. El orfismo cubista, el futurismo, por sus medios expresivos: colo-
res sobre tela, cartdn, cabellos artificiales, madera, papel, habiendo
logrado sus interrelaciones verdaderas, se han limitado finalmente a si
mismos en virtud de su propia objetividad cientifica. El arte dadé Ies ofre-
cerd un enorme refrescante, un impulso hacia la percepcidn de todas las
relaciones. Dad4 es la perfecta picardia benevolente; al lado de la foto-
grafia exacta, la inica forma de expresién figurativa justificada, y el equi-
Tibrio én la vida comiin: cada uno que libera en s{ mismo su propia ten-
dencia es dad4. En dad4 reconoceréis vuestro estado real: constelaciones
milagrosas en el material verdadero: hijo del hierro, vidrio, cartén, tejido,
que corresponden orgénicamente a su propia fragilidad quebradiza. Aqui
y por primera vez no hay ni represiones ni obstinaciones de angustia;
estamos lejos de la simbdlica, del totetismo, del piano eléctrico, de los
ataques de gas, de las relaciones instaladas, de los hombres aullando en
los hospitales militares, que nosotros —con nuestros maravillosos orga-
nismos contradictorios— ayudamos a esperar una justificacién, un eje
central giratorio, la razén de tenerse en pie o de caerse. jPor la perfec-
ci6n eficaz de los materiales empleados en un arte supremo de la auto-
representacion evolutiva, abandonando la atmésfera y las incorporadas
seguridades tradicionales de un cerco de ociosos!

(Synthetisches Cino der Malerei, 1918, abril. Texto aparecido con el fotomon-
taje para el «Dadako».)

MANIFIESTO DADAISTA DE BERLIN (1919)

¢Qué quiere el dadaismo y qué quiere en Alemania?

El dadaismo exige:

1. Launidn revolucionaria internacional de todos los creadores e inte-
lectuales del mundo entero teniendo como base el comunismo radical.

2. Laintroduccidn de la ociosidad progresiva a través de una meca-
nizacion completa de todas las actividades. Sélo a través de 1a ociosi-
dad la persona singular tiene la posibilidad de cerciorarse sobre la ver-
dad de la vida y finalmente acostumbrarse a la vivencia.
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3. La expropiacién inmediata de la propiedad (socializacién) y la
alimentacion comunista de todos, asi como la instalacién de las ciuda-
des jardin y luminosas, que pertenecen a la generalidad e impulsan a
los hombres hacia la libertad.

El consejo central esté a favor de:

a) La comida publica diaria de todos los creadores e intelectuales
en la plaza de Potsdam de Berlin.

b) El juramento de los clérigos y profesores de los articulos dada
de fe.

¢) Lalucha mas brutal contra todas las tendencias de los llamados
«trabajadores intelectuales» (Hiller, Adler), contra su aburguesamiento
escondido y contra el expresionismo y la formacién postcldsica, tal como
esta representada por Der Sturm.

d) Lainstalacién inmediata de una casa estatal del arte y la supre-
sién de los conceptos de propiedad en el nuevo arte (expresionismo);
el concepto de propiedad serd excluido totalmente del movimiento
supraindividual del dadaismo, que libera a todos los hombres.

e) Introduccién de la poesia «simultaneista» como oracién comu-
nista nacional.

f) Requisamiento de las iglesias para la representacidn de las poe-
sias «bruitisticas», simultaneistas y dadaistas.

¢) Instauracién de un consejo dadé en toda ciudad de més de 50.000
habitantes, para una nueva configuracién de la vida.

h) Realizacién inmediata de una gran propaganda dadaista con 150
circos para el esclarecimiento del proletario.

i) Control de todas las leyes y decretos por el consejo central dadé
de la revolucién mundial.

J) Regulacién inmediata de todas las relaciones sexuales en el sen-
tido internacional dad4d mediante la instalacion de una central de los
SEXO0S.

El Consejo Central Dadaista Revolucionario.

Grupo de Alemania: Hausmann, Huelsenbeck, Golyscheff.

(Der Dada, 1 (1919), Berlin, primer nimero de la revista dada de Berlin, con
grabados de R. Hausmann.)
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EL SINVERGUENZA DEL ARTE (1919)

J. HEARTEFIELD-G. GROSZ

[...] i Qué debe hacer el trabajador con el arte que, a pesar de todos
estos acontecimientos terribles, le quiere conducir a un mundo ideal no
contagiado por estas cosas, le intenta mantener alejado de la accién revo-
lucionaria, le quiere hacer olvidar los crimenes de las clases acomodadas
y le invita a que crea en la representacion burguesa de un mundo de tran-
quilidad y orden? Que, por tanto, le entrega a las garras de sus devora-
dores, en vez de instigarle contra estos perros.

. Qué debe hacer el trabajador con el genio de poetas y pensadores
que, a la vista de todo lo que le estrangula la respiracién vital, no sien-
ten obligacién alguna de aceptar la lucha contra los explotadores?

Si, ;qué debe ser el arte para los trabajadores? ;Han dado los pin-
tores a sus cuadros los contenidos que corresponden a la lucha de libe-
racion de los trabajadores, que les ensefian a liberarse del yugo de la
opresién de miles de afios?

i A pesar de toda esta vergiienza, han pintado el mundo en una cla-
ridad tranquilizante! jLa belleza de la naturaleza. el bosque con los tri-
nos de los péjaros, el crepisculo solar! ;Muéstrese que el bosque esté
en las manos sucias del que se lucra, que le declara a gran distancia pro-
piedad privada suya, que s6lo dispone de él quien le tala cuando su chi-
menea adinerada lo requiere, pero que lo cerca para que los que se mue-
ren de frio no puedan coger lefia.

;Pero el arte no tiene tendencia! ;Mira por dénde!...

i Trabajadores!, mientras se os ofrecen las ideas de la Iglesia cris-
tiana, se 0s quiere desarmar para entregaros mas cémodamente a la
magquinaria asesina del Estado.

i Trabajadores!, mientras en la pintura se representa cualquier cosa,
a la que el ciudadano puede agarrarse atin, que finja vuestra belleza y
felicidad, se le fortalece, se sabotea vuestra conciencia de clase, vues-
tra voluntad de poder.

Mientras se os llama la atencion sobre el arte y se grita «El arte para
el pueblo», se os quiere seducir a creer en un bien que os posee justa-
mente con vuestros atormentadores y que, por amor a €l, debéis sus-
pender la lucha mas justificada que se ha visto en el mundo.

Se os quiere domesticar de nuevo con lo «animico» y administrar
a cuentagotas la conciencia de vuestra propia pequeiiez en relacién a
las obras admirables del espiritu humano.

iiEmbustes, embustes!! jjMentira vulgar!!

No, el arte va bien en los museos para que sea admirado emboba-

214




damente por los pequefo-burgueses en sus paseos durante las vacacio-
nes. el arte va bien en los palacios de los tiranos sanguinarios, delante
de las cajas de caudales. Cuando el sefior Stinnes, tras un empuje hecho
con sus manecitas callosas de tanto cortar cupones, encumbra a las altu-
ras de la pura humanidad sus ojitos miopes de tanto calcular cémo se
os deja la menor libertad posible, cuando recrea su espiritu extenuado
en los cuadros antiguos o, por ejemplo, en la obra de poca monta de
Kokoschka El poder de la miusica, apenas se puede sospechar que estos
cuadros predican la necesidad de la destruccién del antiguo mundo y
la construccién de un mundo maés justo [...] En estos dias un mozalbete
como O. Kokoschka, profesor republicano en la Academia de Arte de
Dresde, no s6lo se ha mantenido alejado de la lucha, aunque apenas era
de esperar otra cosa de la cobardia tradicional de los intelectuales, sino
que ha dirigido, para salvaguardia de su patrafia artistica, el siguiente
manifiesto lapidario a los habitantes de Dresde:

«Dirjo a todos los que aqui estdn trabajando en el futuro para argu-
mentar con el fusil sus teorias politicas, ya sean radicales de izquierda,
de derecha o de centro, el ruego suplicante de que no realicen mds los
ejercicios proyectados de guerra delante de la galeria de pintura, sino,
por ejemplo, en los campos de tiro de la campifia, donde la cultura
humana no esté en peligro. El lunes, 15 de marzo, fue dafiada por una
bala una obra maestra de Rubens. Dado que los cuadros no tienen posi-
bilidad alguna de salvarse de alli donde no se encuentran bajo la pro-
teccidon de la humanidad y también porque la Entente podria justificar
una invasién en nuestra galeria argumentando que no tenemos conside-
racién alguna hacia los cuadros, sobre la comunidad artistica de Dresde,
que se inquieta, tiembla conmigo y es consciente de no poder crear tales
obras maestras si nos fueran destruidas las que nos han sido encomen-
dadas, caeria la responsabilidad de no haber detenido a tiempo, con todos
los medios a su disposicién, un robo del futuro pueblo empobrecido en
sus bienes mas sagrados. Con seguridad, a la vista de los cuadros sal-
vados, el pueblo alemdn encontraré posteriormente mas felicidad y sen-
tido que en todas las opiniones de los alemanes politizados de hoy dia[...]
O. Kokoschka, profesor en la Academia de Bellas Artes de Dresde».

Nosotros dirigimos un ruego apremiante, con objeto de tomar una
posicién enérgica contra este manifiesto, a todos los que no estdn toda-
via suficientemente idiotizados para aprobar las manifestaciones sno-
bistas de este sinvergiienza del arte. Exhortamos a todos los que con-

AR R T U

sideran secundario que la balas dafien TJas_obras maestras, pero si que

desgarren a Jos hombres que amesgan su vida por liberarse a si mis-
mos y liberar a sus semejantes de las garras de sus vampiros.
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Los «bienes m4s sagrados», cuando son parafraseados también
como arte, cultura, patria, etc., no son en realidad més que productos
del trabajo del hombre productivamente activo; y cuando se llama a
la lucha por ellos, sefiores como Kokoschka y también Guillermo II
opinan que esta lucha debe ser para que estos bienes mas sagrados
sigan estando en manos de quienes los consideran habitualmente como
objetos de especulacion [...] Es un sinvergiienza que desea que su acti-
vidad con el pincel sea considerada una mision divina. Actualmente,
cuando tiene mds importancia que un soldado rojo limpie su arma que
toda la obra metafisica détodos los pintores juntos. EI concepto de
arte y de artista es un descubririiento delburgués y st posicion en el
Estado 5610 puede estar del Tado de Tos que ddiinan, es decir, de la
casta burguesa.

La titulacién de «artista» es una ofensa.

L4 denominacidii «arté» es una anulacion del equilibrio humano.

La divinizacién del artista es equivalente a la autodivinizacion.

El artista no estd por encima de su «milieu» y de la sociedad de aque-
llos que le legitiman. Pues su pequefia cabeza no produce el contenido
de sus creaciones, sino que elabora (como una caldera para hacer embu-
tidos) la imagen del mundo de su publico [...]

Las manifestaciones de Kokoschka son una expresién tipica del
modo de pensar de toda la burguesia. La burguesia coloca a su cultura
y a su arte por encima de la vida de la clase trabajadora. También aqui
se saca la conclusion de que no puede haber reconciliacién entre la bur-
guesia, entre su actitud ante la vida y la cultura, y el proletariado.

i Trabajadores!, vemos los intentos de los independientes por salvar
esta cultura y estas concepciones engafiosas al otro lado de la cons-
truccidn proletaria del mundo. Esperamos del camarada sefior Félix Stos-
singer que os muestre muy pronto en el Freie Welt (Mundo Libre)! las
obras del importante pintor O. Kokoschka y os explique su significa-
cién para el proletariado, como ya os ha dado a conocer con la canela
eclesiastica del Altar de Isenheim o con las torturas artisticas indivi-
dualistas, hoy consumadas, de un Van Gogh. El individualismo ego-
céntrico corre parejo con el desarrollo del capital y debe caer con éste.

iSaludamos con alegria que las balas pasen silbando por la galeria
y por los palacios, por las obras maestras de Rubens, en vez de por las
casas de los pobres en los barrios obreros!

iSaludamos que la lucha entre el capital y el trabajo tenga lugar all{
donde la cultura y el arte desvergonzado estd en casa; cultura que siem-
pre sirvi6 para amordazar a los pobres, que levanté el domingo al bur-

' F. Stossinger, redactor jefe de Freie Welt, semanario del USPD, en donde apa-
recian este tipo de articulos.
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gués para que pudiera dar cabida con tanta més tranquilidad a su pele-
teria, a su explotacién el lunes!

Sélo hay una tarea:

jAcelerar la desintegracion de esta cultura de explotacién con todos
los medios disponibles, con toda inteligencia y consecuencia!

i Toda indiferencia es contrarrevolucionaria!

No soportaremos jamads el instinto contrarrrevolucionario de con-
servacion de Kokoschka, que todavia no ha asimilado las ideas dina-
micas de los futuristas [...]

iRogamos a todos que tomen posicién contra la veneracién maso-
quista de los valores histéricos, contra la cultura y el arte!

En particular, rogamos el envio de las tomas de posicién contra la
llamada de Kokoschka. Queremos reunir todas las voces contra seme-
jante sinvergiienza y contra todo lo que se esconde tras €l y darle publi-
cidad segiin nuestras posibilidades.

De vosotros, trabajadores, sabemos que crearéis vuestra cultura pro-
letaria totalmente solos, del mismo modo que habéis creado por vues-
tra propia fuerza vuestras organizaciones de Jucha.

(Der Gegner, 1 (1919-1920), néms. 10-12, pags. 48-56.)

INTRODUCCION AL ALMANAQUE «DADA» (1920)

R. HUELSENBECK

Se debe ser suficientemente dadaista para poder tomar posicion
dadaista respecto a su propio dadaismo. Existen montafas y mares,
casas, canalizaciones y ferrocarriles. En las pampas los cowboys tiran
al aire sus grandes lazos y en el golfo de Ndpoles el romantico, que mece
a la pareja alemana de recién casados en sus pesados suefios, se colum-
pia en el fondo pintado un millén de veces, copiado estereoscépicamente.
«Dadé» ha comprendido todo esto. «Dadé» ha aprovechado a outrance
las posibilidades del movimiento fisico. Ahi traen un estatuto de con-
cepciones del mundo y de la asociacién, ahi estan los estilistas de una
cultura tarda con el esplendor de un espasmo facial ergotista: «Dada».
Mahometanos, kantianos, jja, ja, ja! «Dada» ha dejado escurrir entre las
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puntas de sus dedos todas las concepciones del mundo. «Dadéa» es el
espiritu danzante por encima de los moralistas de la tierra. «Dada» es
la gran manifestacion paralela a las filosofias relativistas de esta época.
«Dadé» no es un axioma. «Dadd» es un estado de espiritu, independiente
de las escuelas y de las teorfas, que toca a la misma personalidad sin
violentarla. «Dadd» no puede ser reducido a un principio fundamental.
La pregunta ;qué es dada? no es dadaista, y en el mismo sentido, tan
escolar como serfa esta misma pregunta ante una obra de arte o ante un
fenémeno de la vida. No puede comprenderse a «Dadé»; se debe viven-
ciar a «Dadé». «Dada» es inmediato y natural. Se es dadaista cuando
se vive. «Dadé» es el punto de indiferencia entre el contenido y la forma,
entre el varén y la hembra, entre la materia y el espiritu, en cuanto €s
el vértice del tridngulo magico, que se eleva por encima de la polari-
dad lineal de las cosas y de los conceptos humanos. «Dadé» es el lado
americano del budismo, echa venablos porque puede callar, actia
porque estd en calma. «Dadéd», por consiguiente, no es la politica, ni
una tendencia artistica; no vota por la humantdad, ni por la barbarie —
«mantiene la guerra y la paz en su toga, pero se decide por el flip cherry
brandy»—. Y, no obstante, «Dadéd» posee un caracter empirico, porque
es un fenémeno entre los demas fendomenos. «Dadé» se revela contra
todo lo que le parece obsoleto, momificado, petrificado, debido a que
es la expresion mds directa y viviente de su época. Pretende un radica-
lidad, aporrea las teclas, se lamenta, se mofa y dice trivialidades, se cris-
taliza en un punto y se extiende sobre una superficie ilimitada, es como
una cachipolla y tiene sus hermanos bajo los colosos eternos del valle
del Nilo. Quien vive para este dia, vive siempre. Esto significa: puesto
que quien ha vivido lo mejor de su tiempo, ha vivido para todos los tiem-
pos. Toma y abandénale. Vive y muere,

I

«Dadéd» es también una actividad; es incluso, la actividad mads
expuesta y fatigosa que existe. «Dadéd» ha elegido para su actividad un
ambito cultural. a pesar de que hubicra podido presentarse como un
comerciante de ultramar, como un agente de bolsa o como un director
de una empresa de cine. No ha elegido el dmbito cultural por el senti-
mentalismo que atribuye a los «valores espirituales» un rango elevado
dentro del futuro climax de los valores. La mayoria de los dadaistas
conocen «la cultura» por sus profesiones de escritor, de periodista, de
artista. El dadaista ha recogido una experiencia profunda sobre cémo
se hace «espiritu»; conoce la situacién oprimida de los productores espi-
rituales; se ha sentado durante afios a una mesa con los parlanchines
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mas publicados y Manulescus entre los escritorcitos; se ha examinado
de los secretos més profundos y de los dolores de parto de las culturas
y de las morales. «Dadd« hace una especie de propaganda anticultura,
por honradez, por aversién, por el dégout més profundo ante los aspa-
vientos de sublimidad de la burguesia diplomada intelectualmente. Pues
dada es el movimiento que dedica la vivencia y la ingenuidad, tiene el
valor de poseer bon sens —de tener una mesa por una mesa y una ciruela
por una ciruela—, pues dada es la falta de relacién frente a todas las
cosas y tiene, por tanto, la capacidad de relacionarse con todas las cosas;
se vuelve contra todo tipo de ideologia, es decir, contra todo tipo de
estado de lucha, contra toda inhibicién, contra toda barbarie. «Dadé»
es la elasticidad en si misma y no puede entender cémo alguien se afe-
rra a algo, ya sea dinero o ya sea una idea: se da el ejemplo de una liber-
tad perfecta no patética del caricter. El dadaista es el hombre mds libre
de la tierra [...]

I

«Dadd» hace ya tiempo que ha reconocido la necesidad de paz y de
orden como una propiedad de los hombres que pretenden haber probado
una experiencia por su moral. «Dadéd» no se deja justificar por un sis-
tema que se dirija a los hombres con un «tu debes». «Dadé» descansa
en si y actda por si mismo, del mismo modo que el sol actia cuando se
eleva en el cielo o como cuando crece un arbol. El arbol crece sin que-
rer crecer. «Dadd» no suscribe a sus acciones motivaciones que persi-
guen un «fin». «Dadé» no produce de si abstracciones en palabras, {0r-
mulas y sistemas, que desea saber aplicados a la sociedad humana. No
necesita demostracién alguna y ninguna justificacion, ni mediante {or-
mulas, ni mediante sistemas. «Dadé» es la accién creadora en si misma...

IV

Este libro es una coleccién de documentos sobre la experiencia
dadafsta; no representa teoria alguna. Habla del hombre dadaista, pero
no plantea ningdn tipo, no- relata, no investiga. La concepcion de los
dadaistas sobre el dadaismo es muy diversa: esto se verd en este libro.
En Suiza, por ejemplo, se estaba a favor del arte abstracto, en Berlin se
est4 en contra. El editor, que desde un punto de vista més elevado con-
fia proceder apartidariamente, no teme en casos concretos el ataque, pues
la resistencia es por todas las partes una necesidad y una alegria de su
existencia dadaista. Se alegra de antemano ante el critico que afirmara
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que «todo esto ya ha existido alguna vez» o que cree haber encontrado
alli el expresionismo, el futurismo y el cubismo. El dadaista tiene liber-
tad para tomar prestada cualquier mascara, puede representar cualquier
«tendencia artistica», debido a que no pertenece a tendencia alguna |[...]

(En Dada-Almanach; editor, Huelsenbeck, a peticién del Zentralamts der deuts-
chen Dada-Bewegung, Berlin, Reiss, pags. 3-9.)

«EN AVANT DADA» (1920)

R. HUELSENBECK

(...] Las energias y ambiciones de los colaboradores del cabaret Vol-
taire en Zirich fueron desde sus comienzos puramente artisticas. Noso-
tros queriamos convertir el cabaret Voltaire en un punto candente de
«arte mas joven», a pesar de que no nos asustidbamos de decir, de vez
en cuando, a los burgueses de Zurich més refinados y completamente
insensibles que los considerdbamos unos cerdos y al Kaiser alemin como
al iniciador de la guerra. En cada ocasién esto producia mucha bulla y
los estudiantes —que en Suiza son también la chusma més idiota y reac-
cionaria, st es que alli, debido al idiotismo obligatorio nacional, algun
grupo puede reclamar para si el superlativo del idiotismo y de la nece-
dad—, los estudiantes hacian sospechar por su ordinariez y por su célera
la resistencia del publico con la que «dadd» ha hecho posteriormente
en carrera triunfal por el mundo. La palabra «dada» fue descubierta de
un modo casual por Hugo Ball y por mi en un dicionario de alemén-
francés, al buscar un nombre para Madame Le Roy, la cantante de nues-
tro cabaret. «Dada» significa en francés caballito de madera. Se impone
por su brevedad y sugestividad. «Dadé» se conviritié en poco tiempo
en el reclamo de todo lo que lanzdbamos como arte en el cabaret Vol-
taire. Entonces, bajo la expresion el «arte mas joven» entendiamos en
general el arte abstracto. La idea de la palabra «dadd» ha cambiado
posteriormente en diversas direcciones. Mientras los dadaistas de los
paises de la «Entente», bajo la direccién de T. Tzara, no entienden en
la actualidad mucho més que «L ‘art abstraite», en Alemania, pais donde
las premisas psicoldgicas para una actividad en este sentido son com-
pletamente distintas a las que se dan en Suiza, Francia e Italia, «Dadd»
ha adoptado un matiz politico determinado, que nosotros deseamos dis-
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cutir mas abajo de un modo explicito. Los colaboradores del cabaret Vol-
taire eran todos ellos artistas en el sentido de que sentian en las puntas
de sus dedos los tltimos desarrollos de las posibilidades artisticas. Ball
y yo en Alemania habfamos contribuido a extender activamente el expre-
sionismo; Ball era intimo amigo de Kandinsky y habia intentado fun-
dar con €l en Munich un teatro expresionista. Arp habia estado en Paris
con Picasso y Braque, los conductores de la tendencia cubista, y estaba
completamente convencido de la necesidad de un abandono de la con-
cepcion naturalista en cualquiera de sus formas. Tristan Tzara, aquel tipo
roméntico internacional, a cuyo celo propagandistico le tenemos que
agradecer realmente la prodigiosa divulgacién del dadaismo, trajo de
Rumania una versatilidad literaria ilimitada. Entonces, cuando bai-
labamos, cantdbamos y recitdbamos todas las noches en el cabaret Vol-
taire, el arte abstracto significaba para nosotros tanto como para la hon-
radez incondicional. El naturalismo era una accién psicoldgica sobre los
motivos del ciudadano, en el que veiamos nuestro enemigo mortal. Y
la accidn psicoldgica trafa consigo, aunque uno se opusiera a ello, una
identificacion con las diferentes morales burguesas. Archipenko, al que
nosotros venerdbamos como un modelo inalcanzable en el arte pléstico,
afirmaba que el arte no debe ser ni realista, ni idealista; debe ser verda-
dero, con lo que debia decirse, ante todas las cosas, que toda imitacién
de la naturaleza, incluso la més encubierta. es una mentira. «Dada» debia
dar un nuevo empujon a la verdad en este sentido. «Dadé» debia ser el
punto de convergencia de las energias abstractas y un partido permanente
de oposicién a los grandes movimientos internacionales del arte. Por
mediacion de Tzara entablamos también relaciones con el movimiento
futurista y mantuvimos correspondencia con Marinetti. Boccioni ya habia
caido en batalla por entonces. Pero conocimos su grueso libro teérico
«Pittura e scultura futurista». Encontramos la concepcién del mundo de
Marinetti realista y no nos gustaba, a pesar de que aceptamos inmedia-
tamente de €l el concepto aprovechable de la simultaneidad [...]

En Alemania existifa aquella disposicién de 4nimo que siempre se
cuida de preceder al llamado nuevo impulso idealista, a un exceso de
Jahn padre deportista, a un periodo aldeano de taberneros. En estas cir-
cunstancias llegaron los expresionistas, como aquellos famosos médi-
cos legendarios para los cuales «todo se pondra bien»; con la caida de
parpados de una delicada musa, sefialaron «los tesoros de nuestra rica
literatura»; tiraron suavemente de la manga a la gente y la condujeron
a la penumbra de la catedral gética, donde solamente se oye el bullicio
de la calle como un lejano murmullo y segiin el conocido principio de
que en la oscuridad todos los gatos son pardos y de que todos los hom-
bres tienen que ser buenos muchachos. El hombre es bueno. El expre-
sionismo, que trajo a los alemanes tantas verdades bienvenidas, sera
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segun esto un «hecho nacional». En el arte propugnaba una renuncia a
toda objetividad, queria la interiorizacidn, la abstraccién. Cuando oigo
el nombre expresionismo, han quedado grabados en mi cabeza, antes
de todos, los tres nombres de Diubler, Edschmid y Hiller?. El primero,
Diubler, como gigantosauro de la lirica expresionista, Edschmid como
prosista y prototipo de un hombre expresionista y Kurt Hiller, que con
su «meliorismus», ha aparecido, queriendo o no, como el tedrico de la
€poca expresionista.

En Alemania nos volvimos en seguida con toda causticidad contra
el expresionismo por todos los conocimientos sefialados, por la creen-
cia psicolégica de que un ahandono de las cosas objetivas encierra en
51’ al mismo tiempo los complejos de cobardia y de timidez, bajo la
impresidon de1a «Aktion»?3, tal como nos habia llegadoa niestras manos
por nuestra intervencién a favor de los principios del «Bruitismus», de
la simultaneidad y de la utilizacién del nuevo material. El primer Mani-
fiesto «Dadé», escrito por mi, contiene estas frases: «El arte en su rea-
lizacidn y direcciéon depende [...]»*, etc. Aqui se manifiesta con toda cla-
ridad la diferencia respecto a la concepcidon de Tzara. Mientras Tzara
escribfa todavia «Dadda ne signifie rien», en Alemania ha perdido ya su
caracter de L’art pour [’art en el primer asalto. En vez de continuar
haciendo arte, «Dadé» se ha buscado un enemigo, se plantea en opo-
sicion directa al arte abstracto. Se ha acentuado el movimiento, la lucha.
Pero necesitdbamos aun un programa de accidon, debiamos decir con
exactitud lo que queria nuestro Dadaismo. Este programa fue formu-
lado por R. Hausmann y por mi. Con tal motivo adoptamos, al mismo
tiempo, una posicién politica con toda conciencia. 1920.

(De «En avant Dada». Eine Geschichte des Dadaismus, Hannover, Steegeman,
1920.)

2 T. Didubler (1876-1934), poeta expresionista; K. Edschmid (1890-7), autor de
numerosas obras en prosa, cuentos y de la tedrica « El expresionismo en la literatura»,
1919: K. Hiller (1885-7), editor de la primera antologia expresionista en 1913,

* Famosa revista, expresionista. fundada por F. Pfemferten 1911, el érgano mds
importante para la poesia y literatura expresionista, representante del ala mas radical
y a partir del 19 convertida en 6rgano casi exclusivamente politico.

* Reproduce una extensa cita del Manifiesto dadaista de Berlin de 1918. Desde:
«el arte en su realizacién y direccién [...]» hasta «Los firmantes de este manifiesto

-bajo la llamada de combate {;DADA!! se han agrupado para hacer propaganda de un

arte, del que esperan la realizacién de nuevos ideales». Véase el texto completo en el
citado Manifiesto.
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CONCEPTO DE «<MERZ» (1921 y 1923)

KURT SCHWITTERS

Para mi era una necesidad artistica ocuparme con diferentes tipos
de arte. La razén para ello no era, por ejemplo, el instinto de ampliar
el ambito de mi actividad, ni la aspiracién a ser especialista en un tipo
de arte, sino la aspiracion a ser artista. Mi objetivo es la obra de arte
total Merz, que redne a todos los tipos de arte en una unidad artistica.
En primer lugar, he mezclado entre si los tipos singulares de arte. He
pegado poesias de palabras y de frases de tal manera que su ordenacién
ritmica da como resultado un dibujo. A la inversa, he pegado cuadros
y dibujos en los que podian leerse frases. He clavado cuadros de tal
manera que junto a los efectos pictdricos del cuadro surgia un efecto
plastico del relieve. Esto lo hacfa para mezclar los limites de los géne-
ros artisticos. Sin embargo, la obra de arte total «Merz» es el espacio
escénico de «Merz», que hasta ahora sélo he elaborado de un modo ted-
rico. Entretanto, esta publicacion ha despertado el interés del actor y
director de teatro Franz Rolan, que tenia unas ideas parecidas, a saber:
independizar el teatro de los poetas y dejar que las representaciones sur-
jan del material existente en el teatro: escenario, bastidores, colores, luz,
actores, directores, pintores y publico.

(Merz, Ararat, Jg. 11 [1921], pégs. 2 sigs.)

Vivimos en la época «dadd». Tenemos vivencias en la época «dadd».
Nada es tan caracteristico para nuestra época como «dada».

Pues nuestra cultura es «dadd». No ha habido época tan carente de
estilo como la nuestra. «Dadé» es el reconocimiento de la ausencia de
estilo. «Dadé» es el estilo de nuestro tiempo, que no tiene estilo alguno.
Ahora bien, nosotros, portadores del movimiento dadaista, intentamos
mantener un espejo en el tiempo, que el tiempo vea las tensiones. Noso-
tros reflejamos «dadé», porque queremos el estilo. Por esta razén, somos
los portadores del movimiento dadaista. Por amor al estilo ponemos
todas nuestras fuerzas a favor del movimiento dadaista [...]. Esperamos
que en un tiempo previsible nuestra actividad esclarecedora sobre la
enorme ausencia de estilo despertard una fuerte voluntad y una gran nos-
talgia por el estilo. Entonces comenzara para nosotros la actividad mas
importante. Nos volvemos contra «dadé» y luchamos, todavia, por el
estilo. Nuestra actividad en esta direccién ha empezado hace tiempo,
incluso antes de que conociéramos a «dadd» y su significado [...] De
momento «Merz» crea estudios previos para una configuracion colec-
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tiva del mundo, para un estilo general. Estos estudios previos son los
«cuadros Merz».

Lo dnico importante en el lienzo es el tono, el color. El color es el
tinico material para ello [...]. Lo que haya significado el material utili-
zado antes de su empleo en la obra artistica es indiferente, ya que s6lo
ha recibido su significacién artistica en la obra de arte por medio de su
valoracién [...]. El cuadro es una obra de arte tranquila en si misma. No
se relaciona en nada con el exterior. Una obra artistica consecuente no
puede relacionarse nunca con algo exterior a si misma sin perder su rela-
cién con el arte. A la inversa, todo el mundo puede relacionarse a la
obra de arte desde el exterior: el espectador [...]. La arquitectura es la
obra de arte mé4s completa. Abarca a todos los géneros artisticos. El
«Merz» no desea construir. El «Merz» desea transformar. La tarea del
«Merz» en el mundo es equilibrar las oposiciones y distribuir los pun-
tos de gravedad.

(Dadaismus in Holland, en Merz, Januar, 1923.)

MANIFIESTO DE ARTE PROLETARIO (1923)

SCHWITTERS Y OTROS

No existe un arte que se relacione a una clase determinada de hom-
bres. Y si existiera, no seria relevante para la vida.

A los que desean crear un arte proletario, les planteamos esta pre-
gunta: «;Qué es arte proletario”?» ;Es el arte realizado por los mismos
proletarios?, o ;el arte que sirve inicamente a los proletarios?, o ;el arte
que debe despertar instintos proletarios (revolucionarios)? No existe arte
hecho por proletarios debido a que el proletario, si crea arte, ya no es
mads un proletario, sino que se convierte en un artista. El artista no es
proletario, ni burgués, y lo que crea no pertenece al proletariado ni a la
burguesia, sino a todos. El arte es una funcién espiritual del hombre que
tiene como objetivo salvarle del caos de la vida (tragedia). El arte es
libre en el empleo de sus medios, pero estd ligado a sus propias leyes
y s6lo a sus propias leyes. Tanto en cuanto la obra es obra artistica se
eleva con creces por encima de las distinciones clasistas del proletariado
y de la burguesia. Si el arte tuviese que servir de un modo exclusivo al
proletariado, dejando a una lado el hecho de que el proletariado est4 con-
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tagiado por el gusto burgués, este arte se veria limitado, como le sucede
al arte especialmente burgués. Un arte de esta naturaleza no serfa uni-
versal, no brotaria del sentimiento de nacionalidad mundial, sino de unos
puntos de vista individuales, sociales, limitados temporal y espacial-
mente. Ahora bien, si el arte tiene que evocar tendenciosamente instintos
proletarios, se servird en el fondo de los mismos medios que el arte ecle-
sidstico o nacionalista. Por muy banal que suene, en el fondo es lo mismo
que alguien pinte un ejército rojo con Trotsky a la cabeza que un ejér-
cito imperial con Napoledn a la cabeza. Para el valor del cuadro como
obra artistica es indiferente que tengan que despertarse instintos prole-
farios o patridticos. Mirado desde la perspectiva del arte, tanto 1o uno
cofiid To otro es una farsa.

El arte unicamente debe despertar con sus propios medios las fuer-
zas creadoras en el hombre; su objetivo es el hombre maduro, no el
proletario o el burgués. Solo los pequefios talentos, por falta de cul-
tura, pues no vislumbran la grandeza, pueden hacer en sus limitacio-
nes algo asi como arte proletario (es decir, politica en estados pictori-
cos). Pero el artista renuncia al campo especial de las organizaciones
sociales.

El arte, tal como nosotros lo deseamos, el arte no es proletario, ni
burgués, pues desarrolla fuerzas que tienen suficiente potencia para
influir a toda la cultura en vez de dejarse influenciar por las relacio-
nes sociales.

El proletariado es un estado que debe ser superado, la burguesia
es un estado que debe ser superado. Pero desde el momento en que
los proletarios imitan con su cultura proletaria la cultura burguesa, son
precisamente 1os que sostienen esta cultura podrida de los burgueses
sin ser conscientes de ello; para perjuicio del arte y para perjuicio de
la cultura.

Por medio de su amor conservador por las formas expresivas anti-
guas, supervivientes y de su repugnancia, completamente incompren-
sible, hacia el nuevo arte, mantienen en vida lo que, segin su programa,
quieren combatir: la cultura burguesa. De este modo esta sucediendo
que el sentimentalismo burgués y el romanticismo superburgués conti-
mian vigentes e, incluso, siguen siendo cultivados de nuevo, a pesar de
los intensos esfuerzos de los artistas radicales por destruirlos. El comu-
nismo es un asunto tan burgués como el «socialismo de la mayoria»,
es decir, capitalismo en un nuevo ropaje. La burguesia utiliza el apa-
rato del comunismo —que no fue descubierto por el proletariado, sino
por los burgueses— como un medio de renovacidn de su propia cultura
podrida (Rusia). En consecuencia, el artista proletario no lucha para el
arte, ni para una nueva vida futura, sino para la burguesia. Toda obra

artistica proletaria no es mas que un cartel para la burguesia.
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En cambio, lo que nosotros preparamos es la obra de arte total que
se alza por encima de todos los carteles, ya estén hechos para las sec-
tas, Dada o la dictadura comunista.

Théo Van Doesburg Kurt Schwitters
Hans Arp Tristan Tzara
Chr. Sprengmann La Haya, 6.3.23.

(Manifest Proletkunst, en Merz, nim. 1, 1923.)
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