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on excepciones historicamente justificables, la incidencia de la obra de un artista fuera de su pais de residencia
se encuentra condicionada por los siguientes factores: la calidad artistica de las producciones, la existencia de

contextos de produccion y exhibicion adecuados, y las politicas activas de fomento a las giras internacionales.

El estudio de cada uno de ellos obligaria a un estudio sistematico que en este momento no es posible. Sin embargo, se

tratard de tener en cuenta esos factores para realizar el analisis que nos ocupa y que abordaremos considerando tres

periodos: 1990-1993 / 1994-2000 / 2001-2005. Tal periodizacién coincide sélo parcialmente con los cambios de legisla-
turas nacionales, pues entendemos que las politicas culturales estatales, siendo importantes, resultan cada vez menos
determinantes en la proyeccion exterior de los artistas espafoles dada la progresiva descentralizacion y que, por otra

parte, las consecuencias de determinadas politicas y programaciones a escala nacional pueden no tener consecuencias

inmediatas en el ambito exterior.

El primer periodo esta condicionado por la celebracion en
1992 de las Olimpiadas de Barcelona y la Exposiciéon Uni-
versal de Sevilla, acontecimientos con una gran proyec-
cién internacional y que conllevaron una fuerte inversion
también en el dmbito de la creacion escénica.

El segundo periodo estd marcado por un importante
cambio de legislatura, una mayor profundizacién en la
descentralizacién de las politicas culturales, muy visible
en el ambito escénico, y un retraimiento de la creacion
contemporanea tanto en los circuitos internos como ex-
ternos.

El tercer periodo constituye un tiempo no sélo crono-
légicamente nuevo, sino también histéricamente nuevo.
Independientemente de otras consideraciones histéricas,
este periodo puede ser contemplado como aquel en que

Europa se convierte en espacio natural de creacion, aquel
en que, de una forma mas clara, las fronteras entre paises
alcanzan un grado 6ptimo de permeabilidad para los artis-
tas individuales y también, aunque en menor medida, para
las producciones espafolas. Importantes cambios de go-
bierno, a escala regional y nacional, jalonan este periodo
que ahora cerramos y que permite afrontar el proximo
con un grado razonable de optimismo.

Espafia internacional: en torno a 1992

Son afos de consolidacion de una cierta imagen de la crea-
cion escénica espafola, que resulta del trabajo realizado
en décadas anteriores.
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Entre los grandes nombres singulares figuran los de
Nuria Esperty Lluis Pasqual. Nuria Espert se habia afirma-
do como directora de escena tras la puesta de La casa de
Bernarda Alba, de Garcia Lorca en Londres en 1986, obra
que dirigiéo nuevamente en 1990 en el Ginza Saison Gekijo,
de Tokio, en version japonesa. En este periodo la actividad
como directora internacional de Nuria Espert se produjo
mas bien en el ambito de la épera, a pesar de la polémica
recepcion critica de Carmen en el Covent Garden de Lon-
dres en 1991.

Carmen, de Bizet, es la 6pera para la que, por su con-
tenido dramatico, se reclamé con mayor frecuencia la
presencia de directores de escena espafoles: ademds de
Nuria Espert, la dirigieron en 1991 José Luis Gomez en el
Théatre de la Bastille de Paris y en 1993 Adolfo Marsillach
en el Gran Teatro de Ginebra, todos ellos tratando de dis-
tanciarse del pintoresquismo y de la interpretacion t6-
pica.

Lluis Pasqual tomé el relevo de Giorgio Strehler en la
direccién del Odéon, Théatre de 'Europe (Paris), en 1990,
responsabilidad en la que se mantendria hasta 1996. Su
primera produccion fue una obra de Garcia Lorca, Come-
dia sin titulo, que ya habia estrenado dos afos antes en el
Maria Guerrero de Madrid. Durante su etapa parisina, Pas-
qual conservd como centro de su propuesta escénica la
vindicacién de la dramaturgia espafola de la edad de plata:
Garcia Lorcay Valle-Inclan. Si como primer montaje eligi¢
Comedia sin titulo, para despedirse del Odéon en 1996
pondria en escena Bodas de sangre, con Alfredo Alcén y
Ndria Espert.

Valle-Inclan subié por primera vez a los escenarios del
Odéon de la mano de Lluis Pasqual por la puesta en esce-
na de una version de Tirano Banderas, con escenografia de
Frederic Amat e interpretada por un elenco de actores la-
tinoamericanos, encabezado por el chileno Lautaro Mu-
rua. El espectaculo, coproducido por la Sociedad Quinto
Centenario, el INAEM, la SGAE y la Comunidad de Madrid,
se present6 en Paris, Girona, Caracas, Bogotd, Buenos Ai-
res, Sevilla (Expo 92), Barcelona (Olimpiada de las Artes),
Roma y Madrid (Capital Cultural de Europa).

El dramaturgo fue protagonista ese mismo afio de un
festival organizado en Londres con patrocinio de diferen-
tes instituciones espafiolas (entre ellas la Xunta de Galicia)
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y en el que se presentaron espectaculos dirigidos por Lluis
Pasqual y José Carlos Plaza.

Tirano Banderas, por otra parte, formo parte de un
ciclo hispanico organizado por Lluis Pasqual en el Teatro
Odéon. Este ciclo es muy representativo de lo que habia
sido la renovacién de la escena espanola durante la déca-
da de los ochenta e ilustrativo de lo que institucional-
mente se intentaba proyectar hacia el exterior: José Luis
Gdmez dirigid una version francesa de La vida es suefio
(uno de sus estrenos de éxito en el Teatro Espanol de
Madrid en 1983), Comediants representd Meditarrania,
Lluis Pasqual puso en escena El caballero de Olmedo
(presentado también en el Festival de Aviiion de este afio)
y Carles Santos una produccion musical de gran for-
mato, Tramuntana Tremens, que afianzé el prestigio de
este autor y marco el inicio de una fase ascendente de pre-
sencia internacional de su compania en los escenarios
europeos. La coincidencia con la celebracién de la Expo
92 condicioné el perfil de otros espectaculos presentes
en este ciclo: Lope de Aguirre, de Sanchis Sinisterra, diri-
gido porJosé Luis Gémez, y Yo tengo un tio en América,
de Els Joglars. La programacion se completé con algunos
espectaculos mas tradicionales, como La del manojo de
rosas, zarzuela de Pablo Sorozabal, producida por el Tea-
tro de la Zarzuela, o Entre las ramas de la arboleda perdi-
da, un homenaje a José Luis Alonso interpretado por
José Luis Pellicena, y un espectaculo de Pep Bou, el mago
de las pompas de jabdn que ocuparia durante los afos si-
guientes un lugar importante en el elenco de artistas es-
panoles presentes en el exterior.

La celebracion de la Exposicion Universal de Sevilla
constituyd un escaparate de excepcién para las produccio-
nes escénicas espanolas, muchas de ellas auspiciadas por
la Sociedad Estatal Quinto Centenario. En el Teatro Lope
de Vega se presentaron obras dirigidas por José Carlos
Plaza, José Luis Gdmez, Lluis Pasqual, Fabia Puigserver y
Adolfo Marsillach, directores ya consolidados en el teatro
institucional y los cuatro ultimos con una importante acti-
vidad internacional.

El Teatro Central acogi6 a una serie de companias inde-
pendientes destinadas a proyectar una nueva imagen de la
creaciéon escénica espanola. Su director, Manuel Llanes, lo
habia sido durante los afios anteriores del Festival Interna-
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cional de Granada, el fes-
tival con una vocaciéon
mas contempordneay en
el que la proporcion de
compafias espafiolas y
extranjeras (entre el 10 %
y el 20%) mostraba la
clara vocacién interna-
cionalista de su director.
Tal proporcién y la cali-
dad del programa garan-
tizaban optimas condi-
ciones para la promocion
de las compafias espa-
folas en el circuito in-
ternacional. Desde 1988,
habian actuado en Gra-
nada: Albert Vidal, Arena
Teatro, Bekereke, La Tar-

José Luis Gdmez. © Ros Ribas.

tana, Danat Danza, Los
Rinos, La Carniceria, Carles Santos y Axioma.

Vidal, uno de los maestros del teatro de dramaturgia
no verbal, presento alli en 1991 Mundo, demonio y carne.
Después de una actividad internacional constante en Fran-
cia, Italia, Alemania, la India y Japén, Albert Vidal evolucio-
nd hacia un tipo de acciones «teldricas», que encontraron
su lugar de presentacién en espacios no teatrales. Su
Monje del Caos pudo verse atn en 1994 en el prestigioso
ICA de Londres, poco antes de que Vidal trasladara su resi-
dencia a Mongolia y abandonara durante muchos afos la
actividad espectacular.

En la temporada del Central estuvieron presentes y
coproducidas por ese teatro: La Fura dels Baus con Noun,
Danat Danza con Quedaré delante de los muros inmen-
sos... A Kaspar, Ananda Dansa con Borgia Imperante, Are-
na Teatro con Expropiados, el CNNTE con Greeky La Tar-
tana con El hundimiento del Titanic.

El Festival Internacional de Granada y el Teatro Cen-
tral de la Expo son raros ejemplos de contextos adecua-
dos para la presentacion y promocion internacional de los
creadores espafioles. Junto al de Granada, pudieron cum-
plir esa funcién durante estos afos los festivales de Sit-
ges, el Internacional de Madrid y algunos teatros como el

Mercat de les Flors, lugar de referencia para las principa-
les compafias catalanas de teatro y danza: Comediants,
La Fura dels Baus, Zotal, Los Rhinos, o la Sala Olimpia,
sede del Centro de Nuevas Tendencias Escénicas, dirigido
por Guillermo Heras, que sirvié de referencia a compa-
fifas de teatro, como Arena, La Tartana, La Carniceria, v,
sobre todo, de danza, mayoritariamente afincadas en Ca-
talufa y la Comunidad Valenciana: Ananda Dansa, Via-
nants, Vicente Sdez, Yauzkari (Navarra), Lanonima Impe-
rial, Metros, Nats Nus, Danat Danza, Mudances y Mal
Pelo. El Teatre Obert fue también otra plataforma de pro-
ducciony promocion de éstos y otros colectivos de teatro
y danza contemporaneos.

Algunas de las compafiias presentes en el Central coin-
ciden con las mas apoyadas por el INAEM en su programa
de ayudas a giras en el extranjero (1990-1993). La Fura dels
Baus fue la compafia que obtuvo una mayor cuantia global
para giras en el extranjero, mayoritariamente en Europa.
Los casos de Arena Teatro y Ananda Dansa resultan tam-
bién significativos de una politica cultural activa en el apoyo
a la creacion contempordanea. Arena Teatro, compania diri-
gida por Esteve Graset en Alcantarilla (Murcia), consiguié
tras su apadrinamiento por Ritsaert ten Cate, director del
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Mickery Theater, un protagonismo internacional en los cir-
cuitos de teatro contemporaneo sorprendente teniendo en
cuenta su corta trayectoria. Entre 1990 y 1993 ocup® la sex-
ta posicion en términos absolutos en las subvenciones del
INAEM a giras en el extranjero (ayudas que se complemen-
taban con un soporte de produccion notable en la Comuni-
dad de Murcia); y actué en Europa, Estados Unidos y Lati-
noameérica. Algo similar cabe decir de Ananda Dansa (en este
caso apoyada por la Generalitat Valenciana), que representé
sus especticulos Homenaje a K, Destiada 'y Basta de danza
en Alemania, Bélgica, Italia, Canada, Brasil y Colombia.

El éxito internacional de Arena Teatro se vio reforzado
por la organizacién en Murcia de los Encuentros de Teatro
Contemporaneo, a los que se invité a numerosos artistas y
programadores internacionales y donde se presenté en
tres ediciones una muestra relevante de la creaciéon espa-
fiola contemporanea. Los ETC constituyen otro ejemplo de
esos contextos necesarios para la proyeccién internacio-
nal de la creacion escénica, en este caso iniciativa de cua-
tro compafifas: Arena, La Tartana, Bekereke y Zotal. Estas,
ademas de Atalaya, Cambaleo, Konic o Teatro del Norte,
se vieron beneficiadas por la proyeccién internacional del
teatro contemporaneo, y giraron mayoritariamente en el
circuito europeo.

Sin embargo, los mayores apoyos institucionales en
términos econdémicos fueron para compafias con mas
larga historia, como Comediants, Els Joglars, La Cuadra o
el Teatre Lliure. Comediants giré por Estados Unidos, La-
tinoamérica y Europa. Els Joglars actuaron con Yo tengo
un tio en América en festivales latinoamericanos y eu-
ropeos e hicieron temporadas en Paris, Londres y Bonn.
La Cuadra estrend Crénica de una muerte anunciada
(1990) en el Festival Latino de Nueva York y recorrié con
éste y con su siguiente espectaculo, Picasso andaluz o la
muerte del Minotauro (1992), los principales festivales
americanos y europeos. Un caso singular es el de La Za-
randa, que con un centro de proyeccién en el Festival Ibe-
roamericano de Cadiz fue también uno de los grupos mas
apoyados, con un ambito de gira esencialmente latinoa-
mericano.

Pese al apoyo claro a la creacion contemporanea inde-
pendiente, aun existe una inercia que permitié la promo-
cion, con fuertes ayudas estatales, de compafiias de teatro
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dramatico mds convencionales que giraron también prin-
cipalmente en Latinoamérica: José Sacristan, M.? Paz Con-
dal, Suripanta, asi como operaciones singulares que ade-
lantaban lo que en los anos siguientes seria el auge de las
productoras: el Don Quijote de Scaparro-Flotats recibid
para una sola gira en Estados Unidos mas fondos que la
mayoria del resto de las compaiias subvencionadas du-
rante el periodo.

En cuanto al Teatre Lliure, fue uno de los principales
beneficiarios de la importante actividad de promocién ex-
terior realizada por el COPEC. Un convenio especifico en-
tre ambas instituciones permitié su presencia en la red
Unién de Teatros de Europa y su participacion en festiva-
les de Budapest, Roma, Mildn o Paris (Festival de Otofo),
con obras de Miller, Koltés y Pirandello, dirigidas por Gar-
cia Valdés, Pasqual y Homar.

El COPEC acompafio en estos afios el imparable éxito in-
ternacional de La Fura dels Baus, que, pese al abandono de
Marcelli Antinez y Andreu Morte, continu6 las representa-
ciones de Suz/o/Suz (1985), Tier Mon (1988) y Noun (estre-
nado en Nantes en 1990), ademds de protagonizar la inaugu-
racion de los Juegos Olimpicos con su Mar Mediterrania
(1992).

La otra linea de actuacién importante del COPEC, que
se mantendria en los afos siguientes, la constituyo el
apoyo de la danza contempordnea. La figura mds interna-
cional fue, sin duda, Cesc Gelabert, muy presente en los
circuitos alemanes y centroeuropeos. Vicente Sdez es
otro de los coredgrafos con mayor presencia en estos
afnos en Europa, junto a las ya citadas Lanénima, Metros y
Danat.

Lanénima, dirigida por el coredgrafo vasco Juan Car-
los Garcia, coprodujo con el Holland-Festival de Amster-
dam, el Festival de Tardor de Barcelona y el Centro Na-
cional de Nuevas Tendencias Escénicas, su estilizado
Afanya't a poc a poc, en la ciudad de Zagreb, donde recibio
el Gran Premio del Festival. Ramén Oller y su compafifa
Metros estuvieron presentes en el Festival de Otofio de Pa-
ris de 1992 como representantes, junto a 10 & 10 Danza,
dirigido por Ménica Runde y Pedro Berdayes, de la nueva
Danza Contemporanea Espafiola.

Ramon Oller compartié programa en 1994 en la Fun-
dacién Gulbenkian de Lisboa con Blanca Calvo (que pre-
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senté Mdarmara), Olga
Mesa (Derriéere moi) y
Elena Cordoba (Cuentos
de amor), en el contexto
del Encuentro de Nueva
Danza Ibérica. Las tra-
yectorias de cada uno de
ellos seguirian derivas
muy diversas en los afios
siguientes.

Por la variedad de
festivales y teatros que vi-
sit6 cabe destacar la pro-
yeccion internacional de
Mudances, con los espec-
taculos Atzavara, estre-
nado en el Théatre de U'A-
gora (Evry, Francia, 1991),
y Suite d'estiu, estrenado
en Vooruist Kunsten Cen-
trum de Gante (Bélgica,
1993), asi como de su co-
redgrafa, Angels Marga-
rit, que en paralelo pre-
sent6 su Solo para habitacién de hotel (estrenado en el
Festival de Sitges de 1989) en Hamburgo, Montreal, Ca-
racas... y lo continuaria presentando hasta 2004 en Aus-
tralia, Suiza 'y Japon.

Cabe destacar igualmente el rapido acceso a los circui-
tos internacionales de una compafia formada mas recien-
temente, Mal Pelo, fundada por Maria Mufioz y Pep Ramis,
qgue en 1989 estreno su primer espectaculo, Quarere, en
coproduccion del Teatre Obert y Klpastuk 89 (Leuven, Bél-
gica). Lucas (1990) fue coproducido por el Festival Danse a
Aix y Sur, perros del Sur por la Biennale de la Danse de
Lyon, el Théatre de UAgorade Evryy la colaboracién del Ja-
cob’s Pillow Dance Festival de Massachusetts (EE. UU.).
Cancién para los pdjaros'y La mirada de Bubal contaron
con el apoyo del South Bank Centre de Londres, Klapstuk
93y Lantares/Vensten de Réterdam.

Otra compafiia de reciente formacién muy activa ya en
este periodo fue Senza Tempo, formada por Inés Bouza y
Carles Mallol. Cuento sin titulo (1993) fue coproducida por

s h.

En la imagen, los bailarines Cesc Gelabert y Noelia Lifana en el montaje Psitt!! Psitt!! © Ros Ribas.

el Jacob’s Pillow Dance Festival (ademas del Mercat y el
Centre Dramatic d'Osona) y se presenté en Inglaterra y
Alemania.

La renovacion del teatro de calle fue la otra apuesta
importante del COPEC, que utilizé la plataforma que le
ofreci6 la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega para la pro-
mocion de las nuevas compafiias. La Fura dels Baus es uno
de los grupos que habian surgido en los afios ochenta de la
transformacion del teatro de calle de la generacién ante-
rior, la de Comediants. A La Fura se sumaron grupos como
Sémola y compafias de formato menor, muy activas du-
rante la década de los noventa. Aunque la sucesora mas
clara de Comediants, en el ambito del teatro festivo, fue la
valenciana Xarxa, que entre 1990 y 1993 realizé mas de
cincuenta actuaciones fuera de Espafia.

En cuanto al teatro de humor, cabe destacar las giras
y temporadas realizadas en estos afios por La Cubana, Vol
Rasy El Tricicle en festivales y teatros de Latinoamérica'y
Europa.
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El tiempo de las regiones (1993-2000)

Después de 1993, la linea de apoyo a la creaciéon escénica
contemporanea visible en las politicas ministeriales y re-
forzada por algunas Comunidades Auténomas se vio trun-
caday afecto decisivamente al tipo de producciones que se
proyectaron hacia el exterior.

Entre los factores que condicionaron la actividad tea-
tral en este periodo cabria destacar los siguientes:

1. La sustitucién de un modelo de produccién basado
en compafias independientes por un modelo basa-
do en productoras. Pentacién y Focus son dos de las
empresas que lideran este modelo, repetido a me-
nor escala en diferentes lugares. A él se adaptaron
igualmente algunos grupos procedentes del teatro
independiente.

2. Como consecuencia de lo anterior, se impuso un es-
quema mas convencional de produccién que buscaba
su «seguro» en la dramaturgia y no tanto en la creacién
escénica. El resultado fue un nuevo teatro de reperto-
rio, con puestas en escena de autores clasicos, consa-
grados o de actualidad internacional (de dificil expor-
tacién), o teatros apoyados en dramaturgos que en
algunos casos dirigian sus propios textos o versiones.

3. La disolucion de colectivos de creacién contempora-
nea o bien su transformacion en companias que
adoptaron el formato de productoras.

4. La desaparicién o debilitamiento de festivales y con-
textos que habian servido para la programacién in-
ternacional o la promocion externa de la creacién
contemporanea, como el Festival de Granada, el
CNNTE, el Teatre Obert, etc.

5. La pérdida de relieve internacional de las produccio-
nes institucionales.

6. El proceso de descentralizacion de la politica cultu-
ral, beneficioso en muchos aspectos, pero que pro-
voco una dispersién de la oferta y dificulté la comu-
nicacion de informacién a las redes de programacion
internacionales.

En el ambito de la danza, se observa una potenciacion
de las compafifas de ballet espafiol (Cristina Hoyos, Anto-
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nio Canales o Sara Baras) y de ballet clasico (Victor Ullate,
Ballet de Euskadiy Ballet de Zaragoza), paralela a la deriva
de algunas compafias formadas en los afos ochenta
(como Metros, Diez y Diez o Lanénima) hacia formatos
mas convencionales. No obstante, en términos globales,
siguié primando el apoyo a la danza contemporanea, aun-
qgue dentro de ella se hace necesario distinguir un sector
de coreografos que cabria considerar bajo el epigrafe de
«danza de creacion».

Entre los nombres propios de la escena espafola en el
ambito internacional es de justicia subrayar el de Carles
Santos. El singular musico valenciano fue uno de los pocos
artistas programados por el Festival de Otofio de Paris: en
1992 con Tramuntana Tremens, en 1994 con La grenya de
Pasqual Picanyay en 1996 con Figassantos-Fagatrop, mis-
satge al contestador: soparem a les nou. La critica france-
sa califico a Santos como «un Wagner bajo el efecto de las
anfetaminasy; lo cierto es que en el panorama cada vez
mas correcto de la produccién espafiola de gran formato,
la obra de Santos constituia una gratificante y esperanza-
dora excepcién. Asi lo reconocieron los programadores
europeos, que presentaron en sus teatros las «parodias
revulsivas» (Le Monde) del compositor con mayor fre-
cuencia que los espanoles.

Seria a partir de 1999, afio en el que Santos abrié con
una exposicién y varias acciones el Espai d’Art Contempora-
ni de Castelléon, cuando la presencia de sus espectaculos en
Espafia se nivelara con su actividad internacional. Ese mis-
mo afio, Santos seria el responsable de inaugurar con un
concierto de piano el pabellén de Espaia en la 48.2 Bienal de
Venecia de 1999. Cinco antes, a Lluis Pasqual, a la sazén adn
al frente del Teatro del Odeon, le encomendaron la direc-
cion del drea teatral de la Bienal. Lluis Pasqual presenté Los
caminos de Federico, con textos de Garcia Lorca, interpre-
tados por Alfredo Alcon. La otra representacion espafiola
en la Bienal de Teatro fue la de Eduardo Arroyo, que firmd la
escenografia de Splendid’s, de Jean Genet, en versiéon de
Peter Handke y dirigida por Klaus Michael Griber. Al igual
que el musico Carles Santos, el pintor espafiol en su faceta
de escendgrafo era mas conocido en Alemania que en Es-
pana. Su colaboracién con Griiber se remontaba a 1969, y
desde entonces Arroyo habia colaborado en numerosas
ocasiones con el director aleman, y con otros directores
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franceses y espafoles. En este periodo, Arroyo acompafié a
Griber sobre todo en la puesta en escena de 6peras, aun-
que es preciso destacar un proyecto singular: Belice Mut-
ter, Zarte Schwester («Madre Livida, Tierna Hermanay), de
Jorge Semprun, en el Festival de Weimar de 1995.

Uno de los pocos directores con los que Arroyo habia
trabajado en Espafia era otro germanofilo: José Luis Go-
mez (La vida es suefio, 1981). Gémez consiguié en 1995 el
apoyo de la Comunidad de Madrid para fundar un moder-
no teatro de arte, el Teatro de la Abadia, que tres afos des-
pués ingreso en el selecto club de @ Unidn de Teatros de
Europa, dirigido por Giorgio Strehler (al que hasta el mo-
mento soélo pertenecia el Lliure). El espectaculo con el que
se abrié este teatro, El retablo de la Avaricia, la Lujuria y la
Muerte, de Valle-Inclan, realizé una extensa gira por ciuda-
des europeas y latinoamericanas.

El Teatro de la Abadia es ejemplo de un modelo de tea-
tro de repertorio de calidad, similar al del Teatre Lliure de
Barcelona, que se repitié con peculiaridades diversas en
otras ciudades espafiolas, sustituyendo, repitiendo o com-
pitiendo con la actividad de los centros dramaticos nacio-
nales o autonémicos.

La construccion de un repertorio que se apoya en el
tratamiento contemporaneo de los clasicos (incluidos los
clasicos del siglo xx) practicado por el Teatro de la Abadia
es reconocible en formaciones que procedian del llamado
«teatro contemporaneo» y que alcanzaron un reconoci-
miento internacional en este periodo: Ur Teatro, dirigido
por Helena Pimenta y Atalaya, por Ricardo Iniesta. Tras el
éxito de El suefo de una noche de verano, de Shakespea-
re, que recibié los premios del jurado y la critica en el Fes-
tival Internacional de El Cairo en 1993, Pimenta se espe-
cializé en este formato que aplicé a puestas en escena
realizadas con su compafia pero también por encargo de
diferentes instituciones (El suerio... se repuso en 1999 en
el Teatro de la Abadia). Ricardo Iniesta desarrollo en el
TNT de Sevilla un modelo de escuela-productora similar al
de Gémez en la Abadia, que le permitié escenificaciones
contemporaneas de textos de Esquilo, Valle-Incldn y Gar-
cia Lorca, o puestas en escena de autores jévenes, como
Exiliadas, de Borja Ortiz de Gondra; con Elektra (1996),
adaptada por Carlos Iniesta, Atalaya recorrié doce paises
de Europa, Asia, Africa y América, y obtuvo premios al

mejor espectaculo en el Festival Mercosur de Argentina
(2000) y el Festival Internacional de El Cairo (2001).

El Teatro Meridional, que habia iniciado su trayectoria
con un estreno en Casablanca, mantuvo una linea de pro-
duccién de espectaculos bilingles, con estrenos sucesivos
en Portugal y Espafia; su montaje de Naque, ou sobre pio-
jos e actores (1994), de Sanchis Sinisterra, y su Romeo,
version montesca de la tragedia de Verona (1996) recibie-
ron diversos premios en festivales iberoamericanos.

Tanto Atalaya como Meridional recurrieron en algunos
de sus montajes a una colaboracién estrecha entre el equi-
po escénico y el dramaturgo que firma el texto. Este fue el
procedimiento habitual en otras muchas compafias de
este periodo, entre ellas el Teatro del Temple en Zaragoza,
que habia coproducido su Caligula, de Camus (1992), con
el Centro di Ricerca Teatrale de Milan, y que giré el Goya
(1996) de Alfonso Plou por diversas plazas latinoamerica-
nas; o el de colectivos como Tanttaka, de San Sebastian,
que gird internacionalmente El florido pensil en 1999; Ja-
cara, de Alicante, que obtuvo éxitos y algln premio inter-
nacional con El aumento (1996), escrita y dirigida por Ser-
gi Belbel, etc.

En general, todos estos grupos, representativos de di-
versos modos de entender el teatro de arte o de creacién
dramaturgica, circularon mayoritariamente, con las ex-
cepciones ya apuntadas, en el ambito iberoamericano.
Otras compafifas, que cabria considerar en esta linea,
combinaron su produccién de repertorio en sala con tra-
bajos de calle, payasos y animacién, lo cual les abrié mas
posibilidades de promocién exterior: un ejemplo de ello es
el Teatro Guirigay, que present6 sus espectaculos de ani-
macion en Alemania, Francia, Portugal, Estados Unidos,
Costa Rica, Cuba o Venezuela, y que en 1996 realizé dos
coproducciones con Portugal y Brasil sobre la influencia
de las raices ibéricas en el nordeste brasilefio: La dpera del
Maiz y El reino deseado.

No obstante, el teatro de calle y animacion siguié te-
niendo sus principales representantes en Comediants y
Xarxa, seguidos a distancia por otros grupos también de
larga trayectoria como Axioma, de Almeria, mas activo en
el circuito nacional que en el internacional. Comediants,
entre otras muchas actuaciones, presentd Opera mundi
en Rio de Janeiro en 1994, retomé Dimonis en Serbia y
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Montenegro en 1997, giré con Antologia por Marruecos en
1998, apoyado por el Instituto Cervantes, y actué con es-
pectaculos de calle en Tokio en 1998 y con Xauxa Medi-
terrania en Sidney en 1999. Xarxa recorrio el mundo con
sus espectdculos Nit magica, Foc del mary Veles e vents;
aunque su circuito fue mayoritariamente centroeuropeo
(Portugal, Francia, Bélgica, Alemania, Holanda, Italia), Xar-
xa presenté también sus espectaculos de gran formato en
Moscd, Vilna, Cracovia, Copenhague, Caracas, San José de
Costa Rica y otras ciudades de Latinoamérica. En 1997, el
Instituto Cervantes organizo en Paris la presentacion de
un nuevo libro de la compania.

Junto a Comediants y Xarxa, la imagen del teatro espa-
Aol en el mundo siguié yendo de la mano de otros dos gru-
pos de dramaturgia no verbal: La Fura dels Baus y Sémola.
A la gira de sus nuevos espectaculos, M.T.M. (1994), estre-
nado en Lisboa, Manes (1996) y F@usto, Version 3.0 (1998)
se afladen sus producciones operisticas (El martirio de san
Sebastidn se presenté en Romay Cagliarien 1997y La con-
denacion de Fausto, en Salzburgo en 1999), de macroes-
pectaculos (como Um Sonho Bon en el estadio Maracana
de Rio de Janeiro en 1994) y de eventos (como El molde,
para Volkswagen en Venecia, 1996), asi como sus cursosy
obras en proceso impartidos o realizados en Lisboa, S&o
Paulo, México, Amberes, Buenos Aires, Berlin, Helsinki,
Friburgo, Bruselas. Sémola, por su parte, presenté sus im-
pactantes espectdculos visuales, especialmente /n concert
y su gran éxito Hibrid, en festivales de Alemania, Bélgica,
Francia, Holanda, Portugal, Polonia, Inglaterra, Yugosla-
via, Brasil, Venezuela, Argentina e Israel.

Els Joglars, La Cuadra y La Zaranda siguieron conser-
vando y, en algun caso, ampliando sus respectivos circui-
tos. Tras las temporadas internacionales de Yo tengo un
tio en América, \as siguientes de Els Joglars tuvieron un ca-
racter mas nacional, si bien Ubu Presidentfue conocido en
el Reino Unido gracias a una grabacién de la BBCy La in-
creible historia del Dr. Floit & Mr. Pla se presenté en la
Bienal de Bonn de 1998. No obstante, fue el Daaal/de Boa-
della (1999) el espectaculo que les devolvié con claridad a
los circuitos europeos y latinoamericanos.

Si Boadella exploté la figura de Dali, Tavora volvio so-
bre Carmen para producir su épera andaluza, con corrida
de toros incluida, que se presento en su version completa
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fuera de Espafia en Nimes (1998) y en su versién reducida
en mas de cuatrocientas ocasiones hasta el afio 2000, en
lugares tan remotos como Adelaida y Perth (Australia),
Wellington (Nueva Zelanda), Hong Kong, Singapur y Tokio,
ademas de visitar diversos festivales de Estados Unidos,
México, Colombia, Brasil y otros paises europeos. Ha sido
el espectdculo mas representado de La Cuadra en toda su
historia, algo que confirma la calidad contrastada de la
compafia, pero también la persistencia de los topicos so-
bre la imagen de Espafa en el exterior que el mito creado
por Merimée contiene.

La Zaranda, que desde sus origenes se empefié preci-
samente en contrarrestar esa imagen profundizando en
las honduras de la experiencia y de la identidad andaluzas,
produjo en este periodo dos nuevos espectaculos, Obra
postuma (1995) y Cuando la vida eterna se acabe (1997),
que ademas de girar en el circuito iberoamericano, donde
el grupo ya estaba consolidado, fueron presentadas en
festivales de Nueva York, Paris y Bonn. Especialmente re-
levante fue su presentacion en el festival Theater der Welt
de Berlin en el afio 2000.

Estos grupos (Comediants, Xarxa, La Fura, Sémola, La
Cuadray La Zaranda) componen el blogue de compafias o
empresas mas apoyadas tanto por el INAEM como por las
instituciones autonémicas (COPEC, Junta de Andalucia y
Teatres de la Generalitat) durante el periodo en sus salidas
al exterior. Todos ellos recibieron, por ejemplo, mas de 10
millones de pesetas del INAEM en ayuda a giras; La Cuadra
fue la compafia mas apoyada por la Junta, y La Fura, la
mas apoyada por el COPEC.

El segundo bloque mas apoyado por el INAEM es el de
las productoras, si bien el volumen de las subvenciones
concedidas a estas empresas no coincide con la incidencia
exterior de sus productos. Un ejemplo de ello fue la re-
presentacién de El gran teatro del mundo en el Vaticano
en el afo 2000 a cargo de Lope de Vega Producciones. La
viabilidad comercial de algunos temas del Siglo de Oro es-
panol fue aprovechada, con mayor continuidad, por otra
de las grandes productoras, Pentacion, apoyandose en
este caso en el trabajo actoral de El Brujo para la recupe-
racion del Lazarillo de Tormes (1992), que aun en 1998
gir6 en Francia con la ayuda del Instituto Cervantes, o El
picaro (1996), de Fernan Gémez, ademas de explotar la po-
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pularidad cinematografica o televisiva de determinados ac-
tores.

El fuerte apoyo publico a éstas y otras productoras,
unido al ya comentado a los teatros de arte y creacién
dramaturgica, constituye la principal novedad del periodo.
Sin embargo, esta decision politica no afectd decisivamen-
te a la imagen del teatro en el exterior, que siguié domina-
da por Els Joglars, Comediants, La Cuadra, La Fura, Sémo-
la y Xarxa. Eso si, impidié un relevo generacional en ese
sector de la creacion escénica espanola.

Nombres nuevos (tras lo que se reconocen largas tra-
yectorias en el circuito nacional) aparecieron en el ambito
del teatro de titeres: La Fanfarra (Teatre Malic, Barcelona),
Bambalina Titelles (Valencia) y Espejo Negro (Malaga). En
cuanto al teatro de humor, ademas de los ya consolidados
Tricicle, Vol Ras y La Cubana, comenzaron a tener una pre-
sencia internacional mas constante Imprebisy los artistas
producidos por Yllana (Teatro Alfil), entre cuyos espec-
taculos destaca Glub glub, que llegd a ser presentado en el
| Festival Internacional de Comedia de Singapur.

Lo que se desprende del analisis de las subvenciones a
giras en el extranjero, como del andlisis de las subvenciones
a produccion en sus diferentes modalidades, es, ademas de
lainterrupcién de las ayudas al teatro de creaciény la apues-
ta por las productoras y
el repertorio, un mayor
eclecticismo en el reparto
que sin duda responde a
la complicidad con o su-
bordinacién a las decisio-
nes tomadas en cada co-
munidad auténoma para
el apoyo de las companiias
y empresas propias. Y
esto afecta tanto a la di-
reccion general de teatro
como a la de danza. Pero
también a las subvencio-
nes concedidas por el Mi-
nisterio de Asuntos Exte-
riores.

Un ejemplo claro de
ese eclecticismo es el

programa elaborado por el Ministerio de Educacién y Cul-
tura para presentar la obra de autores espafioles actuales
(vivos) en Latinoamérica: Daaali, de Els Joglars; La Funda-
cién, de Antonio Buero Vallejo; El florido pensil, de Andrés
Sopefia; Cuando la vida eterna se acabe, de La Zaranda;
Los hermanos Pirracas en Nemequitepd, de Esteve y Pon-
ce; La pantera imperial, de Carles Santos; Frida K, de Glo-
ria Montero, y Mujeres, de Mercé Rodoreda.

En este contexto, destacan aun las carreras internacio-
nales de artistas inclasificables. Junto a la consolidacién in-
ternacional de Carles Santos, cabria resefiar la presencia
de Fatima Miranda en escenarios europeos y americanos.
Como Santos, Miranda procedia de ese espacio hibrido en-
tre la musica contempordnea y las artes visuales y sus es-
pectaculos, multidisciplinares e inclasificables, tuvieron un
dificil encaje en el circuito espafiol, pero una excelente aco-
gida de distribucién y produccién, especialmente en Ale-
mania. Su circuito incluy6 tanto espacios y festivales de
musica como teatros y festivales multidisciplinares: el
Hebbel Theater acogié casi todas sus producciones, y Las
voces de la voz, Concierto en Canto, Diapasiony Artesona-
do se presentaron, por ejemplo en el festival Taktlos de
Berna (1992), el Kampnagel de Berlin (1995), el Festival In-
ternacional de Arte Contemporaneo de Leén-Guanajuato

Fotografia del espectaculo Imprebis. © Julio Moya.
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(México), el Audo Art Festival de Cracovia (1997) o la Expo
de Lisboa de 1998, entre otros muchos.

Otra figura inclasificable es la del ex furero Marcel:li
Antinez, que sorprendio con Epizoo (1994), una accion es-
cénica interactiva que caus6 gran impacto en el Museo
X Teresa de México y que fue presentada en centros y fes-
tivales dedicados tanto a la creacién escénica como a las
artes visuales y electrénicas, y en menor medida con Afa-
sia (1998).

Con un planteamiento escénico casi antagénico al de
Antunez, pero con la misma capacidad de provocacion, ha-
bria que referirse a otra figura que comenzé en este perio-
do a hacerse valer en los escenarios internacionales: Ca-
lixto Bieito (1963), el director de escena que tomaria en los
anos siguientes el relevo de Nduria Espert o Lluis Pasqual
en los escenarios internacionales. Como otros muchos
directores de su generacién, Bieito, después de una acogi-
da regular de sus primeras grandes producciones, tuvo
que regresar al pequefio formato para granjearse un pres-
tigio y realizar el obligado paso por las salas alternativas
(Sala Beckett y Artenbrut), refugio de la creacion escénica
espanola durante la década de los noventa. Pero, a dife-
rencia de creadores mas arriesgados, Bieito, que concen-
tro su audacia en la puesta en escena de obras de reperto-
rio, consiguié con facilidad volver al gran formato (El rei
Joan, de Shakespeare, 1995) y poco después irrumpir en
el circuito internacional a través del Festival de Edimbur-
g0, que programo La verbena de la paloma, de Tomas Bre-
tén, en 1997, y que consagro al director con su puesta en
escena de La vida es sueno, de Calderdn (1998), al ritmo
del cante de Miguel Poveda. Al afio siguiente, ademds de
sus puestas en escena para el Teatre Nacional de Catalu-
nya, Bieito dirigio la épera de Haydn /Il mondo della luna,
en Maastricht (Holanda) y una version en inglés de su acla-
mada puesta en escena de La vida es suerio en el Centro
Barbican de Londres.

No tuvo tanta suerte uno de sus coetdneos, Rodrigo
Garcia, que habria de esperar hasta el inicio de la siguiente
década para acceder al circuito internacional: el empefo
en dirigir sus propios textos y lo innovador de sus ideas
dramaturgicas y escénicas encontraban dificilacomodo en
el ambiente, mucho mas conservador que el cataldn, de la
escena madrilefia. Sus obras, sin embargo, circularon en
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francésy fueron estrenadas por otro director de la misma
generacion, Oskar Gomez, que debido a las dificultades
para producir con su compafia Legaleén en Irdn, se tras-
lado6 a Ginebra y fundé un nuevo colectivo, L'Alakran, con
el que estren6 Carnicero espariol (1997) y Témbola Lear
(1998), trabajos que le valieron un contrato como compa-
fiia residente en el Théatre Saint Gervais de Ginebra hasta
el afno 2003.

Otro actor-director que se trasladé fuera en este pe-
riodo es Toni Cots. A finales de los aflos ochenta habia sido
responsable del Festival de Sitges y del Teatre Obert, des-
de donde impulsé notablemente la produccién contempo-
ranea tanto teatral como dancistica. En Copenhague, diri-
gi6 durante tres afos un proyecto denominado Teatro
Europeo, después de lo cual se incorporé al Terranova
Teatret. En 1996 dirigi6 Bilad al Sudan, un proyecto sobre
la guerra civil en Sudan por encargo del Festival Images of
Africa, y en 2000, Un viaje como ningun otro, sobre las
cuestiones de la emigracion, los refugiados y Dinamarca
como pais de asilo, para el Museo Nacional de Dinamar-
cay el Festival Images of the World.

En el ambito de la danza, el apoyo a la creacién con-
temporanea se mantuvo en mayor medida que en el del
teatro, si bien durante la década de los noventa se persis-
tié en un modelo de «contemporaneo» inalterable, que fa-
cilité la tendencia hacia el repertorio y dificulté el riesgo de
la creacion.

La figura incuestionable sigui6 siendo Cesc Gelabert.
Su compafiia, Gelabert-Azzopardi, fue residente («a tiem-
po parcial») en el Hebbel Theater de Berlin, que coprodu-
jo (con el Teatre Lliure de Barcelona) buena parte de
sus espectaculos de la década de los noventa, entre
ellos, Augenlied (1995) e Im (Goldenen) Schnitt (1996),
de Gerhard Bohner, con musica de J. S. Bach. No fue el Gni-
co teatro berlinés donde Gelabert presentdé sus piezas: El
jardiner, recreacién del mundo de Joan Mird con la cola-
boracién de Frederic Amat y Carlos Miranda, se presenté
en la Akademie der Kiinste, lugar donde Bohner estrena-
ra en 1986 el original de Im (Goldenen) Schnitt.

Gelabert-Azzopardi contaron con el apoyo decidido
del COPEC para sus giras internacionales, al igual que
otras compafias catalanas como Lanénima Imperial, Me-
tros, Nats Nus y Mudances. Angels Margarit sigui6 reali-
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zando los estrenos absolutos de alguno de sus espectacu-
los fuera de Espafia: Arbre de Té se estrend en el Festival
de Kampnagel (Hamburgo) de 1996 y a continuacion en el
Théatre de la Bastille (Paris), el Vooruit Kunstencentrum
de Gante, el Lantaren/Venster de Roterdam y el Helsinki
Act Festival.

Ramon Oller y Juan Carlos Garcia, ademas de las giras
con sus propias compafias, realizaron coreografias para
diferentes ballets nacionales e internacionales. Las piezas
concebidas por Oller para la Compafiia Nacional de Danza
y el Ballet Nacional ocuparon un lugar destacado en las gi-
ras internacionales de ambas compafias, especialmente
La Celestina (1998), con musica de Carmelo Bernaolay di-
reccion de Adolfo Marsillach, por encargo de Aida Gomez.
También Juan Carlos Garcia cumplié en este periodo en-
cargos de ballets de Florencia, Berlin y Amberes.

El coredgrafo valenciano Vicente Sdez mantuvo un im-
parable ascenso en los circuitos internacionales, tanto con
las producciones de su propia compafia Fénix (1995), At-
man (1997) y Lilah (1998), como con sus coreografias para
otras compafiias o teatros de 6pera. Cabe destacar la pre-
sentacién en marzo de 2000 de su espectaculo Fénix en el
Joyce Theatre de Nueva York, espacio emblematico de las
grandes compafias contempordneas y posmodernas neo-
yorquinas. Lilah, basada en el Misterio de Elche, se estrené
en la Bienal de Danza de Lyon y giré mas tarde por Bélgica,
Holanda, Inglaterra, Austria, Estados Unidos, Noruega,
Grecia e Israel. La compania de Vicente Sdez figura entre
las mas subvencionadas (junto con Gelabert-Azzopardi,
Metros y Lanénima) tanto por las instituciones estatales
(INAEM y Asuntos Exteriores) como por las autonémicas
(COPEC y Teatres de la Generalitat) para sus giras y pro-
yectos internacionales.

Otra companiia con una gran actividad fue Mal Pelo. El
solo Dol se estrend en el Jacob’s Pillow Dance Festival
1994 (EE. UU.) y contd con la coproduccion del Théatre de
U'Agora, Scene Nationale d’Evry (Francia); el espectaculo
de grupo La calle del imaginero en el Internationales Som-
mertheater Festival de Hamburgo de 1996; y la Cancidn de
Bernabé, coproducido por el South Bank Centre de Lon-
dres, en el Drodesera Festival de 1997 (Italia). Sus siguien-
tes producciones, Orache (1998) y El alma del bicho (1999),
contaron también con coproducciones internacionales

(Francia, Italia, Bélgica) y se distribuyeron principalmente
en el circuito europeo.

Senza Tempo vivio unos afios de fuerte actividad inter-
nacional, que se fue incrementando hacia el final del perio-
do. Sus piezas breves de calle, la Trilogia del agua, que se
inicia con Capricho en 1994, contintda con Lazurd, viaje a
través del agua (1998) y se cierra con Zahories (2000), le
aseguran una presencia internacional constante, hasta el
punto de que el porcentaje de presentaciones de esta
compania en el exterior a finales de los noventa es muy su-
perior al de representaciones en Espafa; Holanda, Portu-
gal, Francia, Polonia, Alemania e Inglaterra fueron los
principales paises de destino.

También Provisional Danza, dirigida por Carmen Wer-
ner, recurrié a los espacios exteriores para ampliar sus
posibilidades comunicativas y estilisticas. En 1995 partici-
po en la seccién «Espacios insoélitos» del Festival Madrid en
Danza con una pieza para fachadas que implicé el entrena-
miento de los bailarines con alpinistas. La experiencia se
repitio en afios siguientes y asegurdé a la compafia una ma-
yor capacidad de distribucién internacional de sus pro-
puestas a finales de los afios noventa.

La evolucion de algunas companias de contemporaneo
hacia formatos de ballet o hacia formatos de calle mostra-
ba un cierto agotamiento del modelo que tantos éxitos
brindé a la danza contempordnea (especialmente a la ca-
talana y valenciana) desde mediados de los afios ochenta
hasta mediados de los noventa, y que, no obstante, conti-
nuo apoyandose sin reservas desde las instituciones publi-
cas durante los afios siguientes.

En contraste con ese progresivo agotamiento, comen-
zaban a hacerse visibles otros creadores que iniciaron su
trabajo auténomo, como Mal Pelo, a finales de los ochenta
o principios de los noventa. En Cataluia Ana Eulate, Sol
Picé, Erre que Erre, Lapsus y Marta Carrasco. En Madrid
Monica Valenciano, Elena Cérdoba, Olga Mesa y La Ribot.
Las dificultades de producciony distribucién, mucho mayo-
res que las encontradas por las compafiias de los ochenta,
obligaron a la creacién de asociaciones como La Calderay
La Porta en Barcelona o UVI, en Madrid. Desde estas aso-
ciaciones se trat6 de ingresar en redes de creacién y pro-
gramacion internacionales con anclajes también en salas
alternativas como Pradillo, La Fundicion, Beckett, Nasa, En
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danza o Galan. En este contexto, Blanca Calvo y La Ribot
impulsaron un ciclo internacional, Desviaciones, que sirvio
como contexto de exhibicion, reflexion, intercambio y pro-
mocién, decisivo sin duda para la proyecciéon exterior de
muchos de estos artistas en los primeros afos del siglo xxI.

No obstante, artistas como Olga Mesa y La Ribot con-
taron con una actividad internacional importante durante
este periodo. Olga Mesa estrend en Nueva York algunas de
sus primeras piezas y desde 1994 produjo sus espectacu-
los apoyandose en residencias y coproducciones con tea-
tros y festivales de Portugal, Francia, Bélgica, Austria y
Suiza. En cuanto a La Ribot, las sucesivas entregas de Pie-
zas distinguidas le aseguraron a la coredgrafa madrilefia
un éxito internacional creciente, con presentaciones en lu-
gares tan relevantes como el ICA de Londres, el Théatre de
les Abesses de Paris, el Centro Cultural de Belem de Lis-
boa, la Sommerszene de Salzburgo, el Habamah Theater
de Jerusalén, el Podewill de Berlin, y festivales internacio-
nales de Amberes, Lille, Montpellier, Lucerna, Notting-
ham, Viena, Palermo, Glasgow, Zagreb, Praga o Los Ange-
les. Ya con Socorro Gloria (1991) habia actuado en el
Lincoln Center de Nueva York. Y, después de su traslado a
Londres en 1998, su presencia en los circuitos internacio-
nales de la mano de Arstadmin seria constante.
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La coredgrafa Olga de Soto se habia trasladado a Bru-
selas seis afios antes, en 1992. La capital valona ha sido lu-
gar de formacién y residencia elegido por otros artistas
espanoles desde principios de los ochenta: Charo Calvo,
colaboradora (como compositora e intérprete) de Wim
Vandekeybus, Marian del Valle o, mas recientemente, lon
Munduate y Amaia Urra. Olga de Soto fundé en 1995 la
compafia Abaroa, con la que compuso diversas piezas
breves reunidas en Paumes (1996-1997), espectaculo al
que siguieron Autre (1999), ... des rhizomes... (1999) y Par
une main et par le vent mais l'air est immobile (1999). Co-
reografa en residencia en la Raffinerie/Centre Choréogra-
fique de la Communauté Francaise de Bruselas (1999-
2002), sus espectaculos se han exhibido en los circuitos de
vanguardia europeos, con una lamentablemente escasa
incidencia en Espana.

En el ambito del ballet, las dos figuras incuestionables
son las de Victor Ullate y Nacho Duato, que sucedi6 al an-
terior como director de la Compafiia Nacional de Danza en
1990. Duato fue capaz de mantener una presencia cons-
tante en los principales escenarios de ballety épera inter-
nacionales, cosechando éxitos de publico y elogios de la
critica en Alemania, Canada, Francia, Suiza o Nueva Zelan-
da, tanto con coreografias propias como con coreografias
encargadas a otros artistas. Las suyas, por otra parte, han
engrosado el repertorio de prestigiosas compafias, como
el Cullberg Ballet, el Nederlands Dans Theater, Les Grans
Ballets Canadiens, el Ballet de la Opera de Berlin, el Ame-
rican Ballet Theater, etc.

Ullate, al frente de su propia compafiia desde 1988,
tratd de encontrar una fusion de la danza clasica y el fla-
menco (Arraigo, El amor brujo o Jaleos), en la conforma-
cion de un estilo propio que fue muy demandado. Su co-
reografia Don Quijote (1997) recibié excelentes criticas
durante su presentacion en el City Center de Nueva Yorkyy,
junto con El amor brujo (1994), fue el espectaculo mas re-
presentado de la compafiia durante el periodo.

Otras compafiias de ballet que tuvieron incidencia en
el exterior, y que fueron financiadas con fondos regiona-
les, fueron el Ballet Clasico de Euskadi (que desaparecio
tras una existencia muy breve) y el Ballet de Zaragoza. La
presencia del Ballet Nacional de Espana, del cual han sur-
gido numerosas figuras del espaiol y flamenco, se hizo no-
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tar en festivales como el de Spoleto, la Bienal de Lyon o el
Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota.

Finalmente, habria que aludir a una renovacién de la
danza espanola de la mano de artistas y compafias que,
fieles a la tradicion, se esfuerzan en introducir rigor y cali-
dad estética en un tipo de espectaculo que, por otra parte,
sigue siendo el formato escénico mas demandado en el ex-
terior y mds asociado a la imagen de la cultura popular es-
panola. Cristina Hoyos, Antonio Marquez, Antonio Cana-
les, Joaquin Cortés, Carmen Cortés, Sara Baras, Maria
Pagés, Antonio Najarro, Israel Galvan, Aida Gomez y Eva
Yerbabuena son algunos de los protagonistas de este fe-
ndémeno. El Ballet Nacional de Espafia, lastrado por la falta
de continuidad en el cargo de sus sucesivos directores,
fue, no obstante, cantera de muchas de esas grandes figu-
ras y presenté sus coreografias por todo el mundo. Cabe
destacar la gira norteamericana realizada en 1998 con mo-
tivo del vigésimo aniversario de la compafiia, que comenzé
en el City Center de Nueva York y continué en Miami y Ca-
lifornia, presentando piezas de artistas tan diversos como
Ramon Oller, Eva Yerbabuena y la propia Aida Gomez, di-
rectora del Ballet Nacional en ese momento. El apoyo a la
danza espanola se irfa incrementando en los afos siguien-
tes, tanto por parte del INAEM como por parte del Minis-
terio de Asuntos Exteriores.

El ambito europeo (2001-2005)

El inicio del nuevo siglo coincide con una inflexion de las
tendenciasy, en algun caso, de las inercias observadas du-
rante los ocho anos anteriores. A lo largo del quinquenio
se produce por fin un cierto relevo generacional, con la in-
corporacién al circuito internacional de autores-directo-
res, coreografos y compafias, muchos de los cuales ha-
bian estado activos en los circuitos alternativos, pero no
habian encontrado el apoyo o los contextos necesarios
para su proyeccién exterior. En parte, el desbloqueo se
produjo por una ocupacién del espacio europeo de pro-
duccién cultural (mediante talleres, colaboraciones y resi-
dencias) por parte de artistas individuales que en algun
caso trasladaron su residencia fuera de Espafia. Igualmen-
te, fue decisiva la aparicion de nuevos contextos de exhibi-

cion y distribucion, o el relevo en los puestos de responsa-
bilidad de determinados teatros y festivales, lo que facilitd
una mayor internacionalizacion de las programaciones.

Respecto a la direccion de escena, los primeros anos
del siglo son los de la consolidacién definitiva de Calixto
Bieito, vinculado a la productora Focus y al Teatre Romea
de Barcelona, pero responsable también de numerosas
producciones teatrales y operisticas en otras ciudades eu-
ropeas: sus versiones de Shakespeare y de Mozart fueron
acogidas inevitablemente con polémica en Salzburgo, Lon-
dres, Edimburgo o Berlin, polémica que le ha convertido
en uno de los directores mdas mediaticos del teatro eu-
ropeo. Junto a él, es preciso destacar a Alex Rigola, direc-
tor del Teatre Lliure desde 2003 y uno de los artifices de
otro impulso de renovacién e internacionalizacion de la es-
cena catalana, que ha favorecido la presencia de sus pro-
pias producciones y otras estrenadas en el Lliure en el cir-
cuito europeo.

En cuanto a las compafiias surgidas del teatro inde-
pendiente, su protagonismo internacional se fue matizan-
do, bien por la concentracion en el circuito nacional (en el
caso de Els Joglars), bien por el creciente protagonismo de
otros artistas y grupos. No obstante, La Fura dels Baus y
Sémola Teatre mantuvieron sus circuitos internacionales,
tanto en Europa como en Latinoamérica. La Cuadra, en
cambio, no ha conseguido repetir el éxito mundial de Car-
men, aungue no por ello haya dejado de estar presente en
festivales internacionales con su Don Juan (2000) y su Car-
mina Burana (2003). La Zaranda, finalmente, continué muy
presente en el circuito iberoamericano.

Comediants y Xarxa siguen liderando la imagen del
teatro festivo espafiol en el exterior. Comediants se ha ido
especializando en la produccién de eventos especiales y
espectaculos para inauguraciones y clausuras; Xarxa, sin
renunciar a ello, giran mds bien con sus producciones pro-
pias: Déus e beésties y Tombatossals. Guirigay, integrante
de la Red de Compafifas Europeas Magic Net, coprodujo
con actores de Alemania, Holanda, Noruega e Inglaterra El
suerio de una noche de verano (2003) y con compafias de
Polonia y Holanda El poeta hambriento (2004).

El apoyo a las productoras y al teatro de repertorio
continda durante este periodo. Y ello permitié la promo-
cion externa de compafias o productoras como Tomas
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Imagen del espectaculo 666 de la compaiiia Yllana. © Julio Moya.

Gayo, Rayuela, Focus, Yllana L'Om, etc., que en su con-
junto arrebataron al grupo anterior el liderazgo en las
subvenciones a giras en el extranjero por parte del
INAEM, si bien la incidencia real de sus produccionesy de
sus lenguajes escénicos sigue sin ser comparable a la
de Joglars, Comediants, La Cuadra, La Fura o Sémola. En
cuanto a los colectivos de creacion dramaturgica (Ur,
Meridional, Teatro del Temple, Animalario o Imperdible)
ganan protagonismo en la escena nacional, pero siguen
manteniendo una timida presencia en la escena interna-
cional, principalmente iberoamericana. De ellos, fue el
Teatro Meridional el que contabilizé mds participaciones
en festivales e incluso temporadas en teatros de Argenti-
nay Chile, gracias al éxito de su espectaculo Qfwfg, una
historia del universo (1999), a partir de textos de Italo
Calvino. El Teatro del Temple sacé partido de nombres
con gancho en los titulos de BuAuel, Lorca, Dali, de Al-
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fonso Plou (2000), y Picasso adora la Maar (2003). Y Ani-
malario produjo algunas de las incisivas piezas de Juan
Mayorga, que, sin embargo, no han girado por el momen-
to demasiado fuera de Espafia.

El teatro de titeres siguié estando representado por
compafias como Bambalina Titelles, que a partir de 2000
comenzé a realizar proyectos mas ambiciosos en copro-
duccién o colaboracién con la Sociedad Estatal de Conme-
moraciones Culturales, el Instituto Valenciano de la Mu-
sica, el Instituto Cervantes y el Ministerio de Asuntos
Exteriores, lo que le permite girar por Estados Unidos,
México, Canadd, América Central y del Sur, Marruecos y
el este asiatico. El Teatro Corsario, de Valladolid, continta
las giras de Vampiria (1997), dirigida por Jesus Pefia, por
diversos festivales europeos. Y Espejo Negro, tras el éxito
de Heroina (1995), da un importante salto adelante en el
circuito internacional con La cabra (2000), un espectaculo
de calle con mufiecos de gomaespuma entre los que figu-
ran «Tararay, la cabra y varias bailaoras. La Fanfarra del
Teatre Malic, Mambrino o Titiritrdan completan la némina
de grupos de titeres con mayor actividad internacional.

Otro tipo de titeres son los que utiliza Pep Bou en sus
singulares espectaculos de animacién, que continuaron
mostrandose en un amplio circuito exterior. Ambrossia
(1997), por ejemplo, se presenté desde 1999 en Gran Bre-
tafia, Italia, Alemania, Francia, Hong Kong, Finlandia, Mé-
xico o Nueva Zelanda; y su primera producciéon de pompas
de jabon, Bufaplanetes (1982), aun continda en gira, junto
a Ambrossia y Diafan (2002). Pep Bou ha colaborado ade-
mas como escenografo y director en los montajes de la co-
redgrafa Marta Carrasco, cuyos tres primeros espectacu-
los, Aiguardent (1995), Blanc d'ombra (1997) y Mira'm
(2000), han girado desde su estreno por diversos escena-
rios europeos y americanos.

Marta Carrasco fue una de las coredgrafas participan-
tes en un programa de difusién de la danza contempora-
nea espafola iniciado por el Instituto Cervantes en el afio
2002, que permitio la presentacion de trabajos de Lanoéni-
ma Imperial, Losdedale, Sol Picé, Vicente Sdez, Ante Pavic,
Senza Tempo, la Compaiia Nacional de Danza 2, Mal Pelo,
Nats Nus, Olga Mesa y Mdnica Valenciano en centros o
teatros colaboradores del Instituto Cervantes en todo el
mundo, y que concluyd con la produccion de Atlas, de Mal
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Pelo, por encargo del Instituto para la conmemoracién del
cuarto centenario del Quijote. De hecho, la danza contem-
poraneay especialmente la danza de creacion experimen-
taron un fuerte impulso en este periodo.

También el flamenco, gracias a la actividad de algunas
companiias ya citadas, como las de Cristina Hoyos, Maria
Pagés y Sara Baras, y otras de éxito creciente, como las
de Antonio Najarro, Israel Galvan, el Nuevo Ballet Espafiol
o Eva Yerbabuena. El Nuevo Ballet Espafiol, activo desde
1994, triunfd con su espectaculo Furia (2000), con el que
ha participado en la Bienal de Venecia, los festivales de
Kuopio y Tampere (Finlandia), y el Flamenco Arts Festival
de Nueva York, ademas de girar extensamente por diver-
sos paises europeos. Eva Garrido Yerbabuena, que firmé
alguna coreografia muy celebrada para el Ballet Nacional
de Espafa, empezé a ser conocida internacionalmente
gracias a sus colaboraciones con Mike Figgis en peliculas
como Sensaciones de mujeres (1997) y Hotel (2001), asi
como por su actuacién en Wupperthal invitada por Pina
Bausch en 1998. Desde el estreno de Eva (1998), primera
produccién de su compafia, sus espectdculos 5 mujeres
5, La voz del silencioy A cuatro voces han cautivado tanto
en escenarios de flamenco como en escenarios mas acos-
tumbrados a la danza contemporanea.

Israel Galvan es el coredgrafo que mas lejos ha llegado
en la renovacién de la visualidad y el concepto de sus es-
pectaculos, animado por su colaboracién con el artista Pe-
dro G. Romero, autor del guién de Abecedario (1999), ho-
menaje a J. L. Borges, y director artistico de Mira! Los
zapatos rojos (1998), La metamortfosis (2000), inspirado en
el texto de Kafka, y Galvdnicas (2002). En estos ultimos cin-
co anos, sus espectaculos se han presentado en Europa,
Japén, Estados Unidos y América Latina.

En contraste con el apogeo de la danza espafiola, el ba-
llet clasico sufre una importante crisis. Las practicamente
inexistentes companias de ballet clasico en Espafa hacen
gue haya un éxodo masivo de bailarines al exterior. Mu-
chas de las grandes figuras son contratadas por compa-
fias de otros paises; ante la imposibilidad de crecimiento
en el contexto nacional, bailarines como Angel Corella, Ta-
mara Rojo, Igor Yebra, Lucia Lacarra, Jesus Pastor, Victor
Jiménez o Ruth Mir¢ desarrollardn su carrera en diferen-
tes ballets internacionales.

Spanish
Festival
for Culture
& the Arts

4k

Institute
Cervantos

Cartel del espectaculo Suerios de la compafia Sara Baras con motivo
del festival «jFiestal 2005» en Filipinas.

En el ambito de la danza de creacién, entre las compa-
fifas y artistas que ganaron protagonismo en estos afios fi-
guran La Ribot y Olga Mesa, Olga de Soto, Moénica Valen-
ciano, Sol Picé y Marta Carrasco, Kiting Kita, Erre que
Erre, Andrés Corchero, Tomas Aragay, La Imperdible y El
Ojo de la Faraona. En Catalufa, el nuevo impulso a la dan-
za se corresponde con una mayor atencién por parte de
los teatros publicos, que ofrecen residencias de larga du-
racién a compafias como Gelabert-Azzopardi (Teatre Lliu-
re), Marta Carrasco y Sol Picé (Teatro Nacional). Desde el
afio 2002, Sol Picé ha presentado Bésame el Cactus, Dona
Manca o Barbi Superestary Paella Mixta en diferentes tea-
tros y festivales de Francia, Italia, Croacia, Alemania, Ar-
gentina, Argelia, México, Irlanda, Bélgica, Grecia, Gran
Bretana, Canaday Filipinas.

No todos los artistas gozaron de tantas (y merecidas)
facilidades como Sol Picé y Marta Carrasco. La consolida-
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La bailarina Olga Mesa durante una de sus representaciones. © Laura Arlotti.

cion internacional de La Ribot fue posible gracias a su pro-
longada residencia en Londres primero (trabajando en co-
laboracién con Artsadmin y Live Art Development Agency)
y en Ginebra después (con Paranoo Producciones). Ade-
mas de las giras de sus Piezas distinguidasy sus espectacu-
los de grupo (El gran game), es preciso destacar la presen-
tacién en 2003 de Panoramix (un espectaculo-instalacién
de la integral de las piezas) en la Tate Modern de Londres,
el Reina Sofia de Madrid y el Centro Georges Pompidou de
Paris. Su siguiente trabajo, Los 40 espontaneos, se estrené
en Brest (Francia) y se ha presentado en Oporto, Ginebra,
Rio de Janeiro, Paris (Festival de Otofio), Toulouse y Lon-
dres (aun no en Espafa).

La vinculacion con el Théatre de la Ville de Paris y el
Centre Nacional de la Danse fue tan importante para La Ri-
bot como para Olga Mesa: tras varios afos de residencias
y giras europeas con Daisy Planety Suite au dernier mot
(2002), Mesa fue invitada como artista residente por el
Théatre Pole Sud de Estrasburgo, donde ha producido sus
ultimas piezas.

Olga de Soto, residente con su compafiia en La Raffi-
nerie de Bruselas (1999-2002 y de nuevo a partir de 2005),
coprodujo con el Centre Pompidou de Paris el solo Eclats
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mats (2004), que daria lu-
gar al espectaculo /ncor-
porer, y al afo siguiente
Histoire(s), producido en
el marco del Kunsten Fes-
tival des Arts de Bruselas
y presentado en Espafa
en el festival VEO de Va-
lencia.

Estas coredgrafas son
ejemplos destacados de
esa generacion y ese mo-
do de hacer que se identi-
fica ya en los principa-
les escenarios internacio-
nales con la aportacion
mas interesante de la
creacion espafnola a los
discursos escénicos con-
temporaneos. Son tam-
bién dos ejemplos de esa nueva realidad que es el mbito eu-
ropeo de creacion, que permitio finalmente compensar las
resistencias mas fuertes a los nuevos modos planteados por
los circuitos e instituciones espanoles.

Junto a La Ribot, la otra figura incuestionable en la es-
cena europea de principios de siglo es la de Rodrigo Gar-
cia, director de La Carniceria Teatro, compafia con la que
ha creado (mas que puesto en escena) sus textos desde fi-
nales de los afos ochenta pero que soélo a partir del éxito
de Aftersun (2001) accedio a los principales teatros inter-
nacionales. Su ascenso fue fulgurante y en muy pocos
anos cred hasta seis nuevos espectaculos con coproduc-
ciones multinacionales y calendarios de gira vertiginosos.
Rodrigo Garcia es uno de los pocos artistas espafioles pre-
sentes en los ultimos afios en el Festival de Otofio de Paris
y, probablemente, el Unico al que se le ha dedicado un mo-
nografico en el Festival de Aviion (2004).

Oskar Gomez Mata, afincado definitivamente en Gine-
bra, continué creando para la compafia L'Alakran espec-
tadculos como Cerveau carbossé 2: King Kong FIRE (2002),
con textos de Antén Reixa, y Psicofonias del alma (2002),
con textos de Robert Filliou, muy presentes en el circuito
francoéfono.
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Bajo la categoria de teatro de creacién, que incluiria
los trabajos de Rodrigo Garcia y Oskar Gémez, cabria con-
siderar también los nombres de Roger Bernat, Simona
Levi, Angélica Liddell, Carlos Ferndandez o Marta Galan. La
especificidad de muchas de las propuestas de Bernat ha
impedido una circulacién mas amplia de sus trabajos. En
cambio, Simona Levi ha recorrido toda Europa, desde Oslo
hasta Palermo, con sus espectaculos Fémina ex-Machinay
7 Dust non lavoraremo mai, con intervenciones en lugares
tan significados como el London Mime Festival de Londres,
la Fabbrica Europa de Florencia, el Festival Internacional
de Sant Arcangelo, o el Kiasma Museum of Contemporary
Art de Helsinki.

Simona Levi impulsé también un festival paralelo al
Grec, el Innmotion, que se celebra, con interrupciones,
desde el afio 2001 en el Centro de Cultura Contempora-
nea de Barcelona. Aunque su programacién es basica-
mente de pequefio formato, comparte con el antiguo Fes-
tival Internacional de Granada una clara y rara (en
Espafia) vocacion internacionalista, que lo convierte no
s6lo en espacio de disfrute para los asistentes, sino tam-
bién de promocién internacional para los participantes.
Otras muestras y festivales se han sumado a ese tipo de
programaciones en los ultimos afios: En Pe de Pedra en
Santiago, Escena Contemporanea de Madrid, Escena
Abierta de Burgos, las programaciones de La Porta, Pa-
norama de Olot, parcialmente Dies de Dansa en Barcelo-
na o el Veo de Valencia. Aunque los festivales que mas
han contribuido a difundir una nueva imagen de la crea-
cién escénica espafola estan fuera del Estado, aunque
dentro de Europa: Citemor en Portugal y, sobre todo,
Miral: lautre Espagne, en Toulouse y Burdeos.

El festival Mira! se inicié en Toulouse en el afio 2002. En
la introduccioén al proyecto se constataba la atenuacion del
impacto de compafias «histéricas» espafiolas (Els Come-
diants, La Fura dels Baus, Els Joglars, La Cubana...) y la ne-
cesidad de descubrir para el publico francés y europeo a
los nuevos autores, cuya creacion «se sitla a menudo al
cruce de la danza, de las artes visuales y del teatro». En el
programa de 2002 se presentaron piezas de Cesc Gela-
bert, Mudances, La Ribot, José Luis Gdmez, Cuarta Pared,
Rodrigo Garcia, Marcel:li Antinez y Nico Baixas. Si la pri-
mera edicion ofrecié un programa equilibrado y atin con

cierto toque ecléctico, el elaborado para la segunda edi-
cion (2004) fue al tiempo mas amplio y mds coherente, in-
cluyendo especticulos de Rodrigo Garcia, La Zaranda,
Alex Rigola, Oskar Gémez, Carles Santos, Simona Levi, To-
mas Aragay, Olga Mesa, lon Munduate, Sol Picé, Cuqui Je-
rez y Juan Dominguez, asi como dos espectaculos de fla-
menco a cargo de Miguel Angel Berna, Belén Maya y Mayte
Martin, y sendos conciertos de Kepa Junquera y Mercedes
Peén. Por primera vez se podia ver reunidos en un solo
festival a algunos de los principales representantes de la
escena creativa espanola.

Aunque Rodrigo Garcia llegé a afirmar que Mira! era
«nuestra verglienzay, refiriéndose a la inexistencia de nin-
guna otra programacién compacta como la que se pre-
sentara en Toulouse, lo cierto es que también era sintoma
de una nueva dimensién europea de la cultura (de hecho,
fue posible gracias a un proyecto, Interreg, que comenzo6
planteando un espacio bilateral para ampliarse a conti-
nuacion a la zona mediterranea: Portugal, Italia, Franciay
Espafia) y ejemplo visible de una serie de tentativas de co-
produccién internacional en las que actualmente trabajan
muchos de los artistas y organizaciones mas activas en
produccién y difusién de la creacion escénica contempo-
ranea.

Algunos creadores presentes en Mira! corroboran la
efectividad de proyectos de creacion e intercambio inicia-
dos en el periodo anterior, como el ya citado Desviacio-
nes. Cuqui Jerez, Juan Dominguez e lon Munduate fueron
beneficiaros de aquel contexto y de las colaboraciones ar-
tisticas a que dio lugar. Jerez y Dominguez, que anterior-
mente habian trabajado con La Ribot y Olga Mesa, residen
actualmente en Berlin y sus producciones resultan de co-
producciones entre festivales o teatros de distintos pai-
ses. lon Munduate reside en Bruselas; tras sus primeros
estrenos en Desviaciones, organizd con Blanca Calvo un
proyecto de creacién y exhibicion transnacional, con se-
des en Arteleku (San Sebastian) y la Fundacién Serralves
de Oporto.

El nomadismo de los creadores y lo transdisciplinar de
sus planteamientos creativos pueden explicar en parte el
trabajo en pequefios formatos, con equipos inestables y
lugares de presentacion flexibles. Proyectos como In-Pre-
sentable en La Casa Encendida de Madrid y eventos con
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menor visibilidad, como los organizados por el centro de
investigacion L’Animal a 'esquena en Celra o por el coreé-
grafo Tomas Aragay muy cerca de alli, participan de esta
nueva dindmica de produccién en red de ambito europeo
en la que se esta proyectando el trabajo de algunos de los
artistas que probablemente serdn la nueva imagen de la
escena espafiola en las primeras décadas del siglo xxI.

Conclusion

Durante muchos afios, la imagen de la creacion escénica
espafola ha estado asociada al trabajo de artistas y com-
pafias que iniciaron su produccién durante los ultimos
anos de la dictadura, en la época del llamado «teatro inde-
pendiente». Els Joglars, Comediants y La Cuadra compar-
tieron el protagonismo con algunos directores de escenay
escenografos como José Luis Gémez, Nuria Espert, Lluis
Pasqual, Fabia Puigserver y Eduardo Arroyo. Todos ellos
siguieron muy presentes en los primeros afios noventa.

Sin embargo, en ese tiempo se produjo una tentativa
de relevo que no llegé a consumarse por completo. Por
una parte, un grupo de compafiias formadas o consolida-
das durante la década de los ochenta conformaron un nu-
cleo de «teatro contemporaneo», con raices distintas a los
grupos del teatro independiente, que en torno a 1992 ob-
tuvieron cierto protagonismo. De ellos sélo sobrevivirian
La Fura, Sémola, Xarxa y La Zaranda, que pronto pasaron
a conformar un Unico grupo con las compafias «histori-
cas» anteriormente citadas. Mds continuidad tuvo el creci-
miento (desde la nada) de la danza contemporanea en Es-
pafa, que ha aportado nombres importantes a la escena
internacional: Gelabert-Azzopardi, Mudances, Metros y
Mal Pelo fueron los protagonistas de ese primer periodo,
en paralelo a los éxitos de los coredgrafos cldsicos Victor
Ullate y Nacho Duato, y los espafioles Cristina Hoyos o An-
tonio Canales.
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La larga espera de los creadores de la siguiente gene-
racion que tendrian que haberse sumado en los circuitos
nacionales e internacionales a los anteriormente mencio-
nados se prolongd hasta finales de los noventa. Entre 1993
y 1999 brillaron sobre todo figuras individuales, como las
de Carles Santos, Fatima Miranda, Calixto Bieito, Marcel:li
Antunez, Olga de Soto o La Ribot. El desfase entre las poli-
ticas culturales de ambito nacional y autonémico y los cri-
terios vigentes en las redes de programacion internacional
llegd a resultar tan obvio que fue un festival dirigido por
franceses el que hubo de descubrir la nueva creacion es-
cénica espanola a los circuitos europeos.

A principios del siglo xxi se produjo finalmente un rele-
vo (un relevo que no es sustitucién, sino crecimiento) que
debié haberse producido a principios de los afios noventa.
Rodrigo Garcia, Oskar Gémez y Simona Levi comparten
con Olga Mesa, Sol Picé, Marta Carrasco, Israel Galvan o
Eva Yerbabuena un nuevo protagonismo. Pero la siguiente
generacion estd ya entrando en su fase de madurez y no
deberia esperar tanto como la anterior para encontrar su
lugar: el reforzamiento de los contextos de programacion
internacional en Espana, la comprensién del nuevo ambito
de produccién europeo y la condicion transdisciplinar o in-
cluso indisciplinar de las propuestas deben ser tenidos en
cuenta para que el impulso de renovacion que atraviesan
en estos momentos otros &mbitos de la sociedad espafiola
afecte también a la creacidon escénica y se haga productivo
en el exterior. m

José Antonio Sanchez es catedratico de Historia del Arte de
la Universidad de Castilla-La Mancha.

Isis Saz es investigadora de Historia del Arte en la Facultad de
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[NFORME SOBRE LA INCIDENCIA DE LA CREACION ESCENICA ESPANOLA EN EL EXTERIOR: 1990-2005

ANEXO
AYUDAS DEL INAEM PARA GIRAS EXTRANJERAS

Grafico 1
Ayudas del INAEM para giras en el extranjero
de compaiias de danza (1995-2000)
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Grafico 3
Ayudas del INAEM para giras en el extranjero
de compaiiias de teatro (1995-2000)
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Grafico 2
Ayudas de INAEM para giras en el extranjero
de compaiiias de danza (2001-2005)
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Grafico 4
Ayudas del INAEM para giras en el extranjero
de compaiiias de teatro (2001-2005)
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Grafico 5
Ayudas a giras en el extranjero del INAEM
(1995-2000)
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Grafico 6
Ayudas a giras en el extranjero del INAEM
(2001-2005)
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