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El bsile de las méscaras.-—

Buscar ilusiones que permitan lz supervivencia. Cons-
truir un mundo verdadero gque justifique el dolor de la exis-
tencis en este mundo aparente, que es el udnico.

La apariencia es demasizdo profunda, demasizdo real. L1
devenir es un abismo inescrutable. Hay que escapar al sufri-
miento de la calua eterna, inventar paraisos de luz artifi-
cial, busczr refugio en los suedos, en la claridad Ge los es-
quemas.

La historia de las ideas es la nistoria de la lucha
entre sistemas de ficciones. Es el grzen baile de las més-—
caras.

Entre las sombras del suerdo luce la humanidad sus me-
jores galas, Los principes bailan entre las estzatuas. No sa-
ben aque bajo sus mésczras de rey, de sacerdote, ae artista...
se esconde un unico y terrible espiritu que ha robado a la
oscuricad el dolor més puro, el gozo eterno,

Quién osaré daisfrazado de proieta irrumpir en la fiesta
y desenmascarar a los principes. Quién osard libersr la iuer-
za del dios terrible, la verdau de la existencia, su princi-
pio de destruccidén. Sin duda quien lo intente morird. Sera
expulsado. Perdersé su méscara y caeré al abismo. La verdad
de su vropio rostro serd més insufrible que cualquier ajena
falsedad. La noche de los disfraces le hundiré en la locurs,

Ta luz le abzndonaré. Aln estéd lejos el eterno mediodia,
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I. HELENISMO Y PESIWISMO,.-

"El mundo es profundo,/ y pensado aun més pro-
fundo gue el dfa./ Profundo es su dolor-,/ el
gozo -més prorundo sun cue el suirimiento./
Dice el dia: pasa!/ Mas todo quiere eternided,

—-quiere proiunda, proiunda eternidad." /POEM, 34.

La wmitologla cristiana ha perdido su fuerza. La vida =
se revuelve en el dolor y no encuentra sino riceciones cadu-
cas. En qué zpoyzrse, cbmo justificar la propiz existencia,
chmo evitar el absurdo. Cuzndo el recionalismo y el optimismo
ya tawmpoco sirven, Nietzsche vuelve al pensamiento trégico:
busca la verdaa en Dioniso.

Dioniso es "voluntad de vida", El pensamiento tragico
es la méxime antitesis del pesimismo, una arirmacidén de 1lo
terrible, un decir si al dolor, porque sélo en el dolor se
encuentra el gozo uwés proiundo, la inticidad cel ser, la co-
munidad en lo Uno.

Ta-gntitesis aifirmescibn-décadence sustituye a la ya ind-
til pesimismo-optimismo. A la moral cristiana, enferma, do-
minada vor el instinto de negacidn, se opone la moral del ar-
tista, una moral que se instala en la apariencia misma, que
la afirma cowo verdadera., Es la jovialidad tragica. Nietzsche

abandona su siglo y viaja a Grecia.



l. La invencidén del Olimpo.-

sPor qué el dolor? Incapsaces de soportar lo absurdo del
suirimiento, los griegos inventan el Olimpo. La vida se con-
vierte en juezo doloroso, un gspectdculo para los dioses. Los
grandes acontecimientos, las guerras més gloriosas de La histo-
ria griega no son sino "festivales" organizacos para diversién
de los divinos espectadores. La vida, transiormada en arte,
encuentra su sentido. Pero no es suficiente. Los dioses mismos
han de justiticar ls crueldad de Lla fiesta participando en ella
come actores. Primero transformaron la vida en arte, ahora
el arte cobra vida. La justificacidn de la existencis es un
Juego de apariencizs, lo que prima es un sentiao estético, es
la idea ce belleza. Pero la belleza no puede tan fécilmente
desplazar a la verdad. La guerra no tarda en enteblarses Dio-—
niso reaccione y lanza su ataque. Como resultsdo de agquélila,

naceréd la trzsgedia,

2. Dromatis personase.-—

Apolo, el escultor. Creacor de méscaras. Dios del arte
en cuaﬁzg dios del suedo, de las bellas imagenes, de la ju-
ventud eterna. Apolo vive en un mundo de luz Yy alegre nece-
sidad. Dins vaticinador, transmite a Los hombres sus Visiones
en el enigma y en el suero; con ello les salva, satisrace
su "ansia primordial de apariencia". El dardo de Apolo res-
quebraja la masa inmévil que contempla la Idea y los hombres
nacen como individuos -Apolo, "imagen divina del principio de
individuacidén".

Dioniso, el misico. Bo:racho de ser. Dios actor, reore-
senta Egjg-mil méscaras el devenir del mundo, la divina tra—
gedia. Dios de la orgia y el desenfreno, arrebata a los hombres
la indiviaualidad que les otorgara Apolo y en la intimidag
de lo Uno prirordiasl, la humanidad entera es arte por obra

suya. Es el encanto de la misica surgida del corazén de lg
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natvraleza el due opera la "transformacién mészica": Dioniso
conduce a los hombres, bailando y cantando, hasta donde ellos
mismos se sienten dioses siendo erte.

Homero, el ingenuo. Es el primer discipulo de Apolo. Cree
que la Zz;encién del Olimpo es la tnica Iorma de defenderse
del horror ae La existencia, la nica posibilidad ce salvar
la vida ante los Wpoderes titénicos de lLa Naturalera", la
implacable Moira. Su maestro le impone una exigencis ética:
es el artista de la mesura.

Argufinco, el lirico. Discipulo de Dioniso, no es sino
una méség;g_suya a través de la cual el dios canta la mésica
Que resuena desde el abismo vel ser. Apolo hace un esfuerzo
supremo por imponer a Dioniso la tirania de sus imégenes, la
tirania de la palabra sobre la misica. Pero el lenzuaje es
incapaz de reducir a imigenes la voluntad primera,

Esquilo, el trédgico. Es el propio Dioniso uue despierta
de la 53;;achera. Tras el desenfrenc pasado, en que la des—
mesura se convirtidé en vnica verdad y aniquild al individuo,
e incluso a los dioses, la néusea del despertar resulta inso-
portable. El poeta se deja llevar por Apolo, que cuure con su
velo la terrible figura del dios embriagado; nsce asi la tra-
gedia. Esquilo ha logrado la méxima sintesis: la "idealiza-
cién de la orgla". El .ienémeno drawético primoraial es la
transformacién de uno mismo delante de sf, "penetrado en otro
cuerpo, en otro carécter". El poeta se hace uno con su perso-—
naje y tawbién con su intérprete =Dioniso, dnico actor de la
trazedia. Pero Apolo no puede permitir el sufrimienta impro-
ductivo del poeta: por ello impone sus méscaras. También el
ptiblico participa en esa transiormacién mégica y también he
de ser salvado. Se introduce zsl la Iigura del cotro como in-
termediario. Este es el zuténtico origen de la trageaia: la

tragedia es una "visidn ae lg mesa dionislaca"™ simbolizada

en coro. El coro, servidor de Dioniso, conocecor de la verdsd



del mundo, portacor de la sabiduria trésica, asume el suiri-
miento de los mortales, les permite escapsr al "éxtasis de
la Tdea" y salvar su vida.

Sérocles, el perplejo. Ya no siente tan luertemente la

ndusea de Dioniso al despertar. Por eso es preciso reforzar
los medios apolineog de sujecién. Bl inrlujo dionisizco co-
mienze a resquebrajarse., El refinamiento psicolégzico de los
oaracteres y la pérdida de papel del coro, iantroducido en la
escena como un personaje més, sedalan el principio de la
anigquilscién.,

Euripides, el ilustrado. E1 actor apasisnzdo es un poeta
consciente. La inteligencia se opone & la embriaguez, ls racio-
nalidad se hace condicién de la bellezsz. Eurlipides es el pri-
mer poeta sobrio. Es el gran enemigo de Dioniso, intenta evi-
tar su desmesura, sujetar su Iuerza inconsciente e un orden
racional, le pone mAscaras de una s-la expresién, lo aghogs.
La voz de Dioniso se apags, la misica ha sido expulsada de la
tragedia., A ésta no le gueda otra szlida aque el suicidio: su
muerte es una muerte trégica. El actor divino es suplantazdo
por el pueblo: el hombre cotidiano aprende a hablar y sube
a escena —-Euripides, inventor de la comedia.

S6écrates, el plebeyo. "Demon" expulsor de Dioniso. Zs un
espiriﬁgﬂ;;hgativo.Sécrates, el feoc, incapacitado pars el
arte, hace de La payasaca dialéctica un juego serio, gue uti-
liza en su venganza contra la aristocracis, é1l, el resentido.
Sécrates, el décadent, opone su inteligenciz, fruto del re-
finamiento, 21 instinto griego. Inaugura el combate contra
los instintos con su invencidén de la razdn, invierte la férmu-
la de la felicidad ( = instintos), establece el socratismo
cowo principio degenerativo. Sécrates, moribundo, se consti-
tuye en nuevo idezl de la juventud griega: es el ideal del
hombre tedérico, coniiado al:pensamiento de la causalidad, que

encuentra en la ciencia la Ultima Jjustiricacidn de la existen-

cia. Es la "jovialidad del hombre tedrico": &1 piensa que la



ciencia es capaz de hacer inteligible la totalidad del mwunao.
El inetinto de conocimiento, la voluntaa de verdsd, son ele—
vadas a lo mé4s alto y llenan la existencia de sentido. Es el

principio del zran error.

3. Los griecos y el dolor,-

En Ecce Homo, Nietzsche reconoce gque las dos gportacio-
nes Iuncamentales de El nacimiento de la tragedia son: la
comprensién cel fendémeno dionisizco comn voluntad de vids
¥y la comprensién del socratismo como déceuence.

El socratismo es un instinto regresivo, propio de los
dé¢biles, gue, incapaces de arront r la verdad, recurren a
lzs ficciones de la morszl y_la ciencia, inventan ideas abs-
tractas, mundos verdaceros cesde los que explicar el propio;
se alerran a una voluntad de ilusién concebida por ellos
como instinto de verdad.

Los dionisfacos, en cazmbio, se sitlan en una atrirmacién
de la vida y los instintos, no necesitan uve las ficciones del
lenguaje y el pensamiento para la supervivencia. Sin embargo,
hay en el Ifenémeno dionisiasco un elemento mistico que habré
de ser rechazado por el Nietzsche ilustrado y por el nihilis-
ta: es la idea de lo Uno primordial, icea rowdntica gque re-
mite a un cierto Idealismo, a una cierta dualicad totalmente
contraria al pensamiento del nuevo filésoio. E1l ienémeno dio-
nisiaco, en adelante, seré entendido cowo v-luntad de vida,
alegre aceptzcibén de la apariencia y la ratalidad, lejos de

todo misticismo,



II. LA VOLUNTAD DE ILUSION.- i

"-;recuerdad adn, recuerdas tu,
ardiente corazén,/ qué sediento es-
tuviste?-/ !sea yo desterrado / de
tods verdad! / SAlo léco! Sbélo poetal"
/POEN,73.

Apolo se ha comido a Dioniso y ha nacido un nuevo ideal:

el. hombre intuitivo. Apolo y Dioniso lucnan juntos contra

Sécrates, el abstracto. La disputa de la verdad contra la
belleza ha sido desplazada por la de la vida contra la déca-
dence. Dioniso ya no puede hacer solo su guerrsa, necesita la
ficecién oara hzbitar junto & los vivos. rero las ficciones
bellas, proporcionadas por Apolo, son radicalmente distintas
de las abstractas e indtiles inventadas por Sécrates.

La vida es impogible sin el engado. La vida se desarro-
1la "sumergida en lg contra-verdad". Ama la no-verdad. Pero
no toda ficeciédn es Util. Por ello es preciso tomar conscien-—
cis del error gque hay a la base de toda supuesta certeza. Es
preciso el desenmascaramiento uue permita distinguir bajo
que ilusiones se oculta un instinto Ee vidaz y bajo cudles
su negacisdn. Es el proceso en que resultzn excluidas como
corruptas las Ificciones de la metafiisica,'.la moral y la re-
ligién ascética, en tunto las ficciones de la ciencia y el
arte, una vez levantadas, son devueltzs a su luzar: es la

regle minima de la supervivencia.
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l. E1l juezo de las metéiorss.— y/

Nietzsche reclama para si la prioricac del descubrimiento
de la verdad, en cuanto -como discipulo de Dioniso- ha sido el
primero en negar el Idezal, en "sentir la mentira couwo mentira®.
Que la vids y la ciencis necesitan del error es a2lgo due ya
h=bia sido ceclarazuo por Schopenhauer y quizid también por Wag-
ner. Lo nuevo de Nietzsche es su énrasis en el uso de tales
errores desde la consciencis de su ralsedad.

Se trata de rescatzr del olvido el origen de la ilusidn,
hacer del mito un uso consciente, propio de hombres superiores,
desvelar la veraad como suedo y comwo convencifn, de manera
gue sea posible un uso intencionado de la ilusidén: la "mentira
extramoral",

El hombre, animel enf rmizo y @ébil, busca por medio del
intelecto el dominio de la nzbturaleza. Como zarantias de su-
pervivencisz practica el disimulo y el enmgscaraniento, crea
a su alrededor un mundo de licciones y ensuedos que ¢l deno-
mine conocimiento y con cuys ayuda asegura su existencia. Pero
el ensziio que el hombre ejerce sobre si mismo podrias resultar
dafiino en la vida socizl. De modo que, para posibilitar la con-
vivencia, con ayuda de las leyes del lenzuszsje, se inventa la
verd=d. Lz verdad nace COWo convencién linglistica, unida a
un condicionamiento moral.

El olvico es lo gue produce la constitucisn de la ilusién
enmo munao vercadero del ser. La capacidad ae

como verdad,

olvido se asocia en los hombres débiles con la posibiliacaac

de "ser ifelices". Los débiles temen el sentido histérico, ven

en &1 una fuerza contraria a la vida y renuncian a la historia

para salvarla. Del mismo modo, el olvido del origen ae la ver-

hece posible el instinto de verdasd, el orszullo del

mismo centro del Universo. Y en

dad moral,

intelecto gue se siente a si

ello encuentra placer.
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Pero la necesiced de olviuo ce ese hombre interisnr no
ea sentica tan racicsalmente por el superinr, Este desvela el
lenguaje coun "juevo de metfioras”, Le vercad misws no aeg alno
ia Iijscién convenci~nal ve determinsdas metdlorss por wedio
de la gramftica. Y la ciencis no hace sinn continuuar la cons-
truccidén inicizda por el lengusje. La clencie necesitas del
engano tanto ¢ un la viua. Bl couccimiento no es gino ia
eleccidn de la "metdlora favorita™. A la btase del lenguaje
Yy cel pensacientn abetracto lo que hay es "un instinto de

congtruccidn de metéiorss”,

2. El arte de la poesfs conceptusl,=- ,/

En 1886, Nietzeche lee Historis (el Materimlismo, de ¥,
Albert Lange, un pencsdor cuyo roalismn oositivieta le oro-
dujn une sran impreeidn. Poco tiewpo vesvuén, en 1568, Nietze-
che sitya ls meterfisica, junto & toco mundo de verdad, en los
terrenos de la religién y la poecfa. La metaitfsica es "el urte
de la poesia conceptual. En Humano, abanconsao ya el idesl
artistico por el cientfiico, coclenza el de:enuascarawiento
de esta mala poesia, tau estrechamente ligsda s une moral
décacent.

El origen de la metarfsica spsrece zsocimdo al error
de la humuniasc antsrior, due considerabs verdaderes "lus
explicaciones ensodadas®™ y real el mundo onirico, De est=
manera, los coneeptos metaifsicos son derivaacs del mismo
suelo que las imégenes cel arte.

Pero ls metaiisica no es s%lo poesisa, es tuubiérn reii-
gi6n abstracta. En el origen del error hay un miedo al dolor
que conuuce al invento de un mfs alléd hsbitedo,por dioses y
seres periectos, que iunciona como consuelo. Sobre este mundo
proyecta el hombre sus propiss siecciones y estados espiri-
tusles: surgen asi lo bueno, lo hermoso, lo sublime, lo en-si.
La nistoria se encarge de complicar este tejico de represen-

taciones y cubre con un velo su orisen. Por uns simple ecua-
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cidén metaifsica, que establece Bueno=Verdadero=Existente, el
mundo proyectsdo del hrmbre deviene reaslidad y sirve como
modelo y medida del gque ahora es tan solo aparente,

Un primer graao de congciencis lo constituye el acver-
tir la imposibiliidad de conocer tal mundo metaiisico. Este
sflo se presta a una-aproximacidn de tipo negativo: vivimos
entre sensaciones y "no hay =tajo alguno al mundo real. El
mundo real es inaccesible: ¢no seré gue no existe? La his-
toria de la génesis de la idea de mundo desvela el error. La
diferencis entre Ser y Apariencia provoca risa y desprecio.
El mundo verdadero no existe: es tan solo el vestigio de un
més 2lléd religioso-moral que ha perdico su sentido arectivo
Y due se mantiene ahora con un sentido metarisico,.

La metafisica se maniiicsts coro ciencia de los errores

11
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considerados como verdades fundsmentales, es el producto final

ge un complicaco proceso de autoengedo y olvido. En realid«d,
el orden del mundo no es sino "un estetismo" del hombre.

Tantorelsmundo real como el aparente estédn humanizados. Es

preciso uns zenealogla de la religidén y la moral para aestruir

1z ilusiébén ae la méscara, para despojar 2l mundo de sus atri-

butos aivinos, para acabar con la mesatrisica.

3. Las claras ficciones de la ciencia.-—

Frente al oscuro reino del Ser, el mundo de la ciencisa
le szparece al Nietzsche del periodo ilustrado cowmo un mundo
de claridad e inmediatez que, en couparscién con aguél, cre-
ce continuamente en valor. La ciencia libera sl hombre de Los
ensue’ios de La metaifsica, Bu "modesta" veraso es superior a
cualouier otrza ambiciosa verdad de ésta.t-iizica

Lz ciencia se configura como el término de la macuracién
intelectual ael hombre, cue es también el de la historia in-
telectual de la humanidad y que tiene la forma de una supera-
cifén de la religién y la metallsica por el arte y una supera-

ci“n del zrte por la ciencia. Sin embargo, por eer el ¢ienti-



toda ciencia es un principio de evitacién del aolor y busqueda
del placer. Hemos construido un mundo en que poder vivir, Pero
"la vida no es argumento", no prueba la verdad de la ficcidn.
Hay cue renunciar al desideratum de certeza: la desconfianza
serd ahora requisito del progreso.

La ciencia, entendide no como pasién, sino como ethos,
comn un "no querer dejarse engarar" es ahora la actividad
propia del espiritu libre, el que ha pasado por encima de
la religién y la metailsica. y practica un "sano positivismo",
una "gaya ciencia". La alegria del pensar, la utilidau del
conocimiento, le lanzan hacia los terrenos més altos de la luz,

aun sabiendo que en ellos encontraréd la muerte.

4, Perspectivismo de los afectos.- o//
Quien nos piaa objetiviézd en el conocimiento, entendiendo

por tal una visidn dnica del objeto avsolutamente cierta, nos
pide un contrasentido. Nuestro conocer no procede de tal mndn.
Al contrario, cada afecto tiene su propia vigibn del objeto,
su propia perspectiva. Un acercamiento =z la objetividad sélo
es posible en la medida en Yue seamos capsces de comprender

lz diversidad de perspectivas e interpretaciones "nacidas ade
los alectos". La icdea de un sujeto puro de conncimiento, ajeno
al dolor y sl tiempo, es tan absurca como la icea ce un espi-
ritu puro oun-conocimiento en si. Existe s6lo un "ver pers-
pectivista", un '"conocer perspectivista“.waﬁanto mayor sea el
asmero de afectos a los que permitamns opinar sobre el objeto,
cuanto mas numerosas les perspectivas que tengamos en cuenta,
tanto més objetivo serd nuestro conocimiento.

M4s alléd de todo error y toda Ifalsedad, la Iiccidén como
ficcién es una perspectiva necesaria. El perspectivismo es la
nueva rilnsoziis: la del cue szbe que vive entre ficciones y las
scepta pars sobrevivir. No hay ningin intento de fundament=cidn
o autocritica. La gran pregunta kentiana por la posibilidad de
los juiciocs sintéticos & priori es sustituida, sin més, ovor

la pregunta ";por qué es necessria la creencia en tales juicios?",
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una cuestidn de valor., Los juicios més ralsos son los més
necesarios: aceptamos su verdad cowo creencia superticial,
comn apariencia visible perteneciente "a l= 6ptica perspec-
tivistica de la viga".

Las ficciones "Incondicionado", "Existente", "Valor
Absnluto", "Cosa-en-si..., y también "sujeto-objeto", '"me-
dios-iin... son denominacas perspectivas., Gracias a ellas,
es posible imaginar un mundo més sencillo. EL1 hombre ha llega-
ao a ser inventivo. El "gozo en la ilusi“n", el "culto al
error", aesarrollan en €1 la "voluntad de ilusidn" en el
reconocimiento de las ficciones regulacoras.

La ilusidn, en tanto no se le otorgue “un-caricter de
realidad", en tanto pruebe ser Util y sea "estéticamente
inobjetaole" ha de ser arirmada, deseada y justiricada.

"E1l perspectivismo nos es necessario".

5. Los cugtro grandes errores de la razdén iilosfdrica.-

1. Prejuicion hacia la nocién de devenir, La rilosoiis
no ha creado sino seres muertos. Al oponer ser a devenir como
prevencién del ensado de los sentidos y la historis, los fi-
l6sofos se han convertido en momias. Resolucidén rinal del
problema de la mé&scara -Herficlito contra la rilosoiia: el
ser es una f[iccién vacia; "el mundo aparente es el Ynico: el
munds verdadero no es més que un adadido mentiroso™.

2. Confusién de lo Ultimo y lo primero. Se pone en el  -—
principio log conceptos més abstractos, més vacios, considera-
dos couwo causa sui. Y el primero de todos: el concepto de
Dios, el més huero, "como causa suil".

3. Reaccidn contra la apariencia como inductors del error.
La razsn se reiugia en la "unidad", "identidad", "durscién",
"sustancig", "ser". Y el lenguaje le sirve de méscara.

4. La islacia cartesiana. Del "yo pienso" n» se sigue
1la certeza inmedizta. La derivacidén del "yo existo" y del

"ser" a partir del "yo pienso" no es sino iruto de las artes

m4s rerinadas de esa "hembra enganadora" que es el lenzuaje.
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Porque previamente a la certeza cartesiana, el“intelecto ha
de cuestionarse: jde dénde sasco el concepto de pensar? gpor
que creo en la causa -yo existeante- y en el efecto -penssa-
miento-?, iqué we da derecho g hablar de un yo -sustanciz—
como causa de un penszmiento? No saldrewos del error, en
tanto "continuemos creyendo en la Gramatica".

La critica se transforma en ironis y se interrozs a
Descartes: gpor gqué voluntzd ae verdad y no de mentira? ipor
qué Dins no puede ser embaucauor?, gpor quéd no querer ser en-
ganaa®? 5i la 'voluntad ae apariencias es més proiunda que la
de realidad, ei la voluntad de saber no es sino un retfins-
miento ac La de no-ssber.

Pédbules del munco verdadero.-—

Fases en la evolucién de una idea.- Fase pacana: el
mundo vercadero, asequible al sabio, Mase cristiana: el
mundo verdadero no asequible, pero prometido al santo. Fase
idealista: el mundo verdadero, no asequible ni prometidn,
pero pensado por el iildésofo comn consuelo. Fase excéptica:
el mundo verdadero, desconocidoy ignorado por el critico.
Fase nihilista: el mundo verdadero como idea superilua, eli-
minada por el espiritu libre. Pase trégica: 2l eliminar el
mundo verdadero, eliminamos el aparente. ELl 1in del error mas

largo es el principio de Zaratustra.

6. E1l viajero y sus méscaras.-—

Después del Zaratustra, el paracigma de la ciencia suire
un desplazamiento negativo. EL cientiiico aparece ahora como
un mero instrumento, como un "espejo" de aquello "que quiece
ser conocido" y eue se limita a reflejar. El cientf{fico -aho-
ra llamdo docto- es estéril, ni lecunda ni da a luz: carece
de las dos "funciones més valiosas del ser humano". Ya no se le
perdona gque nos oirezca un munao Ialseedo, simpliricado, ar-
tiricial: se le denuncia por ello, EL amor a la vida no jus-

tilica el engaro. Este sb6lo es licito en una dimensiébn extra-

moral, donde la ilusidn sea conscientemente aceptada.
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La cienciz es decadente, porgue entiende la comprensidn
comn un rin en si, y en ello faay un signo de debilidad, una
cruelded ascética. Esta crueldad para cmsigo le distzacig
de los espiritus libres.

Por ello "el viajero" ha sbandonado la ciencia y se ha
sitvado wmés alld del bien ¥y del mal; comprende que "el cono-
cimiento por el conocimiento” es una trampa que la moral le
tiende para volver a enrcdarle en ella. “El“viajero huye =
la soledsd de las montzias, escondiendo su secreta verdzd, y
pide wéscarss, sbélo méscaras, Porque los seres més Ifusrtes ne-—
cesitan la méscara y es propio del aristécrats el respeto ha-
cia ella. Porgue "todo lo profundo ama la méAscara". Y la
verdad que el viajero esconde, siendo la méas superiicial, es
la més profunda: que todo el mundo es erréneo, que no existe
més que el devenir, yue detrds del hacer sélo se es oculta
1z nada.

El viajero ha alcanzado su meta. Pero la mera visidn
de ella le hace retroceder, Busca desespersdsmente una imagen
nueva, se apresta a la superaciédn. ;Qué es el nihilismo? Cusn-—
do llegamos a la conclusibén de que "hemos medido el valor del
mundo por categorias que se refieren = un mund» vuramente
ficticio", cuando las categorias de "fin", "vida", “"ser"...
son cesechuzdas de nuevo, el mundo pierde su valor. Este es
el nihilismo extremo: que no hay verdad, que no hay "“cuali-
dad absnlutaz de las cosas, ninguna cosa-en-si", que todo
"tener-por-verdadero" es necesariamente falso, porque "no
existe en absoluto un mundo veraadero'.

Entonces la fuerza del h-mbre se medir4 en su capaci-
dad de acomocarse a la apariencia, " a la necesidad de la
mentira, sin perecer",

Después de la experiencia nihilista sélo es posible "una
metzilisica del como-si", una inversién del platonismo: la

Iilosaria busca alejarse de lz realidad verdaderas y en este
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c.ejamiento "se torna més pura, més bella y més buena". Al

destruir el mundo verdsdero hemos destruido también el apa-
rente: nuestras ficciones, nuestras perspectivas tienen ya

el mismo grado de realidad que nuestras pssiones ¥y nuestros
afectos; tanto las unas como las otras s'n manirestacibén ae
una misma iucrza: el mundo intelizible no es sino voluntad

de poder.

El zniguilador de las ilusiones inutiles, el desenmas-—
caracor del platonismo, es ahora un '"alegre mensajero", nos
tree la misica de Dioniso y la palsbra de Zaeratustra. El
visjero ha renunciado a ser grende y se entrega al experimen-
to y al baile, con méscaras de "bufén" viaja del aovismo a las

alturas, una y otra vez cruza el mundo.
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TIII. DECADENTS,-

"Y entonces, / de repente, / vuelo verti-
cal, / trazo precipitado,/caer sobre cor-
deros, hacia abajo, voraz, / 4viao de
corderos, / odiando tode elmes de ceordero,/
odianco rabiosamente toco lo que parezca/
virtuoso, borreguil, de rizada lana,/
necio, satisiecho con leche de oveja..."
/ POEM, T73.
e s
E1l "peligro de los peligros": la moral, la méds danina

de las Iicciones que la humanicad he inventado, el méxino aten-
t2do contra ls vida. La transvaloracién de todos los valores
positivos se traduce en un concepto que sintetiza la méxima
negsci’n: Dios, la voluntad de nada, el mayor logro del instin-
to décadent.

El mundo estd poblado de falsos idolos: hay que romperlos
a golpes de martilio. Devolver asi al hombre la zlegria de la
livertad, la luz de la waidana, reintegrarlo a la fatalidad
de la naturaleza,posibilitarlo de nuevo para el experimento.

Si la critica ae Nietzsche a la moral cristisnatalcanza
su mecdurez y sistematicidad en la Genealogla, su "filosofia
de la mananz" realiza una importamnte tarea previa de rastreo
peicoléuico, una viviseccifn cel alma humana por la cual los
sentimientos morales se desvelan como males fisiolégicos ne-
cesitados de una adecuada medicina, y los valores como produc-—

to de la imaginacién, somsticos & un complicado proceso de



fico "un cesarrollo ulterior del artista", sus verdades —por
muy modestes due sean- tienen idéntico cardcter ficcional:
son "ficciones regulativas".

Todos los conceptos gue utilizamos en nuestra comprensidn
ce la naturzleza ~espacio y tiempo, causa y efectn...- tienen
un origen antropomdérrico, estdn plagacos de contiradicciones
l%gicas y resultan, por tunto, inaplicables en otro mundo
que no sea nuestra representzcién. Por otra parte, las ideas
¥y los nombres naturales no son -como durante mucho tiempo
se ha crefdb- "aeternae veritates"; el lenguzje, lejos de
olrecernos un conocimiento directo de la realidad, actda como
una pura méscara que se impone a la naturaleza. Basta inven-
tar nuevos nombres, apreciaciones y probzbilicacdes para crear
nuevas cosas. En el lenguaje yace escondiaa "una mitolozig
filos6rica" sobre la cual se construye la ciencia: las ideas
de direccién, movimiento, presisdn... no son simo rruto de
un proceso de simplificacién y aislamiento; las leyes de la
naturaleza son los restos de un "suedo mitolAsico"; las su-
posiciones de la mecénica se basan en invenciones ideales,
muchos conceptos mateméticos tienen una naturaleza rictica:
la idea de permanencia -sustancia—iggaldad—, base de la e¢reen-
cia en la realidad y posibilicad del{pensamientﬁ, €s unz idea
inventada, al igual que tantas otras ideas de tipo moral: 1li-
bertad, responsabilidad, sujeto empirico... .

La verdad es rruto exclusivo del "Arbol de la Vida". EL
de la cienci= debe contentarse con oar "frutos verosimiles"
idué ocurre cuando la ciencia olvica su modestia y la vo-
luntad de verdad se desata hacia la inteligibilidad tntal?

El instinto légico se impone a la vida y atenta contra ella:
el hombre ve en sl mismo y en su propia vida un puro objeto
de conocimiento: la ciencia disecz la viaa. Para el espiritu
libre, gue ha realizado la critica, la verdad absonluta del

cientirico ingenuo provoca un irdnico asombro. E1 mévil de
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combinacién y reaccién. La labor del fisidlogo y del guiwmico

prepara el camino de la negacién rinal.

1. Aloguinia de las ideas y los sentimientos.-— L//’

La historia de los sentimientos morales es "la historia
de un error", De modo andlogo a las "verdades" de la metaifl-
sica y la ciencia, las ficciones morales sélo se han coaverti-
do en "valores eternos" por obra de la facultad de olvido.
Bien y mel son inventos con los que el hombre interpreta un
mundo esencialmente amoral.

;CéiLo se explica el origen del error? La moral como
miedo uno mismo., La moral como verglenza ante la incapacidad
de alegriz, ante la falta de in-enio para deleitarse uno a si
mismo, La moral como debilidad frente al hombre y el Estado.
La explicacién predominante se da en términos de utilidasd o
placer: 1lo gue el hombre busce en la moral es ung delensa con-—
tra el dolor, contra el perjuicio que pueda causar el otro
y contra el remordimiento del débil ante su prooio mal. Se
pretende, por una parte, la utilidad general y, por otra, el
provecho m#és duradero. Para ello, se establece un convenio
que restringe la lucha, la agresividad, que evita las pasio-
nes, Bs el ideal del hombre estoico: que elimina el dolor
eliminando la causa -la violencia, la aventurs... Su vica
su wniformiza, se torna aburrica... El hébito de la moral,
unz vez olvidado el origen, puede llegar a producir placer.
En é1 encuentras lzs almas débiles su relicidad, la ielicidad
de la tradicién y la costumbre.

Pero el psicédlogo sabe aue la felicidad es un invento,
cue por debajo de ta tradicidén se esconde un mundo "humano,
demasiado humano" de pasiones e instintos subyugaaos, utuc es
preciso sacar a la luz.

Lo due hay en el origen ce toda accibén: una voluntad de
placer. Aguello que llevs al oébil a 12 construccidn ce la

moral, se maniriesta en el fuerte cowo voluntac de dominio,
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un Gceseo de crueldad, un cebarse en la debilidad del enemigo.
Lo malo es necesario para la vica, contribuys a la conserva-
cién de la especie. El instinto de dominio es previo a tndo
sentimiento de euuidad, la guerra previa a toda justicia -en-
tendida como igualdau entre los ruertes. Lazs potencizlidaces
m4s positivemente valorades por el iuerte estén ancladas en =u
anim=lidad. Y es é1 quien estzblece la =ntitesis bueno-malp
como una interpretacidn cesde su propia 6ptica de la relacisn
amo-esclavo.

La interiorizacién de los instintos en el hombre enieriuo
da lugar a la aparicién de la moralidad como transvalorscién
de los sentimientos aristocrédticos. El proceso que sigue es
un =paciguasmiento de la bestia, en el cue la snimalidad es su-
blimada: la sexualidad se convierte en emorj el placer ae cruel-
dad se desahoga en ta compasibn; el orgullo, en la falsa idea
del libre slbedrio. Es un proceso de embrutecimiento por el
que el hombre pierde tanto lz capacidad de accidn como la de
verdad: se sumerge en la oscuridad de su mala conciencia, gue
le impide toao tipo de actividad cientirica y toda acciébén glo-
riosa.

La compasidn no es sino la inversién del odio: el débil,
incapaz de odiar, despreciajs; liberando asi su instinto de do-
minio. Bste encuentra otras vias de sublimacidén: lz ascética

como crueldad sobre si mismo, negacién de los instintos na-

turales. Entre los grandes errores de la ascética: lg idea
de pecado y castigo, la idea de Jjusticia, la idea de concien-
cia, la de libre albedrio....

El pecado es un invento judaico basado en el error de la
causalidad: se rompe la concepcidn del acto fortuito y se su-
pone al hombre libre de si wiswo, respinsable de sus actos,
contractor de una deuda ante Dios, por la que ha de sufrir un
castigo. El castigo derivado del pecado es una idea propia ce

esclavos, carente de sentiao estético, totalmente contraria

a2l espiritu griego de la tragedia en cuanto digniricacién



La idea de pecado presupone la teorlisz del libre albedrio.
Pero los esclavos olvidan que la idea de libre albedrio surge
en el alua del fuerte como orgullo de si, como un autoengario
del poderoso, que resulta absurdo en el déuvil ¥y que no viene
sino a corroborar una vez més el dsio Cue la ritologia oculta
en el lenguaje puede producir cuando éste es utilizado por
décazdents.

Por (iltimo, la idea de conciencia como algo duradero,
incluso como centro del ser humano, como lo primordisl y eter-
no... el anélisis psicolégico la desenmascara como referica
a aquello que ha surgido en el Yltimo momento de Lla evolucién
humana y, por tanto, lo mis débil e inestable del sujeto,
tanto més cuanto no es sino consecuencia de una red de rela-
ciones entre los miembros de una comunidad cuyo fin Gltimo
es la utilidad general. La conciencia no sélo no es eterna:

ni siquierzs es individual.

2. Religién contra naturasleza.-

La religién, como el arte, surge en la historia como una
reaccién contra el dolor: se trata de cambisr en placentero
el sentimiento doloros. Per» mientras el arte actéa de forma
licita, Lla religidn utiliza procedimientos que atentan contrs
la naturaleza del hombre. La religién rewite a un proceso de
autoengado y olviao: c%mo el hombre llega s concebir como re-
velacién aguello gue no expresa sino "su propia opinidn sobre
las cosas". Siendo éste el origen, no es de extradar el horror
de los hombres religiosos hacia toaa ciencia y toda verdad.

Los métodos de la religién contra el dolor son los del
ascetismo: se trata de fomentar el "desprecin a lo inmediato",
el alejamiento de las pasiones, de los instintos, de la vio-
lencia: los valores supremos son trasladados de la tierra y
el cuerpo al m“s alld y a Dios. En el "reino prometico" -gue
no es sinn una malinterpretacidn sobrenatural del reino de

Dios en la Tierra- encuentra el débil su consuelo.



El cristianismo es la religidén de guienes no saben
mane jar las arma:, los incapaces de ¢ nouista, los que no
pueden odisar, los aburridos. A éstos,-el cristianismo les ofre-
ce una alternativa a la alegria ae la crueldad sobre el ene-
migo: el placer de la crueldad sobre si mismos, el consue-
lo del pecado y la pena. Pero no sélo esto, sino tawbién
la liberacifén de la justicia terrena: Ja justicia se trasla-
da més alld ve la muerte, tras ella se extiende la eterna re-
compensa y el eterno castigo. La interpretzci’n cristiana
Je la muerte desporvee a ésta de su fatal inocencias y la
eonvierte en martirio: la interpretacién cristiana de la

muerte "hace repugnante la vida entera".

3. De la psicologia & la genealogia.-

El origen ae la vcoral y la relisién remite a una época
en que los valores estaban transvalorados. Céms se exolica
en nacimiento de una cosa a partir de su contraria, de lo ra-
cional desde lo irracional, de lo malvedo desde 10 bueno...

La insistencia en el problema del origen es constante en los
escritos del periodo ilustrado: sélo tras el coqocimiento

del origen adquieren las cosas inteligibilidad y colorido.
Pero, al mismo tiempo, el origen de lo humano conduce a la
ironia, gPor qué? Poraue lo que el psicdlgo encuentra al des—
tapar la méAscara no es ninguna esencia, sino un puro azar:

no encuentra la identidad, sino "el disparate". La verdad es
un disparate histérico.

La necesidad de una historia desae los origenes cowo base
para una critica de las ideas morales da lugsar a la genealogia.
Esta no es una historia del origen, sino un ocuparse "en los
azares de los cowienzos", un ver surgir las ideas "quitadas
las méscares". Es un viaje sobre "vestigios vivos" y a su vez
un seguimiento de los accidentes, de las "desviaciones Inti-
mas", un cescubrir que en la ralz de nuestrn ser y nuestro co-

nocimiento no estd ls verdau, sino la "exterioridad del accidente"
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Por otra parte, la genealoglaz restablece "el juezo de las
dominaciones", el estado de fuer zas existente en el m mento
de la emergencis de Las ideas. Bn qué condicinneg inventd el
hombre los juicios ce valor, cbmo se produjo la entrada en es-
cena de lasg luerzas. La genealogla, como historia de las ideas
morales, de los conceptos metailsicos, tiene que hacer apare-
cer a éstos "cowo sucesos en el teatro de los procedimientos".

La geneazaloglia no es propiamente una historia, pero nace
asociada a la idea de sentido histérico: hay aue reintroducir
en el devenir tndo lo gue hasta ahora se ha considersdo inmor-
tal, hay que introducir lo discontinuo en el ser. El sentido
nistérico se anuncia asl como una "Iuerza ratal" de una huma-
nid=d futura. La genealozla como critica, como ciencia "cdel
hacer tajos", es también ciencia ae los remedios, prepara al
h-mbre el camino hacia una nueva jovialidad, hacia uns gaya

ciencia,

4., Lz rebelibén de los esclavos.—

Parz el genealogista, las tesis del psicslego resultan
erréness por simplilicadoras: nuestra valoracién moral no es
resultado de un proceso de error, hébito y oxvido, sino de un
"pathos de la distancia". El aristécrata, cuyos valores son
la guerra, el egolsmo, el odio, la explotacidbén, el respeto al
individuo..., mira al esclavo -en quien se maniiiesta todo lo
bajo, lo aébil, lo plebeyo- y se siente poderoso, ftuerte,
se sutodenomina "veraz" (eszlos: alguien que es), se atribuye
el valor "bueno". Por contraposicidn, el esclavo es el "menti-
roso", el que tiene miedo: a é1 le atribuye el valor "malo".

Fue un determinado sector de la clase arigtocrsética, la
’ casta sacerdotal, el que asocid la antitesis originaris bueno-
malo con la antitesis puro-impuro, Carentes de una constitucisn
ff{sica fuerte, zcuejados de impotencia, los sacercotes interio-
rizaron la voluntad ce poder del aristécrata e hicieron cel

hombre un "aninel interesaante". Al profundizarla, el alma se
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torna malvada y opera la treamsvaloracién: lo malo (el esclavo)
ge convierte en bueno y lo bueno (el noble) es ahora denomina-
do malvado. Es la rebeliédn de los esclavos: iue Israel el pue-
blo elegido para llevarla a cabo. EL resentimiento se vuelve
creador: la woral se realiza como venganza.

Los judfos eligieron ser a cualquier precio, gl precio
de Lz lalsiricacién ce La naturaleza, de la invencién de unos
valores contrarios a ella.*La moral del esclavo dulcifica =zl
hombre, .esconde sus instintos animales, lo amansa, le hace
ingresar en el rebado y le crea una nueva e irperiosa necesi-
dad: la "necesidad de obediencia". Se convence al hombre de
Gue es."libre de ser débil", de que es libre de negzr su ins-
tinto de dominio, ae lucha, de vida. Con ello se da 2l escla-
vo la posibilidad de interpretar su debilidzad como libertad
y "“su ser-gsi-y-asfi-como mérito". Y este hombre manso, aue pro-
voca la niusea, se siente capaz de vivir y dice si a la vida,
2 unz vida Gue no es sino enfermedad.

El triunio de Judea sobre Roma es la gran mancha de la
humanidad. Bl chendala saquea los templos de la Antigledad,
destroza sus valores, sus méximos logros. Y no contento con
ésto, reivindica el reino de Dios como posibilidzad de ressr—
cimiento eterno. Pero el imperio de los décadents ha durazdo
ya demzsiado: el nihiliemo que sus ideales ocultan se mani-
Iiesta cada dia con mi4s claridad y se anuncia la inminencia

de una segunda transvaloracién: Judea serd nuevamente aniqui-

lada.

5. La doma de la bestia.-

La insercién del animal-hombre en el Estaco exige la
suspensi‘n de su facultad de olvido: ha de ser capacitado
para hacer promesas, transformsdo en un ser calculable, re-
gular, necesario, que puedz responder de si como Iuturo, ser
consciente de su responsapiiidac. Al 1inal del proceso de

adiestramiento, el h-mbre llegars a ser un individun sobe-
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rano, "sedor de la voluntad libre", con uns medids propia de
los valores., Pero en el camino hacia el ideal, 1o que encontra-
mos es una bestia =z2tormentaua, cruelmente sometida a la mne-
motécnica del dolor., iC6émo nzce en ella la "mala conciencia"?

El genealogista invierte la relescién establecidsa por
el psicdlogo: la mala conciencia no deriva de la "pena", sino
que éstz es buscada deliberadamente como consecuencia de una
mala coneiencia previa. La idea de "culpa", como causa de la
"pena" remite a un "tener deudas", a una relacién contrac-
tual acreedor-deudor. El deudor empedia al acreedor en virtud
de un contrato. Su incumplimiento da derecho =zl acreedor =a
cobrar su deuda mediante el ejercicio de la crueldad. En éstz
descarga su voluntad de poder, por ella participa ce un "de-
recho ce sedores". Ver sufrir produce placer; hacer-sufrir,
mucho més. En su sentido primitivo, la pena es una fiesta,
¥y no hay riesta sin crueldsad.

La organizacién de los individuos en sociedades m4s desa-
rrollacas lleva a la despersonalizacidn de la relacién contrac—
tual, de la que deriva la justicia. Esta se basa en la idea de
gue tondo tiene precio: todo puede ser pagado, el grado de la
pena se mide segun el graao del delito. ELl individuo mantiene
respecto 2 la sociedac una relacién de deudor. En-este sentido,
el delincuente es un deudor que no =6lo no cevuelve su deuds,
sino que atenta contra su acreedor, La respuesta de la comu—
nidad se resume en unz vuelte al estado salvaje: el infrsctor
es expulsado, convertido en enemigo y sobre 81 se libera la
crueldad.

La pena no tiene, pues, ningin sentido didéctico: no bus-
ca el arrepentimiento ni la provocacidén de un sentimiento de
culpa. Es la crueldad de la comunicad enfermiza cescargada como
castigo a la crueldad del:individuo sano. Todo lo que puede
producir en éste es un refinamiento e intensificacién ce la in-

teligencia, no una mela conciencia. El origen ée ésts hay que

buscarlo "en otro suelo".
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El Estzdo no es consecuencia de un consenso, sino de una
imposicidn violenta. El animal -hasta ahora libre- ve cons-
trefida su voluntad de fuerza, se "golpea furioso contra los
barrotes de su jaulg" y vuelve contra si mismo el instinto de
libertad, practica sobre su 2lma el placer de la crueldac. Dba
interiorizacidén de los instintos: éste es el origen de la
mala conciencia, la "profunda dolenciz del hombre" bajo la
presién de la sociedad y la paz que lo encierran. El soste-
nimiento de los valores no-egolstas depende de la posibilidad
de liberar la crueldad contenida sobre si mismo. Para ello,
el individuo necesita sentirse culpable. Desesperadaumente
busca deudas que salcar mediante el automaltrate. Asi, se
reconnce deudnr de los antepasados, que crecen hasta conver-
tirse en dioses e intensirican su poder hasta llegar a Iun-
dirse en la idea de Dios. En él se manitiesta el "maximum
del sentimiento de culpa": la voluntad de autotortura llegs
a su méximz expresidén en la icea de una "deuda con Dios".

Es ésta una deuda gue nunca vodrd satisracer, yue le obliga
al castigo perpetuo, En ello encuentra el sosiego.

fero en todo esto "hay eniermedad"...

6. Bl imperio de los ascetas.—

La interpretacién cristiana de la "mals conciencia" com-
deuda con Dios es el méximo logro del ascetismo. Apoy#ndose
en el sentimiento de culpa, el sacerdote ascético, "mago en
la lucha contra el desplacer", no sélo consigue que sus fieles
soporten el dolor, sino hace que éstos lo reclamen a gritos
parzs poder expiar su culpa.

La vida propuesta por el sacerdote ascético es unz auto-
contradiceci’n: una voluntad de pnder Que quiere enserorear-
ge, "no en alzo existente en la vida, sino en la vida misma",
ELl sacerdote ascético es un alm=a negativa, pero también un =al-
ma falsa: pondrd el error aonde el instinto de vida coloca
la verdad. Las ficciones del cristianismo surgen de un odio

a lo natural, a lo inmediato, al cuerpo. Al considerar al sa-
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cerdote como abogzco de la verdad, se pone la verdad '"cabeza
abajo".

Los cuatro grandes errores de la religién ascética.-

1. Contusidén de la causa con la consecuencia. Se piensa
que la ielicidad es consecuencia de la virtud. Para aotar al
hombre de virtud, se le doma, se le matan los instintos de
vida. En lugar de situarle més préximo a la relicidad, se le
enierme.

2. Error de la causalidad fzlsa. Se cree en la voluntzd
comwo causa de leas acciones. ¥ de ghl se pasa a la idea de
espiritu y ce sujeto. Pero es espiritu puro es una "pura men-
tira" y el sujeto, "una patrarna conceptual". La exportacidn
ée estas tres ideas -voluntad, esolirituy sujeto- fuera de si
llevan el individuo a lz bésqueda de una csusalidad 4n la na-
turaleza: & la causa del muhdo la denomina Dios.

3. Error de las causas imaginariss.- Se espera que todo
tenga su razén: el hecho fortuito no satisface. S61lo por la
asignacién de una causa conocida, se alcanza el placer de la
seguridad. Moral y relizién caen en el error psicolégico de 1z
Yaclaracién de los sentimientos desagradables".

4, Error de la v~luntad libre.- Se considera libre al
creyente para poder imputarle la responsabilidad de su mala
conciencia y aplicarle el eastigo. El cristianismo es una
"metaiisica del verdugo".

La necesidad de "buscar responsable" es indicio de unsg
enfermedad risiolégica: la incapacidad de digerir las viven—
cias al modo que lo hace el hombre sano. La enfermedad estd a
la base del ascetismo. Este no es sino un conjunto de proce-
dimientos para aliviar la "mala digestién": la entrege al tra-
bajo maquinal, el amor al préjimo -como Gosiiicacidn de la
voluntad de poder maniiiesta en la alegriaz del causar-alegrig-,
el letargo ce la pesidén... El miedo al dolor conduce a la

espiritualizacién de la sensua icsd en una religién del amor.
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Se busca una alternativa al gscetismo. Pero la ciencia
es incapaz de oirecerla. Tampoco el idealismo. Ambas son
"egeondrijo ae la mala conciencia", alisdas del ideal ascé-
tico. Este ha sido el tnico sentido del hombre, el vnico que
ha resprnoido a su pregunta por el sentido del suirimiento.
Pero la respuesta del asceta tiene un contenido nihilista:
se busca una voluntad de vida y se encuentra en una volun-
tad de nada... "el hombre prefiere querer la nszoa a no querer".
Lo que el cristianismo propuso fue la "supresidu de
los experimentns": £ijé un cddizo de valores basado en la
negacién del cuerpo, del deseo, de la libertad, de la belleza,
del devenir. Pero la plenitud del hombre sélo es posible en la
acept=z=cidén del fatum, en la practica del experimento. La resu-
rreccién oe Dioniso presupone la muerte de Dios. S6lo ce esta

forma la libertad triuntfa sobre la décadence.
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IV. LA SUPREMA AFIRMACION,-

"Emblema de la necesidad! / Supremo astro
del ser! / -que no alcanza ningdn deseo, /
-gue no mencilla No alguno, / eterno si
del ser, / eternamente soy tu 8i: / porcue
te amo, oh Eternidsd! -="
’ /POEN, 119,

1l. La muerte de Diog.-—

"Buscabas la carga m4s pesada: / y te en-
contraste-, / no te libraris de ti mismo..."
/POEN, 93.

Dios he muerto. He hemos matado. Los hombres parecen
no querer darse cuenta. Pero un loco en la plaza piblica gri-
ta desesperazdamente sosteniendo una linterna: -Hemos matado
a Dios! Nos hemos bebido el mar! Hemos borrado el horizonte!
Hemns rotn las imégenes! Y somos nada!

Los hombres le miran asombrados. No entienden. E1l loco
calls., Mira é1 también a los hombres y arroje contra el sue-
1o su linterna. La rompe. Se le ve alejarse mascullando hacia
la soledad de las montadas:

-Est4 préximo el umbral de una nueva época. Nuestro pesi-
mismo no es sino un anuncio. Estéd préximo el tiempo del gran
nihilismo y sélo yo lo conozco, cnnozco su entrada y también
su salida. Os revolveréis desconcertados en la nada, sin Dios,
sin mundo, sin fe a.la que aferraros. Entonces me llamaréis
a mI, el tltimo discipulo de Dioniso, el que ha vuelto del

futuro y baila sobre las montanas.
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2, Un alezre fatalismo.—

"Mi alma, / insacisble, con su lengua / &
ha limpisdo ya todo lo bueno y lo malo, /
se ha hundido en todas las protfundidades./
Pero siempre, como un corcho, / vuelve a
la superficie, / flota como aceite sobre
parcos mares: / a causa de este alma me

\ 2 n
llaman el Dichoso. /POEN, 123.

Volver la vista al modelo griego. Hacer una vica de su-
perficie. Ser "superfiiciales por proiundidad". Arfirmarnos en
lz superticie.

Esta es la expresién de la srandeza del hombre: "Amor
fati". No soportar lo necessario, sino amarlo, Somos fragmen-—
tos de Tatum. Nadie nos ha dzado el ser, ni siguiera nosotros
mismos. La fatalidad de nuestro ser es la fatalidad de la
Naturaleza. Al negar a2 Dios, redimimos el mundo: nos recon-—
ciliamos con é1.

Practicduemns un alegre fatalismo. Reconozcamos £l ma-
gisterio de Dioniso. Afirmemos la vida tal como es, sin sen-
tido ni finalidad, "pero inevitablemente retornando sobre si,
sin llegar =z un finsl en la nada". La vida no tiene otra jus-
titicecidn cue ells misma, y su eternidad. En la medida en
que seamos iuertes para aceptarlo, seremos capaces de la

alegria.

3. Danzando en el abismo.-

"Baila sobre mil espaldas, / crestas de
oles, tretas de olas - / Salve quien nue-
vas danzas invente! / Bailemos de mil ma-
nersas, / libre -sea llamado nuestro arte /

= i jgin
gaya -nuestra ciencia! /POEN, 55.

Una nueva especie de hombre ha nacido de la aniquilacifn.

Es el espiritu lLibre, el gue ha llegado a ser libre =z fuerza
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El gran mediodfa,-
"Oh mediodia de la vida! Tiempo solmene!
Oh jerdin ce verano! / Inquieta felicidaa
de estar de pie y atisbary aguardars: —— /
A los amigos espero impaciente, preparaco
dia y noche. / iDénce permanecéis,amigos?
Venid! Ya es tiempo! Ya es 'ie‘po'./Hhu,257.

Es el momento de la atirmecidn suprema, "de la mds es-
pantoss claridad". De la mano de Dioniso lasrhombres aprenden
8 bailar. Un camino recto, entre el sf y el no, les conduce
a lee montardas. En la cdepide de los tiempos ls humanidad
vive 5una danze atrevida®".

En medio del baile, el viajero rfe. y///
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