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As artes contemporéneas tém sido absorvidas pelo paradigma da pesquisa.
Embora a pesquisa artistica ndo seja conflituosa com a produgédo nem com os
jogos, os modos de fazer e estar de quem dela participa sdo diferentes dos
assumidos por quem participava dos circuitos de producéo e exibicao artistica
habituais décadas atras. A pesquisa artistica ndo € incompativel com o
mercado, mas, sim, com a especulagdo. Tampouco é incompativel com as
instituicbes, mas, sim, com o controle ideolégico, a instrumentalizacdo ou a
censura. Pois o objetivo da pesquisa artistica ndo € a producdo de obras
(sejam materiais ou imateriais), sendo a articulacdo de saberes e
conhecimentos. E tanto a especulacdo como o controle politico sdo hostis ao
enriquecimento do saber e a disseminagdo do conhecimento: os
especuladores, ao oculta-los e privatiza-los em processos de monopdlio e
vendas abusivas; os agentes politicos, ao distorcé-los ou diretamente cercea-
los mediante a privacao de direitos fundamentais a quem os produz ou distribui.
A pesquisa artistica é consistente com a democracia do conhecimento’, que
apoia com recursos privados e publicos a geragdo de conhecimento

! http:/joseasanchez.arte-a.org/node/893
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socialmente util e evita a todo custo a especulagdo com os resultados de tais
conhecimentos.

Da arte conceitual, a pesquisa artistica herdou a concepgao da pratica artistica
como produgcdo de conhecimento. Luis Camnitzer reconhecia que sua
experiéncia como artista proporcionava-lhe ndo uma habilidade para produzir
objetos, mas, sim, “uma liberdade de conexdes que me permite compreender
melhor as coisas”. Os artistas que se inscrevem no novo paradigma nao
concebem a si mesmos como inventores de formas e manipuladores de
objetos, mas como geradores de saber ou agentes numa rede de geragao de
saberes. Nessa rede, os artistas ndo ocupam uma posigdo de privilégio, mas
se deslocam guiados por questdes ou afetados por problemas, aos quais
respondem pondo a disposicdo da coletividade os procedimentos e as
habilidades préprias de sua pratica, mas sem por isso depreciar 0s
procedimentos e as habilidades préprias de outras disciplinas do conhecimento
e outras praticas sociais.

O descentramento dos artistas nesse paradigma seria uma heranca das
praticas criticas, feministas e pds-coloniais, que realizaram a dissolu¢gao do
velho sujeito do conhecimento e situaram o individuo corporalmente imerso em
seu campo de pesquisa. Esse campo afeta inevitavelmente a subjetividade do
artista, que eticamente ja ndo pode se referir aos resultados de um processo
como “sua” obra, por mais que as convengdes sociais sigam identificando
atribuicdo a autoria. Uma investigagdo sobre as memodrias, os modos de
convivéncia, as zonas de conflito ou os intersticios de uma sociedade ou de
uma comunidade na qual o artista se inscreve ou imerge nunca sera uma obra
fechada, mas estara necessariamente exposta ao questionamento externo e ao
dialogo.

Que se compartilhem perguntas e preocupag¢des mais do que convicgdes e
constatagdes indica que a pesquisa artistica pode ser também concebida como
um contexto de aprendizagem. Esta formagcdo permanente € a reedigdo dos
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velhos ateliés, que ja ndo sao fisicos, nem locais, nem fechados, nem
disciplinares, sen&o globais, abertos, transdisciplinares e articulados em rede.
E quem s&o os mestres? Nesses ateliés de pesquisa nao ha mestres, praticam-
se pedagogias colaborativas e métodos de autoaprendizagem. Os mestres, se
existem, podem ser ignorantes, mas também escritores, cineastas, atores,
cientistas ou pensadores politicos e até pessoas anbénimas em seu fazer
comum.

Os artistas-pesquisadores aprenderam da antropologia, mas também das
ciéncias experimentais, que ndo existe observador neutro. Por isso, uma de
suas premissas € efetivar sua intervengéo subjetiva de modo consciente, ndo
com a finalidade de impor uma visao ou forma, mas, sobretudo, com o fim de
produzir uma colaboragao, um dialogo ou um intercambio.

E o que pesquisam? Basicamente a relagdo entre linguagem e experiéncia.
Diferenciam-se assim dos que estudam a linguagem exclusivamente como
meio de codificagdo das experiéncias ndo presentes ou como vestigio-codigo-
antecipacao destas. E em vez de fazé-lo de modo contemplativo, o fazem de
uma maneira pratica, jogando com os arquivos de formas simbolicas
disponiveis na rede ou com seus usos atuais em ambitos muitos diversos,
desde a vida cotidiana a ciéncia experimental, ou instalando-se criticamente em
qualquer dos dispositivos que constituem nosso cotidiano, alterando-os ou, na
terminologia de Giorgio Agamben, profanando-os?.

A pesquisa artistica conserva da definicdo de arte um nucleo instavel, que
poderia ser compreendido, nos termos propostos por Camnitzer, como um
modo de organizar as coisas. As “coisas” podem ser materiais ou sensiveis;
podem ser também relacionais e intangiveis. Ao organizar, os artistas se veem
obrigados a transitar fisicamente de um lugar ao outro e de um contexto de

enunciagdo ao outro, a manipular objetos e articular ideias, a exigir-se

? Giorgio Agamben, “; Qué es un dispositivo?”, Sociolégica, ano 26, n° 73 (maio-agosto 2011), pp. 249-
264.
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cruelmente em um trabalho solitario, e a conversar, dangar ou simplesmente
olhar em companhia de pessoas desconhecidas e que, em alguns casos,
podem continuar a sé-lo. Tal expansdo do espectro organizativo e a
responsabilidade assumida em relagdo aos outros requer uma pratica
transdisciplinar. Mas os artistas ndo podem voltar a ser herdis, por isso, em
muitos casos, conscientes das limitagdes individuais, recorrem aos dispositivos.
Em seu ensaio sobre Michel Foucault, Gilles Deleuze descrevia o dispositivo
como “uma espécie de novelo ou meada, um conjunto multilinear [...] composto
por linhas de natureza diferente” >. Os dispositivos articulam saber, poder e
subjetividade em um mecanismo de aparéncia confusa e por isso dificiimente
representavel, cuja funcdo é “fazer ver’ e “fazer falar”. A subjetividade
dificilmente é pensavel no exterior do dispositivo, pois o dispositivo € também
um mecanismo de subjetivacdo. E isso tira dos individuos a capacidade de
originalidade, pois esta somente se da como novidade dos regimes de
enunciacao estabelecidos pelos dispositivos.

Agamben, por sua vez, propde a seguinte definigdo, muito sintética: “chamo
dispositiva a todo aquele que tem, de uma maneira ou outra, a capacidade de
capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar e assegurar os

"4 Relendo

gestos, as condutas, as opinides e os discursos dos seres Vvivos
Foucault, Agamben descreve o dispositivo como uma rede composta por
elementos heterogéneos (discursos, instituicdes, edificios, leis, protocolos,
proposi¢cdes), nos quais se realiza “o cruzamento das relagbes de poder e de

saber” °.

Os seres vivos nao fazem parte dessa rede, tampouco séao
independentes dela, pois somente em relagdo com os dispositivos os seres

vivos devém suijeitos.

’G. Deleuze, “¢Qué es un dispositivo?”, em VVAA, Michel Foucault, Filésofo, Gedisa, Barcelona, 1990, p.
155.

* G. Agamben, idem, p. 257

® Idem, 250.
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Um ser vivo ndo pode se relacionar com o dispositivo como um objeto, ja que é
a relacdo com o dispositivo que lhe permite atuar como sujeito. Se ndo pode
situar-se como sujeito a margem da relacdo com o dispositivo, tampouco
poderia cria-lo ou destrui-lo. Em troca, pode, sim, resistir a progressiva
colonizagdo dos seres vivos por parte dos dispositivos, dirigida a um
enfraquecimento maximo das subjetiva¢des singulares. O modo de resisténcia
ao dispositivo € a “profanagao”. “a restituicdo ao uso comum daquilo que foi

capturado e separado neles” °.

Mas a profanacgao dificilmente pode ser uma
empreitada individual, ela requer colaboragdo na compreensdo dos
mecanismos que produzem separagdes, destituicbes e dessubjetivagdes, e
colaboragédo nas desmontagens, desativagbes e subversdes dos mesmos.

A pesquisa artistica intervém nesse processo em colaboragdo com outras
praticas. Como a natureza dos dispositivos € complexa, as disciplinas
requeridas para sua analise e transformacgao sao diversas. A pesquisa artistica
tem vocagao transdisciplinar. Contribui com um modo especifico de indagar e
organizar, no qual se encontram diferentes modos de pensamento: sensivel,
radical, intuitivo, transcendente, “selvagem”, integrador, ludico, criativo, afetivo.
A pesquisa artistica pode ser concebida como geradora de conhecimento
sempre que for igualmente concebida como um modo de pensamento
implicado na profanagéo dos dispositivos.

A arte participa da profanacgdo alterando momentaneamente as condi¢cbes de
enunciagao, tornando visivel o escondido, cometendo atos de sabotagem
seletivos, reorganizando as pegas até o absurdo, detendo temporalmente o
funcionamento do mecanismo, invertendo o sentido das linhas ou das
expressdes, produzindo maquetes efémeras, entendidas como objetos de
observagédo ou como experimentos de subjetivagéo alternativos. A profanacao

sera efetiva se essas taticas conseguirem superar o estado de entretenimento

6 |dem, 264.
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e alcangar o da experiéncia e do discurso. Do contrario, correm o risco de
verem-se reduzidas a ofertas de servigo social, provedoras de descansos
artificiais ou substitutos de experiéncia e, portanto, subsidiarias dos processos
de dessubjetivagdo produzidos pela acgédo colonizadora dos dispositivos a
profanar.

No entanto, Brecht tinha razdo quando considerava que a arte (ele se referia
especificamente ao teatro) somente pode cumprir sua fungdo se a
considerarmos como um entretenimento (“Unterhaltung”/ “Vergniigung”)’. Pois
a arte, efetivamente, nos entretém. E a questao radica em este ser ou nédo um
entretenimento do pensamento e da sensibilidade, na qual a subjetividade se
ativa, ou um entretenimento da subjetividade mesma, na qual o individuo
abdica desta e entrega-se plenamente ao dispositivo, neste caso chamado arte
(ou teatro).

A pesquisa artistica € um entretenimento que produz conhecimento, que
atravessa experiéncias, que gera pensamento, que resiste aos processos de
dessubjetivacdo. Os artistas se entretém em indagacgdes, conversagdes ou
sabotagens que ninguém demandou, do mesmo modo que seus interlocutores
se entretém participando dos dispositivos profanados sem que ninguém os
obrigue. Uns e outros se encontram em redes de disposigdo configuradas em
torno das linhas tensionadas pela curiosidade, a crueldade, a expansao
sensorial, o riso, a memodria, o olhar ativo, a raiva, a surpresa. Tratam-se de
dispositivos de pensamento, isto é, de entretenimento, que, sem substitui-la e

muito menos dispensa-la, contribuem para a acao.

" B. Brecht, “Kleines Organon fiir das Theater” (1948), em Gessammelte Werke n° 16, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1967, p. 663.
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