EN PORTADA

Parece tenerlo muy claro. “Lo suyo” es todo aquello que pueda
herir de cuajo la imaginacion. Ceremonia, ritual, comunidn,
sentimiento, dolor y muerte, son algunas de las palabras que
|deja caer como si surgieran por primera vez de su boca.

SALVADOR TAVORA

LA IMAGINACION
HERIDA

Rosalia Gomez

iecinueve afios han pasado desde
que el nombre de La Cuadra
entrara, por la puerta grande,
en la historia del teatro espa
fiol. Diecinueve afios v muchos, muchisimos
avatares. Mucho ha cambiado Espaia —y
Andalucia mas— v muy distintos han sido
los destinos de los mas de sesenta nombres
que han subido a Jos escenarios bajo el
nombre de La Cuadra. A contrapelo del
tiempo, sin embargo, desafidndole de la
manera més audaz, est vador Td\nra
camisa por fuera, ¢] mismo aspecto juvenil
de siempre, aunque ahora necesite mafas
para leer y haya cambiado sus cantes par el
sillén verde desde el que dirige, maestro de
ceremonias indiscutible, todo movimiento
que s¢ produzea en su nave sevillana del
Cerro del Aguila.

Lejos quedan sus rebeliones de obrero de
fihrica y sus correrias com el capote, auntque
atn hoy siga apareciendo en escena, parte
va de su vocabulario retdrico teatral...

—"0jo, que vo sigo siendu torero v no
quiero dejar de ser torero, siempre I he
dicho muy claro. Con toda la admiracién
que siento por los hombres de teatro, si me
ponen a un lado |as obras de toros de Cossig
y al otro las de Lope, vo sigo escogiendo a
Cossio.”

De todos modos, muches afos de expe-
riencia leatral median entre esa gran rey ela-
i que fue Queio alld por 1972 v este
acercamiento al mundo de Garcia Mirquez.

La herida abierta

—¢Como surgi la idea de hacer la Crt-
e

—"En principio, zntes aun de la eleccion
del texto, estaba la idea de hacer un espec

meética. Se pensd en Las venas abiertes, de
Eduardo Galeano, ¥ en otros textos. Garcia
Marquez era sdlo un posibilidad.”
ue 1o fue un enamorami
d!' una muerle |lll'.l[|l'i<|d %
—"No, mi idea inicial era la de poner
juntos sobre el escenarin 3 andaluces v
s para dar un (estimonio natural
] lLI“nJIdl{‘\ c|ut unen a |-’J\

dv\ sur de -’.n.rrn.t ]’urqw estd
que, por encima de todos los discu
solemnes, las dfﬂhdddhz\:hu-n Nos

bar. Vigjar por Latinoameérica era mnm
viajar por Andalucia... En este montaje. por
ejemplo, hav una actriz peruany g
Linares— v un actor argenting —Jose Luis
Fenandez— junto con un cantaor andaluz v
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EL POBLICO s

con el resto de Jos andaluces; v la verdad es
que todos secomportan dela misma manera
ante las provecaciones escénicas que les
doy, ante las provocaciones ritmicas.

=Y, dadas las circunstancias, no era un
proyecto adecuado para el 927

—"No, yo no quiero entrar para nada en
esa dindmica. Yo queria afrontar ahora, por
mi cuenta, este provecto. Querta que fuera
un homenaje sincero de La Cuadra, sin
ningin mandato oficial. Luego, cuando lei la
“Crénica...” hubo alge que me hirié la imagi-
nacidn. Si no se hubiera producido esta
alteracion en mi imaginacion no la hubese
hecho porque o se puede producir nada de
manera puramente profesional, sin que te
hiera... Hay muchisimos puntos de contacto
entre las gentes de Andalucia v las que
pueblan el [ibro de Garcia Marguez. Fijale la
riqueza tan grande de expresiones que tene-
mos aqui ¥ que tienen alli. Encontrar el
caming de unidad es importantisimo para el
tealro.”

—¢Pero no te daba miedo acercarte a un
mundo tan repleto de historias como es ¢l
mundo de Garcia Marquez v sabiendo que
va utros lo habian intentado con éxito dudo-
s0?

—"Miedo no, pero ha sido un desafio
enorme. Yo sé que muchos han intentado
imitar la realidad externa de las obras de
(Garcia Marquez. [mitan la forma, imitan el
lenguaje. Pero eso seria inconcebible en La
Cuadra. Fn nuestro trabajo, cada uno, tal
como es, Liene que estar. Por eso hemos
buscado en la cultura de los gestos, de las
experiencias cotidianas, del paisaje, del cli-
ma v de un ‘sentimiento de clase’ indudable,
la unidn entre las dos culturas. Yo no he
intentado nunca contar la historia como la
cuenta el autor. E1. que es un literato, la
cuenta literariamente, y la cuenta muy bien,
pero mi desafio es contar ese mismo hecho
como hombre de teatro, porque yo na soy un
escritor. A mi, la lectura de la ‘Crénica’
—libro— me ha provocado esa herida de que
hablaba, esos miles de pequedios factores de
inspiraciin que después tienes que ordenar
en el escenario ¥ con tu propia manera de
nrdenar teatralmente los elementos. A mi
me interesa siempre mds la ordenaciin emo-
cional que la ordenacion racional.”

—;Y qué elementos de la obra orginal son
los que te han provocado ese hecho teatral
que es tu Cranica de wna muere anunciada?

—"En primer lugar la historia. Yo creo
que en los pueblos andaluces pueden seguir
pasando historias como éstas —como en
Bodus de sangre, por eemplo—. El conceplo
de virginidad, el concepto del honor, la
fuerza de la [glesia estan aim tan latentes,

tanto en Andalucia como en Latinoamérica,
tan dentro de la vida cotidiana que nos
hieren por igual a nosotros v a ellos, Y, sin
duda, pueden seguir provocando hislorias
como estas. Luego, me hireron también
algunas frases. ciertos poemas, que hay
diseminades en el libro, que a veces se
repiten como ése: (Qué va a pensar el sefior
obispo? o, ;por qué quieren matarlo (an
temprano?” )

Se puede decir que o que ha “heride” a
Salvador Tavora ha sido lo que conecta
directamente con su bagaje cultural, perse-
nal y teatral centrado en su obra, con toda la
libertad del creador no sujeto a ningin
juramento de fidelidad con la obra literaria,
en puntos muy claros y fuertes —la virgini-
dad, el poder de Iz Iglesia representada por
ese 0bispo que no llega, la muerte de Santia-
go Nasar como ceremonia, como sacrifi-
cio...— y comprometiéndose con ellos hasta
|a sacralizacitn sin esa distancia, sin ese
humor de que hace gala Garcia Mérquez.

Comunicacién de sentimientos

—"Eneste espectaculo son pocas las cosas
que be tenido que eliminar. Yo. desde ¢l
principio, lo escuché y lo vi. Es alge que me
sucede desde el primer espectaculo, En un
momento se me presentan como los tres
punitos fundamentales: el comienzo, la ca-
tarsis escénica central v el final. Es algo que
me aparece en un momento ¥ de manera
global. La idea de este especticulo era muy
ficil: se trataba solo de decir vamos a
anunciar mil veces que este hombre esti
muerto ¥ vamos a ver si tenemos capacidad
escénica suficiente para que, cuando todo el
mundo sepa que ha muerto, aparerca este
sefior v lo maten. ;Seremos capaces de hacer

que, teatralmente, esa muerte produzca
emocion? Ese era ¢l desafio. Lo demads es
como ponerle ‘mofiitos’ al tema. “Moditos”
que me parecen conguistas fundamentales,
como la misica por ejemplor mezclar el
Reéquiem de Moxzart con esos cantes de ida v
vuelta, colombianas, guajiras, milongas, tan
nuestros a pesar del desprecio de muchos
flamencalogos, o con la albored... Pero, repi
to, para mi el punto central ha sido la
muerte de Santiago Nasar, la carne que
estan despellejando los matarifes. Esa muer-
te despierta en mi imaginacion un rilual
muy ‘dolide’ porque es la muerte de muchos
colombianos, de muchos hombres,”

—LEsa es, por tanto, la expresion escénica
de tu imaginacion, de tu dolor.

—"5i, pero yo sé que después mi dolor ¥
mi imaginacion coinciden con el dolor ¥ la
imaginacion de otra mucha gente, v eso
teatralmente me parece una gran congquista.
Ani se produce la comunion que Tleva a la
catarsis de los sentimientos, Para mi el
teatro es llegar 2 esa comumion de senti-
mientos mucho mas que conseguir una
perfecta traslacion de un relato. Dejemos el
relato original como esta, que estd muy bien
escrito. El autor tiene que ofrecerlo al hom-
bre de teatro para que éste imagine. En fin,
va veremos lo que piensa Garcia \[érquez
cuando venga a ver el especticulo.”

Rito y sacralizacion

Salvador Tévora realiza su versign, su
ceremonia, a partie de la obra original.
Inventa personajes, pone textos en boca de
quien quiere. También lo hizo en Las Bacan-
fes, pero los materiales de la tragedia de
Euripides eran tan evidentes que su trasl-
cidn al mundy andaluz de Tavora no presen
taba minguna contradiccion, En la Criwica
si, en la Crinicr todo lo que s fiesta, orgia
popular, tal ver por el cardcter trdgico de
Tévora, se convigrte en rito, en sacrahza-
cion; hay un escucharse a si mismo antes
que a nadie, por ello el resultado es diferente.

—"Exactamente, vo he utilizado la obra, v
lo he dicho en muchas ocasiones, como
punto de partida silamente. Yo queria que
se lamara Muerte en el Sur. He intentado
utilizar el lenguaje de las emociones v ese
lenguaje de las emociones es el mio, eviden-
temente. De acuerdo que he sacralizado un
relato que no estaba sacralizado pero yo creo
que el teatro es saer:

—iY nuha sentido Salvador Tavora miedo
a los resultados en ningin momenta? (No ha
pensado que quien no conecle con esa \'iaiﬁn
solemne que plantea, puede encontrar que
en esta histonia no hay verdaderamente
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SANETE, NI SEMEN. 11 pasion..., porque en el
fondo, Ja ritualizaciin elimina todo eso?
—"Homhre, siempre te |2 juegas un poco.
A mi me da mucho miedo hacer un espectd-
culn vacio de emociones. La emocién, repito,
es fundamental para mi v en mi version de
la Crinica la hay. Estoy verdaderamente
satisfecho del resultado v 1a gente que viene
averel espectaculo locorrobora. ¥ noes que
na tenga respeto por la eritica, pero el hecho
de que havamos realizado miles de represen
taciones, de que hayamos asistido a ms de
ochenta festivales internacionales en todo el
mundo, de que no tengamos unas relaciones
condicipnanies con la Administracian, de
que llenemas los teatros..., me hace pensar
que mi lenguaje conecta con el de muchisi-
mzs personas. Realmente no hay ningan

Las moloduras de fos hermancs
Vacario safocar &l grifo de
Clalelde Arments (Margal

Lirares) ' Por gué quieren
matario fan femprasio?”.
Delris, la simbra del coronel
Aponte (fasié Lais Ferndnarzs

precedente en la historia del teatro espaol
de todos los siglos que haya conseguido lo
que hemos conseguido nosot
—;Eso quiere decir que La Cuadra no
siente Ja crisis del teatro que se estd viviendo
¢en Espafia v que Salvador Tdvora nosevaa
plantear ningln cambio para el futuro®

CHRHO

—"Eso guiere decir que seguiré utilizando
mi lenguaje teatral —como toda persona
utihiza el suyo— porque cada uno de sus
elementos forma parte de mi propia historia
v ahi no excluyo ni las soldadoras ni los
animales ni nada de lo que me avude 2
conquistar o que para mi significa el teatro.
Yo defiendo un teatro que tenga la emociin
del circn, la magnitud de Iz dpera v l2
profundidad filosifica v literaria de la trage
diz griega. bse es el teatro que vo estoy
buscando y en la Crdnica creo que lo he
conseguida.”

La ceremonia estd preparada. Garcia Mir
quer dispuesto a asistr. Esperemos que
tengan la oportunidad de encontrarse, de
sorprenderse v de entenderse mutuamente.
De ereador a creador. (]
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