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LA CUADRA DE SEVILLA
Cambla de piel

de toro”, el ultimo espectaculo de La Cuadra, estrenado en Sevilla el pasado 13 de mayo,
\nl(, un giro de muchos grados en la trayectoria de la compaiia sevillana que esta a punto de
cumplir quince afios. El duscubnmlemo del color, de las formas teatrales, del instinto magico
de una Andalucia secuestrada, estd mas cerca de lo dionisiaco y de lo pagano que de la sobria
denuncia inaugurada con “Quej Y todo, en la perfecta definiciéon de un ruedo, en cuyo
albero se lidian las dos Espaii;
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MOISES PEREZ
COTERILLO

arde 0 temprano tenia gue

Sevma inicia un giro copernica-
no sobre sus propios talones y
cita al respetable desde la per-
fecta geometria de un albero. Lo
que no cabe en la imaginacion,
a veces ocurre en el teatro. Ya
lo habia pensado el gran don
Ramén de las barbas de chivo,
por boca de don Estrafalario: *Si
Roestro. taatro liviess el temblor
de las fiestas de toros, serfa
magnifico, seria un teatro heroi-
co, coma la liada. A falta de eso
tiene toda la antipatia de los c6-
digos, desde la Constitucién a
la Gramatica"
¥ don Manolito le responde:
“"Porque usted es anarquista”
Anarquista por esencia, Sal-
vador Tavora, gitano antes que
torero, torero antes que comico,
andaluz, por mas sefas, ha que-
rido olvidarse de los quince afios
de escenario. Se ha plantado en
el recuerdo de una trdgica tarde
en Palma de Mallorca, “cuando
pasé aquello”, y se plegaron co-
mo un capole diez afos de bus-
la fama por los ruedos
“Aguello” fue la muerte tremen-
da de Salvador Guardiola, el je-
fe de su cuadrilla. Ahora ha vuel-
1o sobre sus pasos, ha atravesa-
do un oscuro tunel de quince
anos y ha abierto el porton del
chiquero, para contar emocio-
nes propias, sensaciones de di-
ficil traduccion y una visién de
la fiesta de abajo hacia arriba.
Desde &l punto de vista del tore-
ro, desde la retina en sangre del
toro. Y el milagro se ha produci-
do por via del instinto, de la in-
tuicion, de la metafora a veces
ingenua y aninada de un surrea-
lismo primitivo que no precisa
de pie de foto.

El color, un océano

Es como si La Cuadra, de
welta de una larga reivindic

cion de quince anos —conswm'
da en cinco espectaculos—, en
lucha por |a teatralidad de mate-
riales y géneros ajenos a la con-
vencion teatral, descubriera el
océano del color, el juego de las
formas, el lenguaje de los trajes,
la recreacion de arguetipos. . es
decir, |a entrafa del teairo. ¥ en
semejante descubrimienta, con
la_misma e incontaminada pa-
sién del nedfito que sigue sien-
do Salvador Tavora, se disolvie-
ran las barreras entre escenario
y la lidia. Porque ya no se trata
de contar el caso de un sefior
vestido de violeta, sino de abrir
de par en par los sentidos a un
mundo propio, de leyes profun-
das y nunca escritas, cuyo tiem-
po se mide por pulsos. Muchas
veces el teatro ha sucumbido a
la tentacion de trasladar a la es-
cena, frente a un patio de buta-
cas, la magia de la fiesta y ha
terminado mostrando una colec-

cion de estampas castizas. El
procedimiento que ha seguido
Salvador Tavora es el inverso,
— untaba coma de-

bia seguir ada\ante Durante

quinge anos yo habia desarrolla-
do una estética, un lenguaje, co-
nocia la eficacia de determina-
das claves... Debia moverme en-
tre materiales que yo conociera.
porgue nunca podria contar una
historia de reyes y de principes,
asi que decidi volver sobre mi
propia historia personal y sobre
io que entonces fue mi entorno.
Llevo dando vueltas a este es-
pectaculo en la cabeza desde
hace dos afos. Me he olvidado
de lo que he hecho y del teatre
que he visto y me he ido a en-
contrar, en ‘mi_memoria, con
aquellas sensaciones que cuan-
do las vivi nunca pensé que po-
drian expresarse como teatrales,
porque eran sensaciones tauri-
nas”

¥ veo a Salvador Tévora plan-
tado ante un espectaculo ajena
en cualquiera de sus giras por
medio mundo, buscanda la ver-
dad de sus sonidos, de sus olo-
res, tratando de encontrar el ras-
ro de una tierra y de una gente,
debajo de su condicion de comi-
cos, como si consultara una bru-
jula secreta para orientarse en
el proceloso mar del espectacu-
1o. Porque para @l esa es la cla-
ve, una especie de denomina-
cién de origen, una llamada de
Ia sangre y del instinta. Por eso
no ha querido contar una corri-
da, explicarla desde el tendido
con 0jos de curioso, sino en-
cerrarse en el ruedo con todas
sus sensaciones, sus pesadillas
y sus fantasmas.

—“Hay cosas que no se pue-
den explicar. He cerrado los ojos
sobre todo lo que he hecho y lo
que he visto, para llegar a este
ruedo de verdad donde yo sien-
to la misma sensacion de en-
cierro que senti durante los afios
que estuve de plaza en plaza. Y
explata el color y el sonido. Ven-

“Piel de loro”, las dos Espanas en el ruedo. (Fotes: Fernando Sudrez)

go de una larga trayectoria de
quince afios en 16s que he pen-
sado siempre &l teatro en blanco
¥ negro; recupero ahora el color
que habia perdido, un color que
no sirve para decorar, sino que
s todo un lenguaje por si mis-
mo. Y entro en un mundo de
relaciones con la muerte que
son distintas a las que aparecian
en los anteriores especticulos y
que tenian un sentido de incerti-
dumbre social, de vida que se
arriesga en el trabajo o en la
lucha, pero que son sensaciones
de juego real con la muerte, co-
mo Ias que suceden en la lidia
del tol

¥ P:ei de toro se arranca bajo
la béveda sonora del pasodoble
con la escueta, limpia, meticulo-
sa liturgia taurina, la entrada de
alguaciles (Joaquin Criado, An-
tonia Fuchaisti) el paseillo, la es-
pera del primer toro... EI porton
abierto deja en la arena una bes-
tia humana, una rizada cabelle-
& una presen mujer des-

alza —Manuela Rodriguez—,
tna bellarina e exiraortinaria
precision que ejecuta una per-
fecta y virtuosa danza, embutida
en el caparazon de un astado,
frente al matador y su cuadrilla,
{Juan Romero, Evaristo Romero,
José Luis Castafio)

—"Es un morrillo, lo primero
que el torero ve del toro es el
morrillo. No es una joroba; yo le
he puesto un morrilio a la mujer.
¢Porqué el toro es una mujer?
Pues quizas porque hay en la
lidia una extrana referencia
sexual. E| torero se impone una
represion sexual en su vida pri-
vada que le hace tener siempre
un deseo de mujer en la cabeza
Hay que reservarse para el toro,
no estar con mujer para sentirse
fuerte de piernas; la mujer como
algo terrible que hay que evitar
antes de las corridas... esa fue
mi primera impresion. Quise
trasladar el tiempo del ritual de
la corrida al lugar dramatico,
porque ese tiempo me iba dan-

do la medida, mientras me aleja-
ba de los condicionantes de
tiempo que el teatro impane. Las
claves del espectdculo son muy
sencillas, casi ingenuas. He que-
rido quedarme con esa sensa-
cién entre tranquilidad, descaro
y atrevimiento que da plantear
sensaciones, que son muy de
uno, delante de la genta”.

Con el segundo toro entra en
el espectéculo el tropel taurino
de Goya, con su cortejo de ma-
jas y la iconografia del mantea-
miento del pelele. Es como una
vuelta a la vida.

—"El segundo toro s como
un deseo de fiesta. Después de
haber tenido la muerte tan cer-
ca, se impone vivir, vuelves a la
vida, todo te sabe distinto, des-
de el cigarro que fumas, hasta el
reencuentro con la noche. He
pensado en Goya, Gova pm(aba
la fiesta desde abajo.
un pintor de barrera, Dor eso la
piniaba negra, porque tenia la
visién del 1orero. No es un capri-
cho culturalista. E| torero, que
es parte del color y de la fiesta,
tiene siempre una visién mas ne-
gra, mas oscura. Le clega el sol,
le apaga los colores, no se ve a
si_mismo dentro del traje. Esa
vision es la que tuvo Goya y por
eso la he querido traer al es-
pectaculo”.

LEI olor del toro

Viene luega un tercer tiempo,
tiempo de banderillas, un ma-
mento en que Salvador Tévora
quiso sacar un toro de verdad,
pero al que renuncié a tiempo
después de muchos ensayos y
de conseguir sacar algun
do del animal, porgue el espec-
taculo se le marchaba de las ma-
nos. Ahora hay un tercio de ban-
derillas en el que el propio Tavo-
ra sufre el castigo, que termina
en amago de copla: “"Cuando
busco la salida, me apunialan el
costao y sangro por las heridas”

—"El circulo no tiene salida,
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nadie puede escapar. La victima
se ha humanizado: es el toro, la
mujer, el hombre acosado. per-
seguido, el propio torero de a
pie... Es una escena que deja un
sabor amargo en la boca, como
la propia lidia del toro. En esta
escena intenté gue apareciera
un toro de verdad. Como pre-
sencia, como olor hubiera sido
muy importante, aunque yo no
queria llegar a ese tipo de realis-
mo. Por otro lado, sacar un toro
como simple reclamo de convo-
catoria, como algo espectacular,
sin que tuviera un sentido y una
funcién dramatica, me parecia
excesivo. Sobre todo, porque el
toro desorganizaba el
imponia el suyo y pasado el
efecto de los primeros momen-
tos se convertia en un factor in-
CDM!Dl!b\e. Al toro sdlo se le
puede tr le dos maneras, o
doméndole D l\d!andole porque
el animal tiene sus propias re-
glas. Convertir el espectaculo en
un truco circense, no me con-
vencia. Pensaba que la unica
manera seria lidiarlo en ese mo-
mento del espectaculo, para que
se viera una escena de verdade-
ra crueldad. Pero decidimos que
no podiamos continuar con el
toro, a pesar de que ya sabia
cuando tenia gque entrar y salir
del ruedo. Ademds de los pro-
blemas que planteaba su trasla-
para un espectaculo que ha

de girar por medio mundo, nos
parecié que era poco honrado
llevar al toro de un lado para
otro, como si fuera un actor. El
toro sélo tenfa dos salucignes, o
la doma o la lidia. Preferimos
de &1, aunque el traba-
jo en los ensayos con el animal
fue muy interesante y muy Gtil".

Y en lugar del toro, Salvador
Tavora sale a sufrir un tercio de
amllmpone] reE-De'tu
¥ que exige una preci bso-
luta bordeando el peugro y el
riesgo, porque se traza la meti-
culosa liturgia de la lidia, y es

£l milagro de esta visidn de Ja Fiesta se ha producido por via del instinta.

preciso ejecutarla con una exac-
ite ilimetro.

Llega un nuevo tiempo para
el toro de fuego. Un combate,
una danza, el baile de las dos
Espafas en el ruedo, un atavico

je a los origenes pagancs de
in Meata, Hne wiche. dal n y
del mal. Y otra vez la danza de
Manuela Rodriguez, un vestido
blanco de torear y alas en los
brazos, una espada de fuego,
frente a un toro —excelente
creacion de José Luis Castafio—
que es a la vez macho cabrio y
demonio y que se ha hecho due-
fio del aibero. Se trata de uno
de los momentos mas hermosos
del espectaculo, donde las fuer-
zas del mal, la personificacion
de la vida, de |a sexualidad, del
instinto es reducido a cenizas
por el angel del bien. En Espafa
ha existido también una lidia hu-
mana con liturgia taurina y pla-
zas de toros cubiertas de cada-
veres y un ejercicio del extermi-
nio de los disidentes que Tavora
ha querido recordar en su es-
pectaculo. Por eso, precedida
por una ingenua procesion mila-
grera con velas, flores y cen-
cerros de toros en lugar de cam-
panillas, aparece la maquina
desde la cual una figura perfec-
tamente identificable con la ico-
nografia fascista —Evaristo Ro-
mero— se va elevando en verti-
cal, atragantado en una retérica
imperial inconexa, mientras los
pasodobles han dado un quiebro
y se han convertido en marchas
triunfales y recambian el patetis-
mo tragico y el acorde de fiesta
‘rpayor, por el envaramiento mi-
itar.

Ruedo ibérico

o 20 e queridn ohvidar
que una Espafi a la otra
an el ruedo. Qualas vencedores
impusieron sobre la fiesta de to-
ros el apellido de nacional y que
el paseillo se hacia brazo en al-

TOROS, ESPADAS, LABIOS

JUAN COBOS WILKINS
‘ ontaba Giovanni Papini cémo, en cierta ocasion, habia
tenido |a oportunidad de escuchar de labios del propio
Federico Garcia Lorca una encendida y brillante defensa del
toreo y coémo, al margen de compartir 0 no sus apasionantes y
teorias, quedd do —o quizd fuera més
justo decir 1 o ante de la expr lor-
quiana. “Yo, siempre que puedo. me gusta meter en mis espec-
taculos alga de Lorca, aungue sea un Verso, Creo que es una
obligacién que tenemos con él los andaluce: me comenta
Salvador Tévora al término del estreno, en Sevilla. Si. pero tam-
bién desde ese asombroso “Toro”, de Vicente Aleixandre: "ciega
suavidad como un mar hacia adentro”, hasta esa otra piel cicatri-
zada o no, herida, y escrita mas al norte: Salvador Espriu. O no

se sabe donde: Jose Bergam
Y quizd sea esa anterior pa\abra Ia palabra. Magnetismo. ¥,
de ser asi, no resultaria descabellado aplicarla a esa ceremonia
que Tavora va hilvanando de hilo rojo sabre el albero. Con fondo
de bifurcada muerte: lo racional & irracional. La muerte en sole-
dad y la muerte en soledad colectiva. Intima y plural... pluralmen-
te intima. En forma de histérica liturgia. A ritmo popular de
pasodoble. Lo turbador y lo evidente, pero no sdlo en el enfren-
tamiento sin adjetivo posible del que viste de luces —;racional?—
con quien es el oscuro —girracional?—, sino también en el
desarrollo en si del espectaculo. No "Espafia es diferente”, sina
|a diferente Espaiia. Y son esos, posiblemente, los mas hermosos

cuando nada hay que explicar, nada que apostillar,
cuando la oscuridad que no lo es tanto combate erdtica y letal-
mente, cuerpo a cuerpo, con la claridad que tampoco lo es en
plenitud. Surge de ahi esa penumbra o veladura, mas intensa por
ambigua y atavica. Cuando es la via emacionalmente desnuda la
que se desala y resuelve en plasticidad que coge al topico por
los cuernos y lo lrascwende saltando sobre &/, como una bailarina
cretense, en cuando con mayor intensidad y belleza. Sin
discurso. Sin bmchazus Sin versos. Cuando el demonio-toro de
fuego danza y duele y se duele, nos duele. O en la escena
goyesca del manteo. Momentos como electrizantes y magicos.
Van sucediéndase [0s toros. Faenas en las que cada espectador
escoge o s escogido por alguno de esos simbalicos armados y
en €l 0 conira él se proyecta. ;Y no estaba en el origen del teatro
la catarsis?

Espacio fisico cerrado, plaza de toros, y abierto a la reinter-
pretacion. Porque es redonda, como lo es el mundo. Pluralidad
de lecturas —cuando sugiere, cuando el indice no sehala lo
obvio— que permite fundir en una sola ceremonia los cuatro
puntos cardinales del vivir: amor. soledad, creacion y muerte
Cuatro puntos que se cierran en dos —como toro y torero, solo
dos—, en estos: ser o no ser. La penultima mslona de esta piel
de toro y la libertad, ahi encueniran su am

¥ al final, cuando llega eso que llaman "l hara de la verdad”
para completarse en si misma, como una diosa, debe la faena ser
rematada de una sola vez, sin pinchazos, entrando hasta la bola
Pero, ay, eso debe ser tan dificil... tanto que, al término, volve-
mos a las espadas y a éstas como a labios. O asi: “La musica
callada del toreo”




EIB'B.I.IOO JUNIO/1985

10

EN PORTADA

to. Fue la Gltima agresion a la
lidia, una agresion externa que
sesuma a todos 108 intentos que
a lo largo de la historia, desde
sus origenes paganos, ha sufri-
do el arte del toreo por parte de
la Iglesia o del poder, como pue-
de comprobarse en los estudios
mas rigurosos del tema. Fue una
manipulacion que rompid el
equilibrio de algo que tenia leyes
muy precisas. Una agresién tras
de |a cual no se recupera del
todo aquella unidad alterada”

Las imagenes del espectacu-
le son hijas de la intuicion, pier-
den cuando se las reduce a un
concepto. cuando se las_en-
cierra en una intencién. Pero
son en cualquier caso, imagenes
repensadas que no quieren en-
trar en contradiccion con la ver-
dad historica. Este personaje
que penetra en el ruedo sobre la
prepotencia de su maquina,
borracha de palabras que Se di-
rian robadas a Peman, y que im-
pone su ejercicio de terror y
crueldad, muere sobre su propia
herramienta de tortura que ya
sdlo obedece ciegos movimien-
tos de autémata. Y es su propia
maquina. convertida en armen
mortuorio y cubierta con la ban-
nera roja y gualda quien se lo

che Salvador Téavora gue le
ha dado muchas vueltas al final
del espectaculo, que siempre ha
procurado que sus montajes no
tuvieran un final gratuito. que no
se quedaran en satisfacciones
momentaneas. El viejo equilibrio
mitolégico, pagano, de Ia fiesta,
no wuelve a recomponerse. El
portén se abre, entra un nifio
vestido de blanco, el albero se
llena de luz, se espera el futuro.

—"Si. se espera el futura con
la reserva que siempre deben te-
ner aquellos que antes han sido
banderilleados. Hemes sido muy
escrupulosos con los materiales
que hemos usado. Los pasodo-
bles de la primera parte del es-
pectaculo son todos de antes del
36 Tienen una calidad y una
emocion que es de signo com-

Presencia goyesca en ef nuevo montaje de ia cuadra: el manteamiento del pelele.

pletamente distinto a los paso-
dobles de después de la guerra.
Son marchas militares. Si en un
momento suenan compases de
la Marcha Real, es por e asn
suena la marcha titulada
tra Sefiora de la Victoria™ Me h

preocupado en hacer coincidir
las sensaciones que yo tenia con
los analisis rigurosos de los he-
chas y de los periodos de nues-
tra historia reciente. Al contrario
de lo que ocurria en los especta-
culos anteriores, gue obedecian
a impulsos y sensaciones mias
personales, en este momento las
sensaciones que yo podia tener,
pero que no se compaginaban

con la realidad, las desechaba.
Creo por eso que, al ser un es-
pectdcule menos subjetivo, va a
conectar con mas gente que los.
espectdculos anteriores”.

Constantes

Pero este cambio operado en
la piel de La Cuadra no es una
renuncia ni una revisién del tra-
yecto de los cinco espectaculos
precedentes. Conserva Piel de
toro muchos elementos que for-
man parte del universo poético
que siempre ha trabajado Tavo-
ra. Y no sélo los ingredientes,

sino también las recetas. Por eso
sigue iendo, frente a la cri-

tica que Precuen\smente se ha
hecho de sus montajes anterio-
res, reduciéndolos a distintas
combinaciones de marchas,
cantes o maquinas, que para él
el uso de cada uno de estos ele-
mentos constituye todo un alfa-
beto y que no se agotan las po-
sibilidades ni los recursos cuan-
do su_sentido es tan amplio

—"Es como si a un autor —di-
ce Tdvora— se le echa en cara
que siempre escriba con pala-
bras. Nosotros hemos querido
incorporar al teatro una serie de
elementos aliterarios que tienen
una gran capacidad expresiva.
pero que su uso, de acuerdo con
los distintos momentos, es com-
pletamente diferente. Es la dife-
rencia que hay entre una sega-
dora en Andalucia amarga, co-
mo simbolo de muerte o la fun-
cion de la hormigonera en Que-
Jjio que tiene un efecto de subra-
yar la violencia del trabajo. Lo
mismo se puede decir de los
cantes o de las marchas pro-
cesionales”,

¥ con todo, uno come espec-
tador tiene la sensacion de que
La Cuadra recupera con este ul-
timo montaje la otra parte de la
Andalucia perdida. Han contado
en los cinco espectdculos prece-
dentes la Andalucia de la explo-
tacion, de la denuncia y de la
muerte, una Andalucia en blan-
€O y negro, mientras ahora des-
cubren la Andalucia embrujada
del instinto, de la sensualidad.
de los sentidos, del color y de la
fiesta. Un reto, si cabe mas difi-
cil, en la medida que responden
a esa desmedida presencia de Io
teatral en |a vida cotidiana anda-
luza (desde las procesiones, a la
feria, pasando por las Cruces de
Mayo y el Rocio) que hace del
teatro un mas dificil todavia, pa-
ra conseguir audiencia

Registra también el espec-
taculo una voluntad premedita-
da de poner al servicio de un
nuevo esquema de trabajo las
habilidades sobradamente reco-
nocidas en la trayectoria de La
Cuadra. Asi ha desaparecido
practicamente el cante, y cuan-
do se produce, sale por tonos
que voluntariamente se distan-
cian de las normas y de los ca-
nones y el baile de Juan Rome-
ro, una de los integrantes desde
primera hora de la aventura de
La Cuadra, cambia la medida y
se arriesga en la ejecucion de
otros tiempos, los que marcan
el pasodoble triunfal y las mar-
chas. También |as mujeres (Ana
Malaver, Angeles Gimeénez y Lui-
sa Maria Mufioz) deben salir de
la iconografia arquetipica de la
historia de La Cuadra. para en-
trar de otra manera en el terreno
de la convencidn teatral.

Subvencion de
cinco millones

Algo ha cambiado también en
la financiacion de La Cuadra en
la actual politica teatral. Los pro-
gramas recogen la formula de
“En convenio con la Direccion
General de Musica y Teatro. Mi-
nisterio de tradu-
c\doen dinero significa una ayu-

—Salvador Tavor: lorero, andaiuz, gitanc, hombre de teatro-

de cinco mi-
I\one& de pesetas y en una co-
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bertura para giras nacionales e
internacionales de otros cuatro
millon

—“Este es el primer espects-
culo que subvenciona el Ministe-
rio de Cultura. Nuestros anterio-
res espectdculos pudimos ha-
cerlos porque contabamos con
algun tipo de coproduccidn con
festivales o programadores in-
ternacionales. Andalucia amar-
ga fue financiada por el Kaithea-
ter de Bélgica y Nanas de espi-
nas fue una coproduccion can
cuatro casas de cultura de Fran-
cia, que nosotros pagamos des-
pués con representaciones.
hemos logrado subsist sido
en base a la autoexplotacion
personal, a reinvertir 10 que ga-
nabamos en |0s siguientes es-
pectaculos y asi hemos podido
disponer de una nave para ensa-
yos y de medios de transporte
para las giras. Cuando estuvi-
mos en el festival de Madrid con
Nanas de espinas el director ge-
neral de Teatro establecio un
contacto personal con nosotros
y nos ofrecié ayuda para poder
asistir a los festivales internacio-
nales cubriendo nuestros gastos
de pasajes y carga Asi pudimos
asistir a Israel, Canada y Cuba.
Ahora, la férmula de convenic
nos asegura poder hacer esta
produccion en la que llevamos
invertidos ya seis millones”.

La Cuadra ha clausurado el
uso teatral de la sevillana Sala
San Hermenegildo en Sevilla,
que ser tras la reforma que se
ha aplazado durante veinte dias,
para permitir el estreno de Piel

le toro, la sede del Parlamento
anda\uz Este cierre y el inicio
de las obras de Lope de Vega,
cluido en el plan de rehabilita-
cion de teatros iniciados por el
MOPU, deja a Sevilla sin espa-
cios teatrales que no sea el Tea-
tro de los Quintero, pertenecien-
te a la empresa privada. La Jun-
ta de Andalucia no ha subven-
cionado hasta ahora a La Cua-
dra y son los ayuntamientos
quienes han asumido su progra-
macion en los ditimos ir\?s en

“Quejio” 1ue e primer espectaculo de La Cuadra. Una featralizacion del cante y baile flamenco.

AL SUR

Catorce anos
CUMPLIDOS

La Cuadra de Sevilla ha cumplido catorce afos de vida teatral, y ha recorrido
los mas diversos puntos de la gengrafla nacional e internacional con sus
cinco espectaculos anteriores: “Quejio” (1972) “Los Palos" (1975),

“Herramientas” (1977),

“Andalu

amarga” (1

anas de espinas”

(1982). Un ciclo que ahora se cierra para iniciar seguramen!e otra etapa en
la que, sin renunciar al pasado, se inicia una espiral de mayor vuelo. La

Cuadra cambia de tercio
con “Piel de toro™ (1985)

iudades

Al parecer, para este espectacu-
lo, Ia direccion general de Tea-
tro de la Junta ha prometido una
ayuda para giras. La Cuadra tie-
ne ya cubiertos los proximos
meses, invitaciones a Bélgica, en
el marco de Europalia, y a los
festivales de Nueva York, Israel,
Zurich y Berlin. Las condiciones
que requiere el espacio circular
que precisa el espectaculo no
son un obsticulo para la gira.
como ya experimentaron con
otro espectaculo de disposicion
central, Andalucia amarga. In-
cluso, al tratarse de espacios
donde habitualmente no se pro-
grama teatro, existe la posibili-
dad de elegir con mayor como-
didad las fechas. La entidad que
programe el espectdculo deberd
instalar las gradas para el pibli-
co. El pintor José Maria Rosse-
116, que ya eolabord con La Cua-
dra en el espectaculo Pascua fla-
menca presentado en Roma la
primavera del 84, ha pintado el
cartel y unos murales que repre-
sentan |a presidencia y la banda
de musicos de la plaza, y, en las
primeras representaciones,
cumple parte de su trabajo mien-
tras discurre el L

ANTONIO FERNANDEZ
LERA

F ue a finales de 1971, “du-
rante la practica y de-
sarrollo de un estudio dramatico
sobre cante y baile de Andalu-
cia", cuando surgid la compafia
La Cuadra de Sevilla y su primer
espectdculo, Quejio. El nombre
de La Cuadra, segun contaba el
propio Salvador Tavora diez
ahos después. “corresponde al
lugar donde realizamos los en-
sayos de este primer trabajo, un

que en
el resurgir de la cultura y la vida
andaluza y cerro sus puertas
—acosado literalmente su due-
fo, Paco Lira— en mayo de
1974, cuando ya andaban por el
mundo, con pasos decididos en
el campo del arte y la politica,
productos que sin aquel valioso
“refugio” se hubieran perdido o
difuminado entre el confusionis-
mo artistico de aquellos afos”

“Quejio”, primer grito
Quejio, estrenado en 1972 en
el Pequefio Teatro del TEl en la
calle Magallanes de Madrid fue
el inicio de una forma de espec-
taculos mantenida en esencia
hasta Nanas de espinas: se ini-
cié también entonces una dina-
mica de éxito, con incontables

local 0" de bebi-
das” que, desafiando al enaje-
nante y empobrecido panorama
artistico de aquellos afios. aco-
gia —facilitando espacios para
ensayos y encuentros— hetero-
géneas propuestas marginadas
o perseguidas por sus significa-
ciones politicas o culturales. En
aquel local se formalizaron innu-

dentro y fuera de
Espafia: Quejio tuvo 744 actua-
ciones entre 1972 y 1975, Los
Palos, 337 en 1975 y 1976, Herra-
mientas, 175 entre 1977 y 1979;
Andalucia amarga, 31 represen-
taciones entre 1979 y 1981. En-
tre 1972 y 1981, La Cuadra de
Sevilla llevo a cabo un total de
1.587 representaciones, esto sin

p artisticas

Nanas de espinas,

que no ha dejado de represen-
tarse en todo tipa de locales y
festivales nacionales e interna-
cionales durante los dGltimos
ands.

Quejio era un grito desgarra-
do, intensa y primitivo, que im-
presiond profundamente al pu-
blico y a la critica dentra y fuera
de nuestras fronteras. Era otra
vision de Andalucia, bien distin-
ta de la postal de sombrero cor-
dobés y pandereta que se ofre-
cia en aquellos afos a los turis-
tas como souvenir. “Parti

cuenta el propio Salvador T4-
vora— de una idea teatral que
nacié en mi mente, no sé, quizd
por el desconacimiento de estu-
dios del teatro convencional al
us0, quizd por evitar caer en un
manido teatro “parlanchin”y frio
que nunca me habia interesado,
¥ quiza, también, por la influen-
cia de mi participacion en Ora-
torio, un montaje de Juan Berna-
bé y el Teatro Lebrijanc, sobre
un texto de Alfonso Jiménez Ro-

mero. La cosa es gue nacid lo
que yo deseaba: un duro esque-
ma abierto a la aportacion de
vivencias individuales”. Quejio
era, en definitiva, "la presenta-
cion o recreacion de un clima




