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bertura para giras nacionales e
internacionales de otros cuatro
millon

—“Este es el primer espects-
culo que subvenciona el Ministe-
rio de Cultura. Nuestros anterio-
res espectdculos pudimos ha-
cerlos porque contabamos con
algun tipo de coproduccidn con
festivales o programadores in-
ternacionales. Andalucia amar-
ga fue financiada por el Kaithea-
ter de Bélgica y Nanas de espi-
nas fue una coproduccion can
cuatro casas de cultura de Fran-
cia, que nosotros pagamos des-
pués con representaciones.
hemos logrado subsist sido
en base a la autoexplotacion
personal, a reinvertir 10 que ga-
nabamos en |0s siguientes es-
pectaculos y asi hemos podido
disponer de una nave para ensa-
yos y de medios de transporte
para las giras. Cuando estuvi-
mos en el festival de Madrid con
Nanas de espinas el director ge-
neral de Teatro establecio un
contacto personal con nosotros
y nos ofrecié ayuda para poder
asistir a los festivales internacio-
nales cubriendo nuestros gastos
de pasajes y carga Asi pudimos
asistir a Israel, Canada y Cuba.
Ahora, la férmula de convenic
nos asegura poder hacer esta
produccion en la que llevamos
invertidos ya seis millones”.

La Cuadra ha clausurado el
uso teatral de la sevillana Sala
San Hermenegildo en Sevilla,
que ser tras la reforma que se
ha aplazado durante veinte dias,
para permitir el estreno de Piel

le toro, la sede del Parlamento
anda\uz Este cierre y el inicio
de las obras de Lope de Vega,
cluido en el plan de rehabilita-
cion de teatros iniciados por el
MOPU, deja a Sevilla sin espa-
cios teatrales que no sea el Tea-
tro de los Quintero, pertenecien-
te a la empresa privada. La Jun-
ta de Andalucia no ha subven-
cionado hasta ahora a La Cua-
dra y son los ayuntamientos
quienes han asumido su progra-
macion en los ditimos ir\?s en

“Quejio” 1ue e primer espectaculo de La Cuadra. Una featralizacion del cante y baile flamenco.

AL SUR

Catorce anos
CUMPLIDOS

La Cuadra de Sevilla ha cumplido catorce afos de vida teatral, y ha recorrido
los mas diversos puntos de la gengrafla nacional e internacional con sus
cinco espectaculos anteriores: “Quejio” (1972) “Los Palos" (1975),

“Herramientas” (1977),

“Andalu

amarga” (1

anas de espinas”

(1982). Un ciclo que ahora se cierra para iniciar seguramen!e otra etapa en
la que, sin renunciar al pasado, se inicia una espiral de mayor vuelo. La

Cuadra cambia de tercio
con “Piel de toro™ (1985)

iudades

Al parecer, para este espectacu-
lo, Ia direccion general de Tea-
tro de la Junta ha prometido una
ayuda para giras. La Cuadra tie-
ne ya cubiertos los proximos
meses, invitaciones a Bélgica, en
el marco de Europalia, y a los
festivales de Nueva York, Israel,
Zurich y Berlin. Las condiciones
que requiere el espacio circular
que precisa el espectaculo no
son un obsticulo para la gira.
como ya experimentaron con
otro espectaculo de disposicion
central, Andalucia amarga. In-
cluso, al tratarse de espacios
donde habitualmente no se pro-
grama teatro, existe la posibili-
dad de elegir con mayor como-
didad las fechas. La entidad que
programe el espectdculo deberd
instalar las gradas para el pibli-
co. El pintor José Maria Rosse-
116, que ya eolabord con La Cua-
dra en el espectaculo Pascua fla-
menca presentado en Roma la
primavera del 84, ha pintado el
cartel y unos murales que repre-
sentan |a presidencia y la banda
de musicos de la plaza, y, en las
primeras representaciones,
cumple parte de su trabajo mien-
tras discurre el L

ANTONIO FERNANDEZ
LERA

F ue a finales de 1971, “du-
rante la practica y de-
sarrollo de un estudio dramatico
sobre cante y baile de Andalu-
cia", cuando surgid la compafia
La Cuadra de Sevilla y su primer
espectdculo, Quejio. El nombre
de La Cuadra, segun contaba el
propio Salvador Tavora diez
ahos después. “corresponde al
lugar donde realizamos los en-
sayos de este primer trabajo, un

que en
el resurgir de la cultura y la vida
andaluza y cerro sus puertas
—acosado literalmente su due-
fo, Paco Lira— en mayo de
1974, cuando ya andaban por el
mundo, con pasos decididos en
el campo del arte y la politica,
productos que sin aquel valioso
“refugio” se hubieran perdido o
difuminado entre el confusionis-
mo artistico de aquellos afos”

“Quejio”, primer grito
Quejio, estrenado en 1972 en
el Pequefio Teatro del TEl en la
calle Magallanes de Madrid fue
el inicio de una forma de espec-
taculos mantenida en esencia
hasta Nanas de espinas: se ini-
cié también entonces una dina-
mica de éxito, con incontables

local 0" de bebi-
das” que, desafiando al enaje-
nante y empobrecido panorama
artistico de aquellos afios. aco-
gia —facilitando espacios para
ensayos y encuentros— hetero-
géneas propuestas marginadas
o perseguidas por sus significa-
ciones politicas o culturales. En
aquel local se formalizaron innu-

dentro y fuera de
Espafia: Quejio tuvo 744 actua-
ciones entre 1972 y 1975, Los
Palos, 337 en 1975 y 1976, Herra-
mientas, 175 entre 1977 y 1979;
Andalucia amarga, 31 represen-
taciones entre 1979 y 1981. En-
tre 1972 y 1981, La Cuadra de
Sevilla llevo a cabo un total de
1.587 representaciones, esto sin

p artisticas

Nanas de espinas,

que no ha dejado de represen-
tarse en todo tipa de locales y
festivales nacionales e interna-
cionales durante los dGltimos
ands.

Quejio era un grito desgarra-
do, intensa y primitivo, que im-
presiond profundamente al pu-
blico y a la critica dentra y fuera
de nuestras fronteras. Era otra
vision de Andalucia, bien distin-
ta de la postal de sombrero cor-
dobés y pandereta que se ofre-
cia en aquellos afos a los turis-
tas como souvenir. “Parti

cuenta el propio Salvador T4-
vora— de una idea teatral que
nacié en mi mente, no sé, quizd
por el desconacimiento de estu-
dios del teatro convencional al
us0, quizd por evitar caer en un
manido teatro “parlanchin”y frio
que nunca me habia interesado,
¥ quiza, también, por la influen-
cia de mi participacion en Ora-
torio, un montaje de Juan Berna-
bé y el Teatro Lebrijanc, sobre
un texto de Alfonso Jiménez Ro-

mero. La cosa es gue nacid lo
que yo deseaba: un duro esque-
ma abierto a la aportacion de
vivencias individuales”. Quejio
era, en definitiva, "la presenta-
cion o recreacion de un clima
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angustioso, en el que se produ-
cen el cante, el baile, el lamento
o la queja del pueblo andaluz
Se han estudiado o tratado siete
cantes y tres bailes, enumerados
en diez ritos o ceremonias, en
un planteamiento en el cual casi
se consigue fundir cante y baile
con la posible o casi segura si-
tuacién de una colectividad opri-

vido, por una premeditada cana-
lizacion, para divertir a los res-
ponsables”. Son palabras escri-
tas por Tavora en 1972
Entre las innumerables criti-
cas y comentarias vertidos sobre
Quejio, —muy favorables en su
ﬁran mayoria—, hay una que re-
eja la preocupacion manifiesta
del régimen franquista ante
nomenas culturales como aquel.
Esta escrita por Val Jarrin, un
“gritico teatral” que confundia
su misién con |a del vulgar chi-
vato: “Han

mas tarde, mezclado entre nues-
tras propia realidad, entre nues-
tros propios sufrimientos, entre
nuestras propias aspiraciones...”

El propic Monledn relaté en
su dia el proceso de creacién de
Los Palos: “A Quejio le sucedia
este nuevo espectaculo, acorde
con el punto en que se encuen-
tran quienes salen a la escena.
Garcia Lorca era, sin duda, una
amargura latente entre otras
amarguras que habian hecho al
espectaculo. Pero los palos, los
palos que traban, amenazan y
itan, eran algo mas tangible e
inmediato que la negra madru-
‘gada de Viznar

El especticulo se estrend en
el X Festival Mundial de Teatro
de Nancy, en mayo de 1975. La
Cuadra estuva con él de gira du-
rante ocho meses por diversos
paises: Francia, Puerto Rico. Ve-
nezuela, Brasil, Italia, Polonia,
Republica Federal Alemana, Sui-

sido
varios bailes y cantes flamencos
—buenos. en si—, y se los ha
utilizado con fines extra-teatra-
les, es decir, con fines politicos,
que, incluso, podrian hacer pen-
sar en ideas comunistas —la
constante presencia de la hoz
en escena es todo un simbolo (¥
perdén si me equivoco)—, bus-
cando el aplauso facil de un p
blico snobista, melenudo, des
grefado y, en gran parte, "s0s-
pechoso”, que es caracteristica
ya de ‘este tipo de estrenos.
“Creo que va siendo hora de
que las autoridades correspon-
dientes tomen cartas en el asun-
to y “limpien” ciertos sectores y
ambientes, recuperando para el
teatro... la sanidad y la nobleza
de un publico auténticaments
joven, y terminen de una vez con
ciertos elementos equivocos,
que mejor estarian en un correc-
cional”,

“Los Palos”, Lorca
perdido y encontrado

Vinieron después Los.Palos.
“la fusion de nuestros cantes y
nuestros bailes con nuestra pro-
pia realidad de andaluces”, es-
pectaculo en el que La Cuadra
utilizé documentos ordenados y
propuestos por el critico teatral
José Monleon sobre los Ultimos
dias de |a vida de Federico Gar-
cia Lorca. “Su obra y su vida
—cuenta Salvador Tavora refi-
riéndose a Federico—, desde
nuestra perspectiva, quedaban
algo confusas para que pudiéra-
mos “sentirlas”, pero las cir-
cunsunc\as de su muerte nos
im|

La realidad vivencia segun
Téavora, “se impuso y desplazd
en casi todos sus puntos a la
noticia concreta, al documento;
habiamos encadenado nuestros
motivos fundamentales, emacio-
nalmente, con tal intuitiva cohe-
rencia, que el espectdculo sur-
gio, con sus propios signos, mas
alla de las situaciones y las pa-
labras de la narracion, destro-
zando el equilibrio planteado y
rechazando por su unidad
dondez cualquier individualisma
biografico que transcurriera pa-
ralelo por importante gue fuera
A partir de este descubrimiento,
alorca lo perdimos como prota-
gonista para volverlo a encontrar

za. No lo pr en Espafia
hasta febrero de 1976

“Herramientas”,
oscura crénica

En la primavera de 1977, La
Cuadra de Sevilla dio su tercer
paso en la linea de trabajo el
prendida afios antes con Quejio.
Como en otros espectaculos, es-
ta presente, junto con los cantes
y los bailes, el objeto que opri-
me. |a maquina —una hormigo-
nera en esle caso— Cuyo sonido
siniestro se combina con el can-
te y el quejido del hombre. Este
espectaculo se titula Herramien-
tas y las motivaciones interiores
para la puesta en escena tienen

La dulce estética de “Andalucia amarga”.

pio escenar\a, y esta asentado y
amarrado a una dramatica es-
tructura qua se alimenta del ries-
go, del musculo, del sudor, del
ruido de los motores, de nues-
tras contradicciones, del golpe
del hierro, de la luz del cansan-
cm de} olor a grasa, a cera, etc.;
de los cantes de nues-
gra tierra, Andalucia, pero no uti-
lizdndolos como expresiones
virtuosistas, ni como si fueran
los (nicos expresivos

me han hecho pasar/ que hasta
el pan me sabe a agua/y el

me sabe a pan./ Pero un dia lle-
gara/ en que el pan me sepa a
gloria/ y el agua a mi libertad
Ios cirios; el olor de la alhucem
la maquina poderosa y aniguila-
dora, en este caso una re-
troexcavadora, todo ello para
dar forma a un espectaculo con
el hecho de la emigracion como
fondo.

de que podemos disponer en
nuestro medi 0 como docu-
mentas sonoros y vivas de nues-
tra oscura crénica”

La Cuadra mantuvo Herra-
mientas_en cartel durante los
afios 1977 y 1978. Lo presento
también en el festival de Nanc:
llevandolo después a otros fes
vales internacionales. “La ver-
dad —declaraba Tavora a un pe-
riddico madrilefio en aquella
ocasién—es que siempre hemos
sorprendido, porque el ambien-
te de los festivales no esta acos-

tumbrado a espectaculos como
los nuestros. que nacen de un
entorno concreto, poco “teatral”
a priori. Hemos roto para mucha
gente la imagen trivial de Anda-
lucia, y en su lugar hemos pues-
to otra que se parece a la de
otros sitios. Creo que a lo largo
de tantos afios hemos demostra-
do gue nunca nos movié una
concepcion antiliteraria del he-
cho teatral. Lo que pasaba es
que nosotros no habiamos teni-
do acceso a lo literario, y por
tanto, nuestros modos era, diria-
mos, aliterarios”.

“p .

claras co ias con los
trabajos anteriores de La Cua-

* erramientas —dice
Tavora— no se pretende contar
ninguna historia, ni escenificar
ningun tema. El tema o la histo-
ria se pronuncian en el punto
exacto del espacio donde se en-
cuentran los impulsos y las sen-
saciones de Ios que participa-
mos con la historia personal y 1a

poema fisico y sonoro

Beélgica, Francia, Alemania,
Suiza, México, Brasil.. La Cua-
dra recorrié de nuevo los festiva-
les internacionales con Andalu-
cia amarga, muestra del trabajo
de La Cuadra durante l0s anos
1979, 1980 y 1981. De nuevo los
elementos ambientales esencia-

de cada
El espectaculo nace en el pro-

les en teatro
de La Cuadra: el cante (“Tanto

amarga no pre-
tende ser —dice una vez mas
Salvador Tdvora— un espec-
taculo en el que se historicen
las causas y se expongan las so-
luciones ante un heecho doloro-
$0... S6l0 aspira a Ser un poema
fisico y sonoro en el que se sien-
ta la angustia vivencial y existen-
cial del cruel dssarralgc que lle-
va implicita la forzada emigra-
cion”.

“Nanas de espinas”

Llegamos asi a Nanas de es-
,amas ‘que La Cuadra estrend en
1982. Fue calificada en su dia
como “la quinta_aventura tea-
tral-flamenca de Salvador Tavo-
ra". En este espectaculo se repi-
te, de cualquier modo, la misma
mlenclonalldad social, en pro de
agen de lo nndaluz muy
d\$(ln\a de la tradicio “Nues-
tro propgsito es vescalar Ia ima-
gen seria del pueblo andaluz,
que estaba muy perdida, mano-
seada entre folklorismo y falsas
manifestaciones artisticas. Otro
propésito es consolidar una es-
pecie de lenguaje teatral que
pertenezca al dominio del sector
popular andaluz, gue se puedan
intraducir en el teatro unos valo-
res de cartdn piedra en los cua-
les ya nadie cree...
utilizacion de textos de la
obva de Lorca Bodas de sangre
en estas Nanas de espinas, Sir-
vi6 en este caso a Tavora para
una incorporacion de lo literario,
superior al pretendido en los es-
anteriores de La
Cuadra: “Los anteriores eran es-
pectdculos con lenguaje fisico.
Hemos comprobado en este es-
pectaculo que pueden coexisti
perfectamente todos los valores
que proponian los espectaculos
anteriores, de elementos, de
herramientas y de cosas consi-
deradas como elementos de tea-
tro que pueden coexistir en el
escenario con la palabra, con la
literatura™.

El pasado mes de junio, en
una entrevista publicada en_el
diario Alerta de Santander, Té-
vora anunciaba que el proximo
espectaculo se llamaria Piel de
toro: “Voy a intentar —afirmaba
textualmente— un espectaculo
con una vision mas amplia y méas
ancha de mis visiones de este
pais. Voy a salirme un poco y,
<k dejar de ser andaluz, abrir-

E\ anuncio se hacia realidad
el pasado 13 de mayo en la Sala
San Hermenegildo de Sevilla
con el estreno del hasta ahora
ltimo espectaculo de La Cua-
dra, el que marca de alguna ma-
nera un cambio de agujas en la
ya dilatada trayectoria de la
compania andaluza. El espec-
taculo con el que cumpliran sus
primeros quince afos de vida
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