Homo politicus, v. México D.F. 2005

[Obra creada en la Ciudad de México entre los meses de
marzo y mayo de 2005, con Alfredo Balanescu, Adrian
Pascoe, Gloria Godinez, Nadia Lartigue, Rodrigo Marti-
nez, y Paola Picazo como intérpretes cocreadores y con la
colaboracién de Alberto Nufiez, Sarah Minter y Marianela
Santovefia. Fue el resultado de una residencia y un taller
de creacién en el Centro Cultural Helénico. Se presenté
por primera vez en México D.F. el 3 de junio de 2005 en el
Foro La Gruta del Helénico. El siguiente guién y registro
de la obra se refiere a su dltima versién, presentada en
Madrid (La Casa Encendida), Bilbao (La Fundicién) y Va-

Accién ntimero 11. De izquierda a derecha, Rodrigo Martinez,
Adrian Pascoe, Paola Picazo y Nadia Lartigue; abajo, lencia (Teatro de los Manantiales) en marzo de 2007.]
Alfredo Balanescu. Fot. Marianela Santovenia.

[Los textos son creacién de los intérpretes o de creacién
colectiva. Las piezas en piano son composiciones origi-
nales de Alfredo Balanescu. El montaje en video fue rea-
lizado por Sarah Minter.]
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[ADRIAN, GLORIA, NADIA, RODRIGO y PAOLA ocu-
pan lugares entre el ptblico, dispuesto en forma de "U’.
Una luz blanca ilumina toda la sala.]

1.

[ADRIAN y GLORIA se desnudan. Ella corre hacia él. Se
abrazan. Mantienen el abrazo varios segundos. La accién
se repite tres veces.]

2.

[PAOLA desnuda, tumbada. NADIA le sujeta un micré-
fono.]

Paisaje después de la batalla.

Un abismo entre nosotros y ellos, sin saber quiénes so-
mos nosotros, quiénes son ellos.

Tantas cosas que se han decidido ya.

La confusién del mundo, su claridad.

Mi propia fortaleza, mi propia debilidad.

(Por qué me matas si eres el mas fuerte?

La funcién de la utopia es iluminar la zona de lo que me-
rece ser destruido

Debe estar permitido iluminar.

Debe estar permitido destruir.

[Paisaje después de la batalla es el titulo de un libro de Juan
Goytisolo.]
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3.

[PROYECCION DE VIDEO]

[ALFREDO desnudo, interpreta al piano su obra Sketches 1.]
[Se mantiene en pausa el tltimo fotograma. TODOS des-
nudos, desde sus sitios:]

[ADRIAN] Esto no es teatro

[NADIA] Estono es musica

[ADRIAN] Qué tiene que ver esto con la politica
[NADIA]  Esto parece musica conceptual
[RODRIGO] Esto no tiene concepto

[PAOLA]  Qué hace el pianista desnudo

[GLORIA] Por lo menos que se ponga una pajarita

[PAOLA] Al publico no le gusta ver a un pianista des-
nudo

[NADIA] Yo no entiendo nada pero sé que es un pia-
nista virtuoso

[RODRIGO] A mi no me importa que sea virtuoso sino
que toque bien

NADIA]  Es obvio que al ptiblico le parece que toca bien

ADRIAN] El ptiblico no entiende nada

GLORIA] El ptblico no vino a un concierto de piano

PAOLA] El ptblico no vino a ver a un pianista des-
nudo

[ADRIAN] Al priblico no le parece un buen principio

[GLORIA] El ptblico se aburre

[NADIA] Yo insisto en que es un pianista virtuoso

[ADRIAN] Al ptiblico le parece que no toca bien

[

[

[
[
[
[

GLORIA] Yo no entiendo nada
NADIA]  ;De politica o de miisica?
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[GLORIA] Esto puede confundir al publico

[ADRIAN] Nadie paga para confundirse

[PAOLA] El ptblico paga para entretenerse

[GLORIA] Si tocara algo conocido no pasaria esto

[PAOLA] Algo bailable

[NADIA]  Algo clasico

[GLORIA] Algo mas divertido

[PAOLA]  Que toque salsa

[GLORIA] Si, que toque salsa

[PAOLA] Eso, y que cante

[GLORIA] Y que baile

[PAOLA] Que nos baile

[GLORIA] Que toque, que cante y que baile al mismo
tiempo

[RODRIGO] Entonces deberian poner mesas y servir café

[ADRIAN] Café y whisky

[PAOLA] Estoy de acuerdo con lo del café pero no con
lo del whisky

[NADIA]  Que el whisky se lo den al pianista

[ADRIAN] Y al que no le guste que se vaya

[GLORIA] El publico lo que quiere es entretenerse y
esto no es entretenido

[ADRIAN] Al que no le gusta, que se vaya

[NADIA] Es una falta de respeto salirse una vez co-
menzada la funcién

[ADRIAN] El publico tiene el derecho de salirse cuando

quiera

[PAOLA] El pianista tiene el derecho de tocar lo que
quiera

[ADRIAN] El publico tiene el derecho a escuchar en si-
lencio

[GLORIA] Que toque tres minutos y haga una pausa
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[NADIA]  Que toque cinco minutos y haga una pausa

[PAOLA]  Que toque las puras pausas

[RODRIGO] Que se quede en pausa

[PAOLA] Pero que toque

[ADRIAN] Que toque sélo los jueves

[GLORIA] Que toque sélo para la tercera edad

[NADIA]  Que toque sé6lo cuando llueva y que pare de
tocar cuando deje de llover

[PAOLA] Hagamos un érea de tocar y un area de no
tocar

[GLORIA] Que toque en las dreas verdes

[PAOLA] Que toque un area

[RODRIGO] Se dice aria

[NADIA]  Que toque cuatro compases y se calle

[GLORIA] Que toque seis compases y se calle

[PAOLA] Ni uno ni otro, que toque cinco compases y
se calle

[RODRIGO] Que se calle

[ADRIAN] Que toque en la calle

[PAOLA] Pero que también toque

[GLORIA] Que sea piano, teatro, piano, teatro, piano,
teatro, y al final, teatro

[ADRIAN] Dividamos la sala

[NADIA] Levantemos un muro que divida la sala en
dos, para los que quieren oir y para los que
no quieren oir

GLORIA] Yo no quiero oir pero quiero ver

PAOLA]  Entonces habria que dividir la sala en tres

ADRIAN] En cuatro

PAOLA] Entres

ADRIAN] En cuatro

NADIA]  En cuatro: una para los que quieren oir y no
quieren ver, otra para los que quieren ver y no

[
[
[
[
[
[
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quieren ofr, otra para los que quieren oir y ver
y otra para los que no quieren ni ver ni ofr.
[PAOLA] En tres, los que no quieren ni oir ni ver,
mejor que se vayan
[GLORIA] Pero ya han pagado su entrada
[ADRIAN] Si el publico pagé tiene derecho a decidir
[RODRIGO] Seguro que alguien ha entrado gratis
[NADIA] ;Y el pianista?

[RODRIGO] Y al pianista, ;quién le paga?

[PAOLA] El pianista toca por amor al arte

[ADRIAN] El pianista toca por amor a la paga

[RODRIGO] El pianista toca por amor a la patria

[GLORIA] Si le pagan bien, nos vamos

[NADIA] Si el pianista toca con pasién, que siga to-
cando

[GLORIA] Mas pasién

[PAOLA] Si el pianista toca por amor al arte, yo me
quedo

[GLORIA] Entonces mejor que dé un concierto de bene-
ficencia

[RODRIGO] Por las victimas

[GLORIA] Eso, por las victimas

[NADIA] ;Qué victimas?

[ADRIAN] Yo ya he hecho las averiguaciones y el pu-
blico lo que quiere es que deje de tocar

[NADIA] Yo ya he hecho las averiguaciones y el pu-
blico lo que quiere es que siga tocando

[ADRIAN] El publico ha cambiado de opinién

[GLORIA] El publico simplemente se ha acostumbrado
ya al pianista

[PAOLA] El pianista se ha ganado al ptblico

[NADIA]  Yales decia yo que era un pianista virtuoso
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[ADRIAN] Yo dudo que sea pianista

[PAOLA] Siest4d desnudo, no puede ser pianista

[RODRIGO] A mi me da igual que sea pianista y que esté
desnudo, yo lo que quiero saber es si es me-
xicano

[GLORIA] Seguro que hay mexicanos con mejor técnica

[ADRIAN] El publico esta de acuerdo

[NADIA] El ptblico es unédnime, nadie se ha ido
[PAOLA] El ptblico no esta dividido

[GLORIA] Nadie se ha ido porque estdn tramando algo
[PAOLA] Nadie se ha ido porque todavia tienen fe

[NADIA] ;Y siaplaudimos?

[PAOLA] No, hay que aplaudir cuando termine el
movimiento

[GLORIA] No se aplaude entre movimientos, se aplau-
de al final

[NADIA] Entonces al final sabremos si al ptblico le ha
gustado o no

[ADRIAN] El ptiblico siempre aplaude y nunca sabre-
mos si le ha gustado o no

[GLORIA] El ptblico aplaude por convencién

[RODRIGO] Entonces mejor que el pianista no toque y el
publico no aplauda

[ADRIAN] Que le amarren las manos al pianista

[NADIA]  Que le amarren las manos al ptblico

[PAOLA] El publico lo que quiere es entretenerse
[ADRIAN] El publico quiere ver sangre

[RODRIGO] Que le corten las manos al pianista

[NADIA] Insisto en que es un pianista virtuoso
[RODRIGO] Que lo ahorquen en ptiblico

[ADRIAN] Que lo juzguen sin juicio

[GLORIA] Eso, que lo ahorquen primero y que lo juz-
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guen después

[PAOLA] Pero que siga tocando

[GLORIA] Que siga tocando y que le caiga la tapa del
piano como guillotina y le rebane los dedos
uno a uno

[ADRIAN] Entonces que levanten las gradas, que pon-
gan pantallas gigantes, que lo retransmitan

[PAOLA] Eso, el publico lo que quiere es entretenerse

[NADIA] ;Y el muro?

[PAOLA] Para cuando levantemos el muro el pianista
habra dejado de tocar

[GLORIA] Y luego, ;qué se hace con el muro?

4.

[NADIA traza con tiza en el suelo una linea recta por
delante de ella. Permanece de pie detras de la linea.]

[GLORIA traza con tiza en el suelo una linea curva por
delante de ella. RODRIGO, enfrente, traza una linea si-
milar por delante de él, que crea una interseccién con la
anterior. Permanecen de pie detrés de las lineas.]

[PAOLA traza con tiza en el suelo un circulo alrededor
de ella. ADRIAN traza un circulo concéntrico mayor que
abarca al anterior. NADIA traza un tercer circulo con-
céntrico que abarca a los dos primeros. Cada uno perma-
nece dentro de su circulo.]
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[MURO]

[NADIA, RODRIGO, ADRIAN y PAOLA, uno junto al
otro, forman una barrera. GLORIA, desde varios metros
de distancia corre hacia ellos y hace chocar su cuerpo
contra el muro humano, produciendo un impacto fuerte.
Repite la accién hasta agotarse.]

6.

[GLORIA, ADRIAN, PAOLA, RODRIGO y NADIA
cuentan algunos episodios de la historia de sus abuelos.]

[GLORIA] Mi abuelo materno se llamaba Eduardo Ri-
vas. Cuando él decia que habia nacido en
1909 yo pensaba que él habia hecho la Re-
volucién Mexicana. Se sabia algunas cancio-
nes de aquella época que me cantaba cuan-
do era pequefia: “vamos al baile y verds qué
bonito / como se bailan las danzas moder-
nas / como se alumbra con veinte linternas
/ como se baila de mucho cachis.” Mi
abuelo fue huérfano y tuvo que trabajar
desde nifio. Estudi6 las carreras de Filosofia
y Derecho. Mi abuela materna se llama Glo-
ria Estela Manzano Dominguez, pero sus
apellidos estdin cambiados. Su padre era
chofer. En un accidente, por temor de haber
atropellado a alguien, huy6 a los Estados
Unidos, y alli cambié los apellidos paternos
por los maternos.
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[ADRIAN]

[PAOLA]
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Por parte de mi padre mis abuelos son co-
merciantes. Ella es de Sinaloa. El es del D.F.
Mi abuelo viajaba de feria en feria en las
provincias, vendiendo mercancias. Hasta la
fecha ambos viven sin jubilacién, pues nun-
ca trabajaron para el gobierno.

Mi abuela paterna, Dorothy Piers, fue aban-
donada en una canasta frente a una casa en
un pueblito al norte de los Estados Unidos.
Ella siempre supo de su orfandad. Mi
abuelo naci6 en el D.F. y fue a estudiar a la
universidad a Chicago donde conocié a mi
abuela. Poco después de conocerse se casa-
ron. El trabajé para la ONU, por lo que vi-
vieron en Bolivia, Costa Rica, Sudan, México
y Estados Unidos.

Por el lado de mi madre, mi abuelo fue el
primero en nacer en el D. F. de una familia
indigena del Estado de México. El estudié y
se hizo médico. Mi abuela materna, Natalia
Lopez, es de una familia rica del Estado de
Michoacan. En la Revolucién lo perdieron
todo y migraron al D. F. Gracias a la reforma
educativa de José Vasconcelos se hicieron
maestros, oficio que ella desempefié durante
toda su vida.

Mi abuelo materno era un indigena fiafiti de
la Sierra de Irapuato. De nifio trabajé en los
ferrocarriles durante la época de la Revolu-
cién. Cuando acabé la guerra se fue al D. F.
buscando una vida mejor. Alli tuvo que
cambiar su nombre indigena por uno en

castellano y asf fue como se llamé Ceferino
Martinez. El era pintor y dibujante. Mi
abuela se llama Marfa de los Angeles Olme-
do. Ella es la segunda de cinco hermanas y
desde pequefia tuvo que trabajar para ayu-
dar a su madre a mantener a su familia. Es-
tudié contaduria.

Mis abuelos paternos eran espafioles. Fl se
llamaba Eduardo Picazo. Era de Granada. Era
ingeniero y militar. Cuando la Guerra Civil
tuvo que irse a Francia y luego fue a Africa y
a México, donde le ofrecieron trabajo. Mi
abuela se llamaba Josefa Garcés. Era de Ma-
laga. Era maestra. De su primer matrimonio
tuvo cuatro hijos a quienes cuando la guerra
envio en un barco a México a un refugio en
Morelia. Ella se fue a Francia y diez afios
después fue a México a reunirse con sus hijos.
Asi es como mis abuelos, los espafioles, se
conocieron en México.

[RODRIGO] Cuentan que el nacimiento prematuro de mi

abuela materna se debi6 al susto que se lle-
v6 su mama al escuchar los primeros dispa-
ros de la Revolucién que llegaba a su pue-
blo, en el municipio de Huejotzingo, en el
Estado de Puebla. Sirviendo en casas logré
sacar adelante a los ocho hijos de sus dos
matrimonios. Su segundo apellido era
Ahuatzin, que en idioma ndhuatl quiere de-
cir ‘cascarita’. A mi abuelo materno no lo
conoci, pero sé por mi madre que era un
mujeriego y un jugador, aunque la queria
mucho.
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[NADIA]
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Mi abuela paterna murié poco después de que
yo naciera. Su muerte provocd una divisién
profunda entre los hermanos de mi padre por
las propiedades y las tierras. Mi abuelo pater-
no siempre que iba a visitarnos se quedaba
dormido, entonces mis hermanas y yo apro-
vechabamos para jugar con su sombrero y
ponerle calcetines o chiles en las bolsas de su
saco. Me acuerdo que una vez nos ensefi la
cicatriz de una bala que tenia incrustada en la
pierna y que recibié durante la Decena Tragi-
ca, en la Revolucion, cuando iba a por agua al
acueducto de Chapultepec.

Mi abuelo materno, Anatol Zaslavsky, a
quien yo conoci como Boby, por su nombre
de guerra, nacié en Kiev, Ucrania, en una
familia judia. Durante la Revolucién Rusa
viaj6 a Turquia. Recuerdo que cuando ha-
blaba de Estambul siempre la llamaba
Constantinopla. Después migré a Francia.
Durante la Segunda Guerra Mundial fue he-
rido en la pierna por una granada y se unié
a la Resistencia y después se fue a vivir a te-
rritorio libre. Contaba que en Niza vivia de
hacer transacciones entre las dos casas de
cambio de la plaza central. Mi abuela, Nora
Rabinovici, nacié en Odessa, Rusia. También
judia. Ella crecié en Rumania y después lle-
g6 a Francia donde conocié a mi abuelo.

Mis abuelos paternos eran cien por ciento
franceses. Franc Lartigue y Célestine
Ménard. Ella era una mujer muy seria y
muy austera, probablemente por lo que le

toco vivir en la posguerra. A él no lo conoci.
De él s6lo sé que fue movilizado en la mari-
na, fue corredor en el mercado de grano y
que era muy jugador. De hecho murié de-
jando grandes deudas.

[PAOLA traza desordenadamente y con rapidez lineas
de tiza en el suelo por todo el espacio, a modo de gara-
bato. En un segundo momento se suman TODOS. Las li-
neas se superponen. ]

[ADRIAN y GLORIA se enfrentan en una lucha de fuer-
zas y neutralizaciones que recuerda a las luchas greco-

[NADIA y RODRIGO dibujan con tiza sus siluetas en los
muros laterales.]

[NADIA anota al lado:]

PIEL BLANCA
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PELO RUBIO
OJOS AZULES
NARIZ RECTA

[RODRIGO anota al lado:]

167 cm.

69 Kg.

PIEL MORENA
PELO NEGRO
OJOS MARRONES
NARIZ ANCHA

[GLORIA, por micréfono:]

Se trata de una raza de imponente presencia a pesar
de que su talla es mediana.

Cuando se investigan los origenes de una raza, gene-
ralmente se concede la categoria de “raza” a grupos
que soélo tienen en comin una determinada funciona-
lidad, pero que estdn muy lejos de compartir la uni-
formidad morfolégica y la fijacion genética que impli-
ca el concepto raza.

La cabeza debe ser proporcional y arménica con el
cuerpo, estar bien cincelada y tener una expresién que
revele su temperamento.

La cola, aunque parezca un rasgo secundario, fue tra-
dicionalmente considerada un signo de pureza y de-
finicién racial.

La cria de la raza se ha desarrollado con esta premisa:
no mds del 80% de blanco.

Entre los defectos para ser penalizados esta la nariz
de color carne.

Los ojos claros que el estdndar llama a penalizar son los
de coloraciéon ambar, amarillentos, azules o grisaceos.
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Hay que tomar en cuenta que, para denotar una bue-
na expresién es fundamental que los parpados estén
pigmentados.

[Texto extraido de una revista especializada en cria de
perros.]

10.
[MUSICA. Cumbia Ojitos mentirosos.]
[ADRIAN y PAOLA se visten y bailan.]

[NADIA y RODRIGO, sentados cada uno en una silla,
toman diferentes posturas. Algunas ocultan y otras exhi-
ben las partes genitales.]

11.

[ADRIAN, PAOLA, RODRIGO y NADIA posan como
para fotos de familia. GLORIA ilumina la escena con un
foco de estudio.]

12,

[RODRIGO] Rodrigo Martinez, a sus 6rdenes
[PAOLA] Paola Picazo, para servir a usted y a dios
[RODRIGO] Tanto gusto

[PAOLA] Desde luego que si

[RODRIGO] Disculpe usted
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[PAOLA] Claro que si
[RODRIGOQ] Si es usted tan amable
[PAOLA] Cémo no

[RODRIGO] Su humilde servidor
[PAOLA] Sino es mucha molestia
[RODRIGO] Mi casa es su casa
[PAOLA] Con permiso
[RODRIGO] Pase usted

[PAOLA] Lo que usted diga
[RODRIGO] Lo que usted mande
[PAOLA] ;Mande?

[RODRIGOQO] Ahorita mismo
[PAOLA]  Siempre si
[RODRIGO] Muchas gracias
[PAOLA] Al contrario

[Después de cada frase escupen sobre el rostro del otro.]

13.

[GLORIA sostiene entre sus brazos varias mazorcas de
maiz. Distiende los brazos y deja caer las mazorcas al
suelo. Las recoge y las vuelve a dejar caer. La accién se

repite cinco veces.]
[ADRIAN, por micréfono:]

No vamos a hablar de Cortés.

No vamos a hablar de la Malinche.

No vamos a hablar de Moctezuma.

No vamos a hablar de los pies de Cuauhtémoc.

No vamos a hablar del Arbol de la Noche Triste.

No vamos a hablar del Arbol de la Noche Victoriosa.
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[NADIA, por micréfono:]

Tomo Insurgentes desde el sur hasta el cruce con Divi-
sion del Norte que resulta intransitable. En la intersec-
cién, una patrulla trata de agilizar el trafico gritando
con su altavoz “jAvancen, Insurgentes! jAvancen!”.
Entonces tomo una calle a la izquierda para llegar a la
avenida Revolucién. Doy vuelta a la derecha, y sigo
hasta que Revolucion se convierte en Patriotismo. Pa-
triotismo estd en obras, y tengo que tomar una via al-
terna. Atravieso la colonia Progreso. Cruzo la avenida
Presidentes, y la avenida Reptblicas para salir direc-
tamente al Paseo de la Reforma. La salida es compli-
cada, pero es la mejor forma de alcanzar Constitu-
yentes: esa es la colonia del Trabajo.

La ciudad de México cuenta con mas de
80 calles Trabajo

1 colonia Reforma

1 colonia Reforma Educativa

1 colonia Reforma Social

1 colonia Reforma Politica

15 colonias Progreso

1 colonia Unidad Habitacional Patria Nueva
3 calles Patriotismo

1 avenida Patriotismo

1 diagonal y 1 cerrada Patriotismo

3 colonias Revoluciéon

1 colonia Revolucionaria

8 colonias Libertad

70 calles Libertad

9 privadas de la Libertad

1 colonia de la Liberacién
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2 colonias Plan de Ayala

7 colonias Francisco Villa

13 colonias Emiliano Zapata

6 colonias Ampliacién Emiliano Zapata
19 calles Zapata

Mas de 380 calles Emiliano Zapata

15.

[ADRIAN recita algunas estrofas del Himno Nacional de
México.]

[TODOS van a cuatro patas, muy juntos, hacia el muro
de fondo. Cuando topan con él, unos van hacia un lado y
otros hacia otro con indecisién y duda. Al final todos se
dirigen a un mismo lado, como un rebafio de borregos.]

16.
[TODOS forman una fila.]
[Cuando se deshace la fila, NADIA, de pie:]

Yo soy Nadia
Soy mexicana
Soy bailarina
Soy giiera
Soy mujer
Soy atea

Soy seria

Soy flexible
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Soy tolerante
Soy burguesa

Yo no soy burguesa
No soy tolerante
No soy flexible
No soy seria

No soy atea

No soy mujer
No soy gtliera

No soy bailarina
No soy mexicana
No soy Nadia

[TODOS vuelven a formar una fila.]

17.
[RODRIGO!]

Cuchara, cuchara, cuchara. [Muestra un tenedor.]
Tenedor, tenedor, tenedor. [Muestra un cuchillo.]
Cuchillo, cuchillo, cuchillo. [Muestra una cuchara.]
Vaso, vaso, vaso. [Muestra un plato.]

Cuchara, una cuchara, cuchara. [Muestra un tenedor.]
Tenedor, un tenedor, tenedor. [Muestra un cuchillo.]
Cuchillo, un cuchillo, cuchillo. [Muestra una cuchara.]
Vaso, un vaso, vaso. [Muestra un plato.]

Cuchara. La cuchara sirve para cortar la carne. Cucha-
ra. [Muestra un tenedor.]

Tenedor. El tenedor sirve para sorber la sopa. Tene-
dor. [Muestra un cuchillo.]
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Cuchillo. El cuchillo sirve para beber el agua. Cuchi-
llo. [Muestra una cuchara.]

Vaso. El vaso sirve para pinchar la carne. Vaso.
[Muestra un plato.]

Cuchara, para cortar la carne. [Muestra un tenedor.]
Tenedor, para sorber la sopa. [Muestra un cuchillo.]
Cuchillo, para beber el agua. [Muestra una cuchara.]
Vaso, para pinchar la carne. [Muestra un plato.]

[GLORIA, ADRIAN y PAOLA, tendidos en el suelo boca
arriba. Contraen su vientre hasta dejarlo lo més pegado
posible a su espalda. Mantienen el vientre contraido
hasta el limite de su resistencia. La accién se repite varias
veces.]

18.
[NADIA, vestida, realiza movimientos de caida y levan-

tamiento en funcion de la desestructuracion de sus arti-
culaciones.]

19.

[ADRIAN, de cuclillas, muestra un cartel en el que se lee
escrito a mano: ;ME VEN?]

[GLORIA, enfrente de él, con la cabeza cubierta por
completo con un parfio negro.]
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20.
[PROYECCION DE VIDEO]

[Imégenes de la cena celebrada el 23 de mayo de 2005 en un
restaurante de lujo de la calle Masaryk, en la colonia Polan-
co de la Ciudad de México. En la mesa estdin GLORIA,
ADRIAN, PAOLA, RODRIGO, NADIA y ALFREDO.]

21.
[PAOLA por micréfono:]

Que me asalten, que me violen, que me secuestren,
que entren en mi casa, que me golpeen, que me
corten.

Que me asalten con pistola, con cuchillo, con desar-
mador, con un bate, con una navaja, con un tenedor.
Que me violen en una calle oscura, en un callején, en
un camellén, en un parque, en un taxi, en un bafio
vacio.

Que me secuestren saliendo de mi casa, del banco, del
supermercado, del colegio de mi hija, del cine, del
teatro.

Que entren en mi casa disfrazados de carteros, de re-
partidores de pizza, de reparadores de la linea telefo-
nica, de empleados del gas, de testigos de Jehova.

Que me golpeen por llevarse mi bolsa, mi cartera, mi
reloj, mis rifiones.
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22,

[ADRIAN, PAOLA, GLORIA y RODRIGO. Se sientan de
cabeza, de costado, varian el eje natural de la posicion de
sus sillas. Equilibrios oblicuos con las sillas, apoyandolas
s6lo en dos o una de sus patas. Segtin la posicién varia el
horizonte de su mirada.]

[NADIA por micréfono:]

Sospecho de las flechas, de quien decidié

las direcciones.

Sospecho de todos los que lanzan afirmaciones al aire,
sabiendo que el punto de caida es sélo uno.

Sospecho de mi.

Sospecho de lo filoso de mis colmillos.

Sospecho de lo himedo de mis ojos.

Sospecho de mi propia bondad.

Sospecho de mi propia rebeldia.

Sospecho de las palabras que conocemos demasiado.
Sospecho que los hombres se confunden entre si.
Sospecho que hay palabras sospechosas.

Sospecho que las palabras esconden

voluntades ajenas.

Sospecho que las palabras esconden intereses

y estrategias.

Sospecho de las palabras propias porque son ajenas.
Lo maés sospechoso es la lengua comun.

Lo maés sospechoso, por insospechada,

es la lengua propia.

Cada palabra de tu lengua te tiende una trampa.

Mi sospecha va con mi verdad, cualquiera que sea.
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Sospecho de un paraiso lejano.
Sospecho de una tierra prometida.

Sospecho de las buenas intenciones.
Sospecho de lo natural, sobre todo si lo natural se cree
bueno.

Sospecho de mi propia bondad.

Sospecho de mi propia rebeldia.

Sospecho de mi propia rebeldia si sélo hay en ella el
miedo a la desesperanza.

[La frase Cada palabra de tu lengua te tiende una trampa
es una cita de Juan Goytisolo.]

23.
[PROYECCION DE VIDEO]
[Imagenes de nifios haciendo malabares con fuego en el

cruce de la avenida Rio Mixcoac con Insurgentes y en un
semaforo de la avenida Cuauhtémoc.]

24.

[NADIA y PAOLA. Movimiento de evolucién desde la
posicion de ovillo cerrado en el suelo hasta la posicién
erguida. NADIA repite el movimiento a la inversa.]

[GLORIA, sentada cabeza abajo. ADRIAN le sujeta el mi-
créfono:]
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La historia se recordara como la historia.

Los libros se leeran como libros.

Los recuerdos seran inttiles como recuerdos.
La historia se repetirad como la historia.

La historia se contard como la historia.

Un pasado comtn es un peso comun.

La historia se escribe como la historia.

La historia no es lo que fue.

Olvidar es igualmente importante que recordar.
La memoria se olvidard como memoria.

La nocién de progreso es engafiosa.

Escribir la historia es sesgar la memoria.

El Estado hablard como el Estado.

El folklore se utilizarad como folklore.

La historia la escriben los vencedores.

La historia es la de los vencidos.

Si la historia la escriben los vencidos, es igualmente
peligrosa.

Piedra sobre piedra, el pasado nunca fue asi.
Un pasado comtin es un peso comun.

El pasado pesa.

Lo que pesa, pesa.

Conoce tu pasado.

Libérate de tu pasado.

El pasado ya no es.

El pasado entierra futuros.

El presente deconstruye pasados.

De conciencia e historia ahora sé.

Arma o herramienta.

Historia: herramienta de anclaje.

Historia: herramienta de impulso.

La sola historia no hace que la historia no se repita.
Mirar hacia atrds: convertirse en estatua de sal.
Conciencia.

¢(Doénde es atréas?

Andar hacia adelante o hacia atras.

Las jirafas tienen el cuello largo.

Las jirafas no tienen el cuello largo para alcanzar las
ramas mas altas de los arboles.

Las jirafas tienen el cuello largo, y por tanto alcanzan
las ramas més altas de los arboles.

El progreso es azaroso.

Mira hacia adelante o hacia atras.

Evolucién azarosa: ;hacia donde?

No creo en un futuro mejor.

Los resultados del progreso son incalculados.

El progreso ira en falsa linea recta como el progreso.
No me cuentes historias.

No me vendas futuros.

Suefias que estés presente pero te has ido ya.

Suefias que estés presente pero atin no has llegado.

El presente desaparecera como presente.

Recuerdo coémo murié mi abuelo, mi padre, yo, mis
hijos, mis nietos.

Olvidar es igualmente importante que recordar.
Enterrar a los muertos y olvidarlos como la tierra los
olvida: en frutos.

Escribir la historia es sesgar la memoria.

Lo llamaron tiempo: hacia atras y hacia adelante.

[Algunas frases de este texto estan inspiradas en la lectu-
ra de Predicciones, de Peter Handke. La frase Enterrar a los
muertos y olvidarlos como la tierra los olvida: en frutos es una
cita de Octavio Paz.]
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25.

[TODOS hacen rodar por el suelo un ovillo de cuerda,
cruzandolo por todo el espacio. La cuerda se desenrolla.
GLORIA toma el ovillo e intenta volver a enrollar la
cuerda. Se forma un gran nudo.]

[Mientras GLORIA deshace el nudo:]

[ADRIAN] En esta ciudad todo estd por hacer.

[RODRIGO] En esta ciudad no hay arriba ni abajo.

[PAOLA] En esta ciudad no hay sur ni norte.

[RODRIGO] A esta ciudad nadie lleg6 primero.

[NADIA]  En esta ciudad la historia es la que estd por
venir.

[ADRIAN] En esta ciudad las relaciones humanas son
dificiles como en cualquier otro sitio.

[PAOLA] Los habitantes de esta ciudad se pregun-
taron si querian que existiera la ciudad.

[RODRIGO] En esta ciudad la continuidad de un pro-
yecto se mide por lo que pasa en cada mo-
mento.

[NADIA] En esta ciudad la inercia es una opcién.

[RODRIGO] En esta ciudad llegar lejos quiere decir recorrer
concienzudamente una distancia corta.

[PAOLA] Los habitantes de esta ciudad decidieron no
saber dénde exactamente estaba la ciudad.

[NADIA] Los habitantes de esta ciudad se pregun-
taron si la ciudad estaba dentro de la ciudad
o estaba ya fuera.

[ADRIAN] Esta ciudad empieza justo donde termina.
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26.
[PROYECCION DE VIDEO]

[GLORIA ata con una cuerda las manos de ALFREDO
por las dos mufiecas.]

27.
[NADIA escribe con tiza en un muro:]

MONTANA VACIA. TRAS LA ULTIMA LLUVIA,

LA BRISA DE LA TARDE NOS ANUNCIA EL OTONO.
LA CLARA LUNA BRILLA ENTRE LOS PINOS;

EL MANANTIAL BROTA SOBRE LAS PIEDRAS.

CON EL RUMOR DE LOS BAMBUES REGRESAN
/LAS LAVANDERAS;

EL PESCADOR DEJA SU BARCA ENTRE LOS LOTOS.
AUNQUE LAS FLORES DE PRIMAVERA

/SE MARCHITEN,

;POR QUE NO QUEDARME UN POCO MAS AQUI?

WANG WEI
[MUSICA. Cumbia Ojitos mentirosos.]

[ADRIAN y PAOLA bailan desnudos.]
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28.
[PROYECCION DE VIDEO]

[ALFREDO desnudo con las manos atadas interpreta al
piano Sketches 2.]

29.

[GLORIA y NADIA, frente a frente, a unos metros de
distancia. Andan la una hacia la otra sin desviar sus di-
recciones. Sus cuerpos se encuentran frontalmente. In-
tentan mantener sus direcciones en un juego de oposi-
cién de fuerzas. La accién se mantiene durante un tiempo
indefinido. La oposiciéon de fuerzas pasa por momentos
violentos y por momentos de apoyo reciproco.]

[ADRIAN por micréfono:]
Esta es la dltima accién de la obra. Tiene una duracién
indefinida. Pueden permanecer o abandonar la sala

cuando lo deseen.

[Abre las puertas.]
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Acciéon nimero 5. Fot. Marianela Santovena.

[Esta obra se present6 también en el Instituto Superior de
Arte de La Habana y en la Universidad de Michoacan
(Zamora, México).]
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