ALBERT VIDAL

€6 - 29
YO queria ser clown

Acrobata a los cinco afios, bateria de "jazz" a los doce, con vocacién de payasoy
de misionero al mismo tiempo, discipulo de Lecoq, director de mimo en el Piccolo,
Feltrinelli con Dario Fo en la Comuna, peregriné a Oriente, solitario
en una masia de Vidra... el itinerario de Albert Vidal no cabe en estas paginas.
Sus proyectos, tampoca.

MARYSE BADIOU

abiamos quedado & las on-

H ce en el Hotel Subur. El
Festival de Sitges enfilaba

la clausura Adn es pronto. Prae-
paro un peguenio rincén en el que
instalarnos cuando llegue. Espe-
ro a Albert Vidal, Hace ya algunos

afios que NOS CONacamos, que to-
nemaos ocasion de charlar, de ver-
nogs @ menuda, ¥ me doy cusnta
que lo Unico que s de él se re-
fierz a sus espectdculos. ; Cudles
han sido sus primeros contactos
con la vida? ;Céme ha entrado
en relacion con el mundo y ha
hecho del mimo su medio de
exprasion? Para muchos de noso-
tros Albert Vidal continda siendo
Ln ser misterioss que encontra-
mos instalado, por algin tiempo
¥ sucesivamente, en pleno cora-

zon del Barrin Chinn barcelongs,
&n una masia aislada del Pirineo
a en Tokio, recibiendo las ense-
fianzas do un maestro de filoso-
fia oriental.

He agui este personaje singu-
lar a menudo ausente de Barce-
lona v que, paradajicamente,
mantiene en la ciudad una pre-
sencia muy viva; Yidal consigue
despartar una expoectacion alre-
dedor de cada una de sus crea-
ciones v tiene la cepacidad de
aglusinar a su pabhco.

Clentorrienant (B antisrrol (Fotos: Lespolda Samsd),

Son las once, Albert Vidal lla-
ma a la puerta. Es siempre pun-
twal, él gue parece moverse al
margen de la curva del tiempo.
Agqui estd, grafiando en el rostro
Su sonrisa acogedora, No muy al-
to. enjuto, los hombros. ligera-
mente avanzados, encuentro en
el, todavia, algo de la actitud que
ha adoptado para interpretar el |
“hombre urbane”, Albert Vidal |
no llega solo. Luey, Lucy Pinkus,
la colaboradera de su Gitimo es- |
pecticule le acompafia. “Los es- |



pectdculos —dird mas tarde— los
he considerado siempre como el
frute de un didlogo. Este intar-
cambio para mi es importante, y
sobre 1odo si e realiza a través
de una mujer, porque s mi traba-
jo no estuviera en relacidn con la
pulsacidn femenina se convertt

ria en algo drido ¥ no tendria nin-
gin sentide.. £ speritive nacié
de un encuentro existencial”.

Estamos sentados ante una
taza de té. Enciende un cigarrillo
{una costumnbre muy reciente an
&l “Mo he dejado los héhitos del
“hombre urbanc”, dice riendo,
como 51 58 Sorpréndiera de sus
propios actos.

Me doy cuenta de que no le
convenge el espacio en el gue se
encuentra: busca alpo.. Se le-
vanta, sale a la terraza, vuehe
con unes sillones para que nos
sentemos mas cdmodamenta Ya
estd mejor, pero todavia es insu-
ficiente. jLa mesal Esta contra la
pared. Hay que avanzarla, situar-
la en medio de nosatros.

—jAhora!l Ya tenemos un cen-
1ro.

INICIOS

—Albert: vayamoas lejos, lo
mag lejos posible para remontar-
nos & tus primeros contactos con
el munde del espectdculo.

—"Sigmpre da miedo decir
aquello de “cuando yo era pegue-
fiitg..."". Con todo; crec gue me
marcd mucha comeanzar a traba-
jar en la acrobacia, casi cuando
aprendia @ caminar. Hacia los
cinca anas la acrobacia no era
para mi un fably, sino una acti-
widad en la que me emplesba co-
mo un loco, Asistin al gimnasio
Biume en la Bonanova, A lraves
de la acrebacia iba adquiriendo,
me parece, uNa wisian particular,
personal, de las cosas del mun-
do. Mas tarde, debid ser en los
inicios de la adolescencia, ponga-
mos hacia los doce afios, me sen-
fi enormemente atraide por el
“jaee’, Con unas amigas creamos
un conjunto, &l New Jarge Cuar-
tef, en el que yo tocaba la bate-
ria. Fue mi primsera aparicion en
publico: tocamos en la Casa
Americana y en ¢l Instituto Britd-
nico. Dos afos més tarde me ma-
triculé en una academia de cine
que dirigia Fernando Espona.
{Rie). Eso no lo habia contado
nunca, no sé por qué’’.

Hace wuna pequena pausa y
continda:

—"¥0 admiraba mucho a mi
padre, que me dio una educacion
muy liberal. Cuando tenia ocho
afios me subid al avidn e hizo
que wvolara solo, con billete de
nifio, a Madrid. A los catorce me
mandd a Alemania haciendo au-
to-Stop, &n una poca en que eso
era una auténtica excentricidad.
Me las vi de todos colores, Seria
hacia esta época cuando me en-
trég el entusiasmo por hacerme
migionero, fue una consecusncia
de mi admiracian por Albert
Schweitzer. Mi padre me dijo que
asperara un poco, que cuando tu-
viera diecisiete afios haria pasar
ante mi un grupo de bailarinas
con velos trangparentas, v que si
después de eso insitia aln en
ser misionero, él me ayudaria en
todo lo que quisiera. Mi padre
murid poco despugs de gue vo

cumpliera los diecisiele anos’,

Albert Widal estudid en un co-
legio de la Bonanova, en Barcelo-
na, en Font-Remeu, &n la Carda-
fia francesa, y en Alemania.

—"Estudig hasta 2] momento
an que me hubiera tocado entrar
en la universidad”

Me imagino &l mime Albert Wi-
dal lanzado tan pronto a la vida
con singular empuje. me lo ima-
ging ejecutando saltos peligrosos
a fin de higar entre si los mundos
diterentes que e fue precisc stra-
VeSAr ¥ pIENS0 en Sy Bspectaculo
Cperg sofo que presentd en el
Romea en 1977 y en 1981 Veo
entonces a Albert dando vida a
atro mifio a quien. desde su llega-
da &l mundo, sacuden las nalgas,
salta por la ventana del quirdfa
no donde acaba de ver la primera
luz v cae gobre una antena de
television. Se descuelga después
por una chimenea v va a parar
sobre unas brasas.. Llega a la
calle v un policia le mde la docu-
mentacion. S& cuela por un agu-
jero...

COMPROMISO

—""Paralelamente &l mundo
de los misioneros mé interesaba
el mundo de los ¢fowns: Buster
Keaton, Charlie Chaplin, los pa-
yasos lanzades a la pantalla por
Max Senett. Mo queria saber na-
da de peliculas dramdticas, 1am-
poco me interesaba el cing sona-
o, Asi, después de haher sofado
cOn Ser misionero, soné que po-
dria ser un gran payasoe. El came-
no para llegar a ello era el del
mimo. Fue Albert Boadellz guien
me habloe de Jacgues Lecog, uno
de |los mejores maestros del
genero’”

[e su trabajo conJacques Le-
cor y de su encuentro con la ac-
triz inglesa Cee Both nacid Mds-
caras ¥ rmovirnsento, presentado
an 1969 en el Romea

—"El segundo afio, casi como
una consecuencia de haber aca-

bado los estudios con Lecog v
siempre con Cee creamos a Ma-
ketheaterup, qUE estrenamos en
gl Lamda Theatre de Londres”.

—Albart, hablanos de w paso
por el Piceole de Milan,

—"5i, ofrecieron a Lecag diri-
gir la escuela de mimo del Picco-
lo. Pern Lecodg no queria moverse
de Paris y me propusoe a mi para
llevar unos talleres. La escuela
2ra una institucidn solida, adseri-
ta a las corrientes brechtianas, v
vo levaba conmigoe muchas ga-
nas de investigar v de hacer co-
sas nuevas. Cuando las autorida-
des escolares se dispusieron a
ver log ejercicios que habiamos
preparado con los alumnos, en-
contraron que en la sala de dan-
za habia una vaca y unas cuan-
tas gallinas. Resultd alucinanie.
Luego en el teatro presentames
una tempestad: puse una gran
tela de plastico y empezamos a
echar cubos de agua. Los alum-
nos simulaban hallarse en medio
del mar, y como consecuencia el
director de la escugla y olros as-
pectadores distinguidos salieron
de la sala con un buen remaojdn.
Unos dias después el director me
llama v en un clima de gran cor-
dialidad convinimos que mis ca-
minos vy los del Piocole eran
diferentes”,

De su paso por el Piccolo salio
un espectaculo, £ infcie de iz
Jjormada, que no ha sido presenta-
do aqui. Era por la mafana. una
persona 52 levantaba, se lavaba. ..
tedo viste a través de la fabula-
cian del gesto. Por ejemplo, cuan-
do el personaje se lavaba los
dientes, se sentia |a presencia de
un tigre; v cuando se painaba, la
de un director de orquasta. Siam-
pre =& escapaba el gesto. Al final,
se¢ ponia la corbata y quedaba
pore menos gue ahogado, pero
conseqguia salir a la calle. La se-
gunda parte del espectdcule dio
lugar a Week-end, gue fug repre-
sentado en Barcelona. El "fin de
semana” se expresaba a rravés
de una borrachera de objetos,
gue era una de las aportaciones
que Lecog le habia legado.
Ocurria esto en pleno “otono ca-
liente”, cuando toda ltalia era
una manifestacion de extrema
izquierda;

—"Daric Fo nadaba en medio
de este mpvimiento que le pro-
porcionaba los circuitos de sus
actuacianes. Me hablaron de ély
de La Comuna en la gue wvivia.
e interesaba su manera de tra-
bajar v ful & presentarle mi es-
pectiéculo; me admitid ensequida
como actor de su compafiia. Du-
rante dos anos intenté armonizar
la influencia de Lecog con la que
recibia de Fo, El me decia: "note
compligues la vida’, y me maos-
traba que para abrir un grifo no
hacia falta ningdn grifo: “chas,
chas, v ya esta. ya tienes el gri-
fo”, De aqui nacio Trabaja, traba-
ja. que mariana es demingo, que
escribi v dirigi conjuntamente
gon Dario Fo, Era el momento de
la muerte del editor Feltrinelli y
Fo llevd este suceso al escenario:
&l se encargt del texto y yo de la
parte mimodramatica, Mi papel
en la pieza era el de Felrinelli, y
asi denuncigbamos las circuns-
tancias de la muerte del editor,
Cuando llegd el verano y Dario
Fo dio vacaciones & la compafila
elabaré Charter, que era la fabu-



Liageritios (8! apecitiva)

lacién de un viaje. Bl espectdculo
fue presentade en el Festival de
Misica Contemporéneca de Co-
ma. Mas tarde estreng Witos y
ritos de la burguesia, muy influ

do por el trabaje de Fo. Hay cle-
mentos come el del juego con el
perigdico gue ahora he utilizado
an el Pargue aniropaldgico”

LA CARRERA

—"Valvi a Paris, porgue desde
alli era posible estar en contagto
con tode o que se hacia en Euro
pa, He trabajado en el Teatro
Cyrano, en L'Ecluse, an el Teatro
de Edgar, que inaugurd: mi es-
pectaculo Mieriras hava petrileg
quedabe todavia bajo la influen-
cia de Daria Fo, Pero con &l tiem-
po las cosas fuercn volviendo a
su sitiv. Para Ia television france-
sa protagonicé Cfuia, te giness,
un serial en 2l que hacia &l papel
de la mong Chita™.

Reviso mis notas, Albert Vidal
ha grabado igualmente para la
televisidn suiza Opera sofs, con
muisica del compositor frances
Philippe Capdenat. Se le pueds
encontrar también en el Stad-
theater de Brelefeld, do Alema-
ma, come coresgrafo, Interviens
con cierto relieve en el espec-
taculo Sarnum, de Ulysse Re-
naud, ¥ en Gran combate, de J,
F. Prévant. También estrena £f

ritual, sobre un texto suye, v pa-
fece que cierra una etapa con &f
diahle tigne un resorte,

—"5i, desde 1973, cuando de-
14 la compaiia de Fo, hasta 1976,
twve unos afios de actividad inte-
resantes, pera esto se acabd can
un periodo de crisis. Tenia que
respirar otros aires, romper g
que me envolvia, Es entonces
cugndo decide emprender el via-
|& hacia Oriente”™”

Albert Vidal me mira;

=Y s descansaramos un
poco? Salgsmes a pasesr, o5 la
hora de comer, y lusgo prose-
quiremaos’’,

fepaso menaimants lo gue
Albert acaba de decirme. En el
fonda, cada uno de nosotros an-
d4 el camino que le parace mas
apropiade para encontrarse con-
sigo mismo, Yo queria ser
clown”. Las palabras de Albert
mie vuglven a fa memaoria, Un
clown, un individuo que provoca
la risa porque no sigue los cami-
nos trillados, porque rempe con
los cédigos v destruye los siste-
MAas y que, por S mismao, se mar-
gina. Un mndividuo que se mantie.
ne siempre en equilibrio acroba-
tico sobre una frontera, en peli-
qro de perder su eslatuto de
hombre,

Chaplin, Keaton, Albert los tie-
ng coma modelos, modelos que
encarnan dos aotitudes del ser
en apariencia antitéticas: el suje-
to v el objeto. Keaton, este mavil

en el espacic en medio de los
objetos que participan de su uni
VBTS00, Sigue un determinismo
tragico; como contrapartida, Chg-
pline afirma la eternidad del suje-
to que luchz permanentemente
para suparar su condicion de
hombre vencide. Chaplin v Kea-
ton, dos mitos en su infancia.
FPignse que Albert ha lenido
slempre presente la magnifica
leccion de Lecog. Rompiendo con
el mimo tradicional, a lo Mar-
cesl, ensefia & no intentar jamas
ung mimesis de la naluraleza. ¥
pienso tamiién que Dario Fo, al
arear ¢l persenaje, no a partir de
un tipo, ni de un cardcter, sino a
partic del actor en perpetuc esta-
do de metamaorfosis, ha permitido
a Albert hallar de nueve la con-
fianza en la palabra. La palabra
COMo arma subversiva que provo-
ca el vértigo.

Los espectdculos que ha ido
evocando al revivir su carrera os-
@n impregnados de los gesios
mas elemantalas, mas primitivos:
£l inicio de la jornada v Charrer
nos hacen pengtrar en la esencia
misma de & realidad: una reali-
dad inguietante que conlleva la
percepeidn inmediata. El mundo
cotidiano encierra o doble de un
mundo salvaje, animal. Nos aper-
cibimos entonces de gue la vida
te cada dia esté constantemente
agredida por unas fuerzas ocul-
tas, prestas siempre 3 manifes-
tarse, Asi, coma en Mitos v ritos

de fa burguesia, lo cotidiano se
rilualiza para hallar un estado de
equilibrio. jPero Albert se halla
comodamente a su aire en esta
mangra de percibir las cosas?

UNA NUEVA DIMENSION

¢Qug aportacion te ha traidg
la cultura arigntal, prineipalmen-
te con referencia o tus espec-
1aculos?

— Tuve mi primer contacto
con el Qrente en Benards, pero
fue sobre todo en Ceilan donde
resndl duranils larges meses. En-
seguida guise ir a Bali; més tarde
al Japdn, donde he sequido las
ensghianzas de Kazus Qong, el
gran maestro del “buioh”. En to-
das partes me he esforzado por
integrarme a los hdbites del pais
yaprender suidioma. Sin embar-
go, es la miciacion en las téeni-
cas tradicionales del teatro orien-
tal [o gue ha ocupado la mayor
parte de mi tiempo. Lo que mas
me ba interesado es |a participa-
cién en 2 energia del “todo”,
energia dentro de la cual el cuer-
po no es MAs que una peguaia
malécula. Se trata en defintiva
de ponerse en situacion de dispo-
nibilidad, para recibir por media
de 1ecnicas corporales lo que
pusde llevarnos a una mistica.
Pero para mi la finalidad perma-
nece en el drea del espectacula,
Fug entonces cuando para traba-
jar dentro de esta linea me insta-
I& &n Yidrd, en una masia. Tenia
la necesidad de sentir el contac-
to de las fuerzas naturales v da
reencontrar mis raices, las for-
mas tradicionales de mi propia
cultura’”.

El itinerario recorrido por Al-
bert Vidal antes de llegar 4 este
viraje de su carrera que se mate-
rializa en el espectdculo £ aperi-
tive, podria deseribirse asi; los
tres personajes gue evolucionan
como marionetas manipuladas
por hilos invisibles ya no astin
an paligre de ser agredidos por
un munde desconocido. Parecen
estar an grmonia con las fuerzas
ncultas & las que se ahandonan
con toda confianza. Los aclores
se muaven, los ojos cerrados, con
un disco, gue representa unos
grandes olos ahiertos, pegado 5o-
bre los parpados. Cada posicion
de su cuerpo, cads movimisnto
de los autamatas, revela un cami-
no insolito & inquigtants en tanto
que desconocido.

Cuerpo aporta un complemen-
1o en tal sentide. En dicho espec-
taculo la vor del actor participa
igualmente de esta engrgia, co-
Mo participa también la misica,
Yo me pregunio si el “happen-
ning’” £ entisrro, que Albert Vi-
dal presente en Vic en 1982 (la
representacion de su propio en-
tierrg, can publicacién de esque-
lag en la prensa, pompas flne-
bres. encierro en el ataid, ete.)
no sefiala el limite de esta volun-
tad de participacién en el ritmo
organico del universe. Después
de ello, jpuede irse mas lejos?

—"'La vida cotidiana es cdsmi-
ca —dice—; tedo estd contenido
en tode. Por ghara la Gltima eta-
pa de este camino es el Pargue
antragofigico que acabdis de ver,
Pero el recorrido no ha termina-
do. Hay nuevos proyectos que ya
estan en marcha”, ®W



