posibilidades que permite el relativo manejo de su numero y disposicion, y
los diferentes grados de participacion e interaccion son elementos con los que
trabaja el accionista, hasta tal punto que el propio publico es en muchas

ocasiones el principal tema de la accion.

Las artes escénicas han gozado de subvenciones y apoyos institucionales, lo
que ha permitido el desarrollo de un cierto negocio y reinversion en medios
con los que el arte de accion generalmente no ha contado. Por su parte, las
posibilidades de independencia que da la falta de estos apoyos y el modelo de
gratuidad del arte de accion espafiol tienen su contrapartida generalmente en
un menor cuidado de algunos aspectos formales para lo que seria necesario un
desembolso econémico que, dada la precariedad del arte de accion, no suele
ser posible. Esta carencia puede ser debida a la precariedad del sistema de
ensenanza, a la falta de una critica especializada y de una teoria atenta a lo

que de hecho sucede.

Haciendo de la necesidad virtud, el que la gratuidad de la asistencia a los
eventos de arte de accion haya sido casi general ha permitido a este una
libertad que no tienen las artes escénicas, “obligadas” a dar satisfaccion y un
mayor grado de espectaculo. Por el contrario, las acciones “clasicas”,
normalmente en este pais, se regalan y los accionistas dan lo que quieren ante
un publico que accede libremente a un acto de comunicacién en el que no
tiene derecho a exigir diversion y en el que puede ser tratado sin mas respeto
que el que se tenga en cualquier otra relacion entre iguales. Claro que esta
relacion ideal que se pretende muchas veces no suele ser efectiva. De hecho,
el performer mantiene una posicion privilegiada de elemento activo y solo ¢l
puede hacer la gracia de ceder prerrogativas. Sea como oficiante, como
maestro de ceremonias, como médium, o como coordinador, el accionista es
el que decide qué tipo de relaciéon comunicacional se establece con un publico
que puede ocupar todos los grados, desde la “pasividad” tipica del espectador
clasico a la coparticipacion y corresponsabilidad de algunas intervenciones.
Haciendo uso de esta libertad de la que hablamos, en algunas acciones el
publico es tratado, incluso, irrespetuosamente. Encontramos este tipo de

tratamiento, que se daba ya desde los origenes del arte de accion, en un
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numero significativo de obras. No suele ser esto comun en las artes escénicas,

en las que los actos de insultos al publico son una excepcion resefiable.

e.2. Conclusiones

Ya desde sus comienzos el arte de accion ha tenido una vocacion hibrida que,
aunque en algunos casos pueda derivar en el pastiche, en sus mejores
momentos supone una nueva apertura al mundo de los sentidos, que tienen la
oportunidad de relacionarse diferenciadamente en la construccion de
imagenes mentales mas comprensivas y menos focalizadas a la mediacion de
un uUnico sentido. En concordancia con ello las diferentes disciplinas
artisticas, las del tiempo, las del movimiento, las de la imagen, las del
concepto y las de la interpretacion, cuentan con un terreno de juego comun
como es el representado por el arte de accion. Quizas aquella obra de arte
total buscada por los romanticos no se encuentre en la pomposidad y exceso

de la 6pera sino en la humildad formal del arte de accion.

Hemos sefialado la extrema dificultad de concretar los limites formales entre
las diferentes manifestaciones del arte de acciéon. Las posibles diferencias
existentes entre happening y performance, dimension ritual, exigencia de
tiempo presente, y por tanto no representacion, conversion del artista en
maestro de ceremonias y participacion del publico de manera que no haya
espectadores sino participantes, se muestran no exclusivas, ademés de
contradictorias entre si (no podemos concebir un ritual sin representacion).
Pensamos que el artista es un oficiante en ambos casos y que el papel del
publico no deja de ser en Gltimo extremo el de un receptor y afectado que, por

otra parte, historicamente nunca fue absolutamente pasivo.

Las misma dificultad encontramos al intentar distinguir decididamente el arte
de accion de las otras artes. No existe un limite estricto. Asi, en la relacion
que con aquellas ultimas se pudiera establecer, hemos mostrado como existen
gradaciones por las que es posible entender que una obra condense o evoque

una accion, o que una accion sea solo una parte del proceso de una obra y,
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aunque parcial, autosuficiente. Ni siquiera la consideracion del arte de accion
como arte efimero nos parece relevante a la hora de distinguirlo radicalmente
de las artes mas necesitadas de solidez, como son las artes plasticas. En el
ejemplo que nos dan las foto-performances y las video-performances el
acontecimiento se nos vuelve a presentar tan cosificado como en su
representacion dada en cualquier cuadro o imagen tradicional. Tras realizar
todo el recorrido entre el constructo y la cosa, esa misma gradacion nos
muestra que para distinguir al arte de accion del resto de las artes
tradicionales no nos queda otra salida que la de adjudicar el valor artistico a
una u otra parte del proceso de manera nominalista. En su extremo, no nos es
posible distinguir convincentemente entre accion y residuo, ni entre

acontecimiento y obra, ni entre artes plasticas y artes de accion.

A la hora de diferenciar el arte de accion de las artes de la escena los
elementos discutidos son la importancia de presente del arte de accion, que se
manifiesta en la presuncion de no representacion, ausencia de
espectacularidad y no repetibilidad de la pieza. Pero, no es posible un acto
humano motivado no representacional. Nos encontramos de nuevo en una
cuestion de grado que consiste no en una mayor o menor preparacion de la
accion a realizar sino en el grado de inmediatez que perciba el espectador. A
esta inmediatez, tras la cual podemos entrever la presencia de un anhelo de
verdad, contribuyen la aparente ausencia de ficcion propiciada por la escasez
de medios, la improvisacion y la no repetibilidad. No es de extrafiar que en
este autoengafio en el que frecuentemente caemos, pues toda accion artistica
es construida y ninguna construccion se hace desde la nada sino que detras de
ella tiene que haber un pensamiento y, por tanto, un patrén previo al cual
acercarse o divergir, las artes escénicas, fuera de su dimension espectacular y
de negocio, tengan las de perder cuando se comparan con las acciones
“clasicas”. Sin embargo éstas no siempre carecen de cierta dimension
espectacular y aquellas no dejan de preocuparse por cuestiones propias del
arte y ajenas al espectaculo. La gradacién material y formal que podemos
establecer entre artes escénicas y artes de accion hace dificil distinguir unos

limites definidos. Solo podriamos concluir que, de existir, la divisoria no se
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encontraria relacionada con cuestiones formales ni de contenido sino con la
practica de una cierta ética de desinterés material, de intereses enfocados a lo
social y de “autogestion”, que seria propia del arte de acciéon, en
contraposicion a la “institucionalizacion”, los intereses personales y el
beneficio, que serian propios de las artes escénicas. Conclusion esta que, sin
embargo, consideramos discutible tanto porque de buenas intenciones no
surgen necesariamente buenas obras, como porque el que el arte de accion sea

un reducto especialmente ético y progresista no deja de ser un el prejuicio.

Los limites que podriamos encontrar del arte de accion con la musica, la
poesia y el lenguaje serian en todo caso mas formales que los anteriores.
Entre musica y poesia existen formas que dificilmente se pueden adscribir a
una u otra y en muchos casos ambas forman una unidad. A las tradicionales
poesia cantada y musica vocal se han unido mas recientemente otras como el
ruidismo o la poesia fonética. Por otro lado, la concepcion de la poesia se ha
expandido afiadiendo entre sus posibilidades de formalizacion, junto a la

palabra oral y escrita, a la imagen y a la accion.

No podriamos decir que todo concierto o recital sea arte de acciéon por mucho
que en ellos se den acciones en tiempo real. El rasgo distintivo en ambos
casos seria la importancia que se dé en la version sonora de ambas artes, a la
accion como elemento imprescindible o determinante. Tampoco en sus
formalizaciones graficas, que parecen mas alejadas de la accion, se les puede
negar un componente de la misma. Si hemos admitido las partituras de
acciones como una forma de acciéon, ya sea en si mismas o en las
posibilidades de interpretacion que puedan contener, no seria l6gico negar esa
cualidad a las partituras musicales o a la poesia escrita y, por extension, a los
lemas y esloganes que muchas veces suponen tanto accién como activismo.
Si, como hemos visto, existen pasos de transicion entre estas artes temporales,
también se dan entre ellas y el arte de accion a través de la accion sonora y de
la accion poética, siendo estas ultimas, por lo demds, indiferenciables en

muchas ocasiones.

Aunque la mayoria de las acciones artisticas son autorreferentes, en el sentido
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de que en primer lugar hablan del propio arte, existen muchas de ellas,
especialmente dentro del subgénero de Ila intervencién, cuyos fines
principales no son artisticos aunque utilicen formas artisticas como medio
para conseguir sus objetivos. No se puede negar, por otro lado, que las
acciones artisticas por muy autorreferenciales que sean pueden tener
repercusiones mas alld del mundo del arte. La utilizacion del arte de accion
con fines de propaganda politica o con miras a conseguir repercusion social
ha estado presente desde sus origenes de tal forma que accidn artistica y
activismo con forma artistica no serian diferenciables nada mas, y nada

menos, que en la prioridad de sus fines.

Completado asi un recorrido exploratorio del arte de accion que nos ha
llevado, a través de sus puntos y lineas de contacto con las diferentes artes,
desde los momentos primeros y mas mentales de la creacion hasta salir
proyectados al exterior de la accion politica, se nos presenta una imagen
general del arte de accion que semejaria una serie de manchas transparentes
que se traslapan superponiéndose y fundiéndose en diferentes niveles, que
vistas de lejos y grosso modo pueden mantener unos contornos. Estos, que al
acercarnos se muestran difusos y nada constantes, contienen en su interior
elementos comunes a cada una de las manchas. Son las que denominamos
caracteristicas formales del arte de accion: la participacion conjunta y
simultanea de varios sentidos diferenciados, con atencion a los normalmente
descuidados por las otras artes; la importancia del cuerpo y de la presencia
del artista; la trascendencia comunicativa, e incluso diriamos que ética, de
una especial consideracion de la cosa; la atencion prestada al contexto y, en
especial, al espacio y al tiempo; y, la evolucionada relacion entre publico y
artista, constituyendo el primero, mas que en ningln otro arte, un elemento

imprescindible que trasciende su tradicional papel de espectador.

A lo largo de los veinte afios estudiados, el arte de accion espafiol no a
mostrado, a nuestro parecer, diferencias resefiables con respecto al arte de
accion realizado fuera de Espafia (comparativa que ciertamente queda fuera
de esta tesis), y si, por el contrario, una considerable coherencia interna

independiente de las regiones. Esto es debido, quizés, al lento proceso de
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reconocimiento por parte de las grandes intituciones artisticas espaiolas
(incluso ha puesto un pie en la Universidad), y a la importancia troncal de
algunos de sus practicantes, tanto por su indudable magisterio, perseverancia
e interconexion, ante la mencionada ausencia casi total de critica
especializada, de atencion en los medios de divulgacion artisticos, de
participacion en los planes educativos y de apoyos institucionales, como por
el hecho de ser ellos mismos la principal via de entrada del arte de accion

extranjero en nuestro pais.

Aunque la mayor parte del arte de accion que se ha podido ver aqui se ha
desarrollado en festivales, los cuales acaban influyendo en una cierta
uniformizacion de tiempos, espacios y modos de presencia, queremos dejar
constancia de que la riqueza formal en las manifestaciones del arte de accion
espanol de estas dos décadas ha sido suficiente para ilustrar casi todas las
variaciones planteadas para ejemplificar con detalle las diferentes
caracteristicas formales. No encontramos un especial rupturismo o evolucion
formal a lo largo de estos afios (ni siquiera la coyuntura de contar con mas o
menos subvenciones ha conmovido sustancialmente sus aspectos formales),
pero ni de esto ni de su mencionada variedad podemos deducir
necesariamente su calidad artistica. Es este un territorio en el que no hemos

querido entrar, excluyendo voluntariamente las consideraciones de contenido.

Con tal exorcismo queriamos evitar toda veleidad de realizar criticas artisticas
individualizadas que no creemos oportunas en este caso. Pero, como
consideracion final y general, quisiéremos manifestar que, si bien pensamos
que a veces existe un cierto déficit de reflexion y convencimiento, y un cierto
exceso de seguidismo formal y de oportunismo achacables a que
coyunturalmente el arte de accion estd de moda y eso atrae a nuevos
practicantes no suficientemente preparados, encontramos también en este
panorama, y esto es lo destacable, artistas que no dudan en experimentar y
habitar esos territorios porosos, permeables, inestables e inseguros donde se
desarrolla el arte de accion, ensanchando su campo y enriqueciendo el arte en
general, a pesar de las infimas ganancias econdémicas que ello les reporta y de

la escasa atencion que a su labor le prestan los poderes culturales.
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