André Carreira
rensiones en la frontera de lo piiblico
y lo privado, y el trabajo del actor

podria comenzar ese texto hablando de una
enarme cantidad de producciones que tienen lo
real. 0 lo intimo, como materia, pero decidl hacer
una breve referencia a la obra My Coma Dreams
de Fred Hersch!, por ser reciente ejemplo de un
pspectaculo que nos pone de cara con la frontera
de la enfermedad en el escenario. jPuede algo ser
mis intimo y pudoroso?

El milzico Hersch, portador desde la década de
los B0 del SIDA, estd presente en la escena y, por
mediv de canciones y textos, vemos sus suefios
durante un coma de dos meses consecuencia de
lna severa neumonia que casi lo levo a la muerte.
La obra nog habla también de su doloroso proceso
de recuperacion.

En ¢l escenario vemos a un cantor que [unciona a
I vez como narrador, en la voz de Fred, y también
rEpresenta los otros PEFSONjes emvueltos en el drami;
familiares, amigns, enfermeras y médicos. Entre ellos
% destaca ef personaje de Scott, compafiero de Fred,

_'_-—|_-_'-_-_
| Estreno mundial el 7 de mayo de 201 1, en ¢ Alrxgmﬂ:r
d Theater, Montclagr, N1, Estaclos Unidos. DA R de
Herschy Garfeis,

Profesor del programa ge
Posgrado de |5 Linnerscade
dp §5tado de Sania Calanes

(UDESE Brast), evestyador dei
CRPg, y deector del grupa testnl
Experdncia Subberminea [wn
sxperienciasdotermaeea com)
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: ta su propio reflejo
también actia, ejecuta melodias al Pi“né:mmTTndﬂ ,::u con Hersch
demacrade en un espejo en a escend g mu‘n!ﬁlr-ﬂhlt de su supervivencia, ¢
¥ su plana frente a nosotros, e 1a Tﬂmmmﬂ{& El programa de la
dato que asegura la dimension real de creacton y dedica

lica las circunstancias reales del proceso

i Tm £ miedo, la solidaridad, el amor, todo expuesto, Durante 12
:ﬂéﬂmumu todos somos, de una forma u otra, actores de un drama real
L SR —
artista, un actor o una actriz de teatro a explorar una escena en la cual juega
la realidad un alto nivel de explicitacitn de lo personal, un teatro en ¢ cual
la intimidad es ¢l elemento vincular? jQué buscamos los artistas al ofrecer
a ln audiencia secretos personales en un terreno en el cual siempre se esta
fragil por ser presencial, y por repetirse a diario? Oué busca el plblico que
elige este tipo de produccion? jOué sostiene la realizacion de estos eventos
presenciales en los cuales operan tanto tefidos personales como flocionabes,
en los cuales se tensionan la performance soclal y la performance estética, el
ser sujeto ¥ al mismo tempo narrador de su condicion de persona?

Cuestiones como estas también podrian ser propuestas para los participantes
de realities shows, o de algunas peliculas y tiras televisivas, en las cuales el
elemento de o real cumple un papel central, Pero en estos casos la respuesta
parece mis ficil, pues se trata de circunstancias en las cuales median el diner
¥la fama, y todo tipo de “beneficio” que puede ser asociado con estos contextos
mediaticos,

Esa respuesta acerca de lo medidnicn es g una & imacitn simple 8
una realidad muy complefa. Extamos mhmpﬂ una nueva subjetividad €0
tn mundo mutable. Aun asi, en lo que se reflere al amblente de los medios 42
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jcacitn de masas, el sentido comin encuentra razanes que 3¢ refieren

g ,.,cumf-“lf al universo del capitalismo v sy mercado de la fama. Y eso
p._l_-ﬂ:-ejl.lﬂiﬂfﬂ todo tipo de excesn,

Mas alli de una supuesta moda del “teatro verdad®, cabe decir que la
exposicion de lo personal en la escena nos pone frente a una problemiitica
de dificil abordaje, a pesar de que este sea un aspecto central a ser analizado
cuando reflexionamos sobre una gran cantidad de proyectos de puesta en
sscena en la contemporaneidad. Aun podriamos visitar un mundo del arte
verdad, donde podemos encontrar ejemplos extremos, como es ¢l caso del
artista David Nebreda v su hiperexposicion. No iremos a tales fronteras, pues
exte texto se propone reflexionar sobre aquella escena que S€ reconoce CoOMO
teatral-

ALGUNAS PREMISAS

La visita al territorio de la intimidad v a fa exposicion de lo personal en

la escena teatral sugiere preguntas tales como jeste Hpo de reatro seria
un capricho de estilo, o un proyecto estético definido como una extrategia

de mercado, o aun una respuesta a un tempo sin secreios? O come,
apresuradamente, pensaran algunos, j8era una practica caracteristica de la
posmodernidad? O gseria apenas una evidencia entre oiras del encuentro

entre este lenguaje teatral y el habla predominante en la cultura?
Como este texto centra su atencién en el lugar del actor dentro de ese

tontexto gue podemos [lamar de teatro de lo real, no pretende hacer una
fevisiom tetrica exhaustiva, Aun asi, me propongo rever algunos conceptns
¥ puntos de vista vinculados con las relaciones enire el arte teatral v Jo real.

Tomo como puntoe de partida las reflexiones propuestas por el investigador
espafiol José Antonio Sanchez, quien dice que:

La creacién escénica contemporanca no ha sido ajena a la r-:m:ﬁ

t
necesidad de c'uﬂ.frﬂntucmm:uniu real quie se ha W:EE:_T“ n::e B9
los dmbitos de la cultura durante 1a Gitima decada.
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'::::: conscientemente un determinado pugy,
o Ia comprenskin de la complefidad. o,

gobre 1o real, bien en form,
(niciativas de mmmn-r:lﬁ_n
L“:“uhgﬁ:;unm guee Inifentan convertir ol espectador en participangs

cobectiva, bien en forma de acciones

s copstrucciin formial
:frr.-ﬂnn aobre ¢l capacio 1o acotado par 185 instituciones artisticas

{2007 TG

o chacdy Tuggar @ prreice

de b realidosl ei
representable o @
de visti, penunickan

A partir de In nhservacion de Sancher pﬂl;l,l!‘l‘l‘lﬂi identificar tres tipos de
acciones relacionadas con lo real y el teatro: representacion de la realidad,
comprensidn de bo real, intervencitn sobire 1o real. Esta altima incluye también
In transformacion del espectador en sujeto activo del acto teatral.

La hipdtesis que orients este texto vincula la exposiciin de lo pablico con
la bksqueda de un espacio politico vital para un teatro que e hace ol margen
del alstema del entretenimiento, Pero este teatto tampoco estd exento de ver
su proyecto ideobégico corroido por ka hiperutilizacion de imégenes de lo real
y por la desaparicitn de los rincones de intimidad.

B arte, superando la discusidn sobre soportes y lengoajes, abrio ona
frontera que permitit avanzar mucho en o que se refiere a ko reflexion sobre 1
condiciones de produccion y circulaeion. Quizi por eso el arte conlemparanes
aparezca mis interesade en reflexionar sobre los procesos de mediation ¥ 8¢

Bl scercamlento entre Io personal y lo piblico en Ja escena debe 57
relectonada con la bisqueda de nuevns funclones para el teatro
a partir de box afos 80, g ' cia div
impulso & perdida de jugares paliticos de referencd =

un teatro oo el cugl preponders | :
forma ra la necesidad de au
come farmi palitica. ¥ esa influyt en el 1o
| tn el acercamiento radical entre
personal, en el registrg ¢ en gran medida en dice
rporal. Este periodo estuve marcado, com?

Scanned by CamScanner




Aty Carrama

heg, pof Und necesidad de recuperar In intersubjetividad perdidn, de w)
L actuaciom desde lo real v dentro de o real surgio como forma
4 reotganizar Jas Identidades pulverizadas por lo mediaticn (207}, Pero ese
o nacit consclente de la lmposibllidad de ser completado, Aun asi
n-prﬁtﬂ“'-‘- y representa, un intento de respucsta a ln completa disolucion de
s efectivos intercamblos politicos y alectivos?,

podemos PERSAT B505 MOVIMIENTOS COMA respuesiis determinadas por una

Asi e manifestaron artistas que no vieron otro camino gue levar
su arte al estado de la confesion, en medio de una cultura que parece haber
dipzmado toda posibilidad de privacidad.

De una forma u otra, el teatro busca cumplir su mandato fundsmental,
ss declr, hacerse como accion transformadora. Mandato este Imperativo para
aquellos que decidieron que la eficacia como mercaderia y entretenimianto ya
no 5 suficlente para el acontecimiento teatral.

Actuando en un campo distinto del campo del entretenimiento, los
readores, repetidamente, se encontraron huérfanos de funciones que pusdan
ser mensuradas, v de una eficacia que pueda ser confirmada. Sin embargo., el
desen de realizar algo concreto con ¢l teatro no murid, a pesar de 1a evidente
corrosién del teatro como herramienta palitica.

La potencia de eficacia transformadora, ¥ la bisqueda de alternativas que
caracterizan ¢l teatro de la dltima década, explicita esto tensitm de [orma
frecuente. La exploraciom de las tensiones entre lo piblico y lo privado €5

! En esto sentido vabe la pena abservar que Roz Kershun (1000 destaca ol hecho e
0 Mate temnpo que | jdea de un “teatro pokitien” ha cstada en crss IW"HHHTM
eias rlacionudas con exte ponsamentn, de farmn profosdanente Qs :-.;u.mr; i

de o e merin “poMitica® en el twatio, Aegdn b cunles ol *eatro palites ?:md::r: L
" Partir de s rrlaciin con ba lnguicrda o con kicokigion socliRElEs = HsaInti, I: e
 §in enbargo, no soria capslduraily prllvk. i1l pealalema alwira |:r!|. J-p;;nrufhlﬂm_ll
l-“]'tﬂlruhs Brogresistas o Frguicydistn [rreoen estar on dechive, pirn ain ol ||=-l kg
H‘lmu..;m,ﬂue s palitics, Desde gt Jis porsial s yraminliario v i, el 1:: i
* prltier ERCONLH pepacios en os mis diverios rinciies the 1 cwliuTd, gﬂm-!-' pucie T

Cimgn palitico, cuerps politicn, pokitca sexcual -l polivkon abvira IJI": tnIE; e KIS

II|5|'E|1.|:|;|'|.;_.|:|_._,'ﬂ.i i toatie v toda plr:l'l"l:rrmilnL"L"- Tal Wm&ﬂﬂ'd-ui jar i ;
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¢ reflejan la experienca inmediagg

= ml:-::.:eq; vacio politico, Ia erisis de ln eficacs,

al surggheron como frontern “prohibids

: como ¢ real posible ¥ *verdaders®,

B mﬁﬂ?ﬂﬁﬁfﬂémm disoclada entre la realidad

B i::n;:T E’LI contexto de 1n espectacularizacton extremada 1o experiency
Lmﬂﬁﬂmm podria ser un recurso vilido para ol contacto con lo real,

Sinchez refvindien In lectura de Maryvone Salson quien, en 159594, en Lo
reatros de fo real expresd la preocupaciin caracteristica de los afios 90 par
recuperar la capacidad de relacion comn lo real, Obviamente, eso supone colocar
en duda la propia nocidn de lo real, pues cabe cuestionar si esta relackin s
daria por medio de la experiencia inmediata como sugiere Baudrlilard, o habria
un real reconocible desde ¢l habla de la historda que pediria la construccion
de realidades, v por lo tanto el reconocimiento de un real oculto (Sanchez,
2007 16),

Este thempo de incertezas conceptuales v de desplazamientos de paradigmas
prapicia las condiciones basicas de hipervaloraciim de lo personal en la escena,
y refuerza e lugar politico del cuerpo en la actualidad. Una ver desplazado
o patitico del cunpo especifico de la lucha de clases, de la vigencia de las
narrativas, se reforzaron las comlentes que pusleron al individuo en e centro
:;I:::H!HH. La crisis die lns instituciones replanted el lugar del cuerpo (Bauman,

Cunndo todas las narrativas mueren, o todas son vilidas al mismo Hempo.

FESUEND |3 experiencia individyal I .
B de I'M Cop I pmlhlﬂdn,ﬂ_ Pero t b

resultante del predominio

com materia primu che Tn oscend.
de I cacena, Jos Hmites de jo person
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Andri Carreira

perramientas de internet llamadas “redes sociales”. ;Cuintos artistas
P " giin no tentn sus propios espacios de Facebook u Orkur?
¢ sparte 0€ |as necesidades que caracterizan el campo de los realizadores,
pabrin GUE preguntarse también qué tipo de espectacularizacion busca
del teatro, pOué tipo de escena responde a los deseos de esta
. FI{:E::de comtenzo de siglo, educada para ver lo "real” como espectaculo,
o caomprender 1o persanal como pablica? (Como lo teatral convive con la
L::ﬂcuhn:aclﬁn de 1a vida privada, v descubre sus propios espacios para
aliar con |2 explicitaciom de lo intimo? La audiencia buscaria una escena en
1a cual encontraria a los artistas desvestidos, en clerto grado, de las mascaras
de estilos, o encontraria historias como un habla de lo real, historias l:u-nt.ndu
par AC1OTES desde un lugar cercano y propio, una alternativa a Iy mediation,
pso podria significar un espacto alternativo de intimidad, aun_:ru.u muy
sestricto en relacion a todos los foros pablicos de lo privado. Lo anico que
\o haria particular es la presencia performativa como certeza del compartr.
Como dice el personaje Exposiio en El liguido tactil de Dandel Veronese
solamente ¢n el teatro se esta en el aqui y ahora, ., por €50 no hay perros en
el escenario...".

Para el teatro del siglo XX la presencia del publico trasciende el hecho de
la audiencia como un espectador en su condicion bisica, pues lo que sehw::
s, en primer lugar, un complice del proceso de enunciacion, que !'EFNF‘:;'I:‘H
mis alli de los codigos comunicacionales, pretendiendn establecer una
de comexitn que :eaprm:imaaimmteﬂnleudﬂrltull i .

"y yn arte “puro” represent

H contexto de la tensitn entre fa vida "impuray bt
# terreno concreto de la realizacion escénica (Schechner, 1973) 1::;“;:@5
Mas que el verbo “compartir” sea repetido euhnuﬂth'mmi:t E::u;:mn e
%! teatro, este parece no perder su valor como mu!ﬂ: N o at wisitee
Compartir -y compartir las experiencias- 1:1 ii:} ﬂﬁ;um e cambia Por 1o
Froyecios artisticos comprometidos con 108 n  ctions. colturales deben 96
"o, la audiencia y los performers con us M
“Alendidos como sujetos de este 1eatro de I real.

s
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ular de forma directa con la concepegy,
Aungue no s pueda vincular €3¢ D pourriaud, Pues en esta estite,

fas
al propuesta por NiCo
de un arte relacional B itm en el cOntexto soclal

mente la interacd
io que imporfaria seris Fﬂ"ﬂ:u“w T aciones humIEnas cOmD atarts du

art It foc &
el cual 58 h.n:.::;ft ln:r ¢ entre ¢l artlsta ¥ s publico como el lugar die 1
arte, el autor vint 4an de aguel objeto estético separado dg)

roduccitn de sentidos, Esta su
JI1:.1 itico de la convivencii, permitiria pensar las experiencias individualeg
g cion de significados colectivos, v has

mn instrumentos de la constic
E-r;:ljmznsdmur la participacion del piblico comd sostén de las propuestas
artisticas, v los procesos de realizaclén que obligatoriamente s¢ combinag

com I exhibicion, Desde esti perspectiva podemos Tepensar el teatro v sus

vinculns con lo real.
Cuando me refiero a una escena de la intimidad, estoy hablando grosso

modo de un teatro de los margenes, de un teatro qué se hace para pequefias
sudiencias, para un piblico “de teatro”, y para personas interesadas en
“experiencias”. Fso no se debe al hecho de que la materia de la intimidad no
interese a las formas asociadns al mainstream, sino a que ¢s en el teatro que
s define como “experimental” donde estas formas tienen mayor presencia. A
pesar de que exista una linea de frontera entre un teatro de la experiencia y &
teatro de entretenimiento, es importante decir que el material de la intimidad
no es exclusivo de un teatro no comerclal, aunque en ¢l campo del teatro de
entretenimiento la intimidad de los famosos, como dato “real”, es el material
mas codictado por los medios vy por los espectadores.

Por otro lado, la amplia mayoria del teairo que sigue pﬂr!d!ﬂ‘ﬂ"'“ s
alla de las fronteras del comercio del entretenimiento, es dectr, un sinfin d8
colectivos y provectos teatrales que exploran el campo del lenguaje cornd) UR
permanente reinventar o teatro, voelyve s colocar la discusion dt la |‘l-|-3|'-:'|"r:ﬂ'|'l
de la necesldad del teatro en 1a contemporaneidad,

Considerando estos elemenios, es posible decir que no habria egpard
para un lenguaje artistico en el rual no s& introduzea siempre @ glement®
autohiogrfico, AUNOUE No 568 mas que porgue la presencla mismi ded IT'H':I:
se denuncla como vida real realizando el arte, jPuede nuestro M

284
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Anced Carrery

o cutlo Ao plli't'l'.'thT. slempre al artista como sujeto social, es v, et
an SLjEto real que actia frente o nosotros? Estamos frente a practicas e
efectivamente producen objetos artisticos definidos, nungue refuercen el
valor del intercambio soclal como centro del acontecimiento,

{1 ugar del espectador como testigo representa la contracara de la invencion
del actor moderno’. La situaclén en la cual esie teatro pone al piblico es
yn elemento fundamental de la renovacidén teatral, pues condiclona toda
produccion de sentidos y todo el proceso creador al elemento relacional. No
podemos pensar la idea de un actor compositor sin inmediatamente pensar en
una audiencia autora. Esta autoria del lector, delimitada anteriormente por la
semittica, gana en el teatro la particularidad de ser una presencia compartida,
v de ser resultado de un encuentro que es sostenido por los niveles ficcionales
del acontecimiento al mismo tempo que no puede dejar de reconocerse real
Aguello que ocurre en escena siempre comprométe al actor como sujeto
viviente, ¥ el pablico tiene consclencia de que su presencia también moviliza
& bos actores como participes de la ceremonia espectacular.

Eso s¢ debe principalmente al hecho de que este Teatro se construye
suponiendo que el principal elemento de la creacién tearral es aguello que
¢ produce "entre” los performers y los espectadores. Pero un “entre” que
no s producido apenas por ¢l nivel narrativo del rexto dramatiargico, sino
especialmente por la condicion del acto humano de representar en vivo frente
al otre, v de reconocer al otro como componente activo, El tefido invisible
de las relaclones concretas estd directamente vinculado con la percepcon
del otro como socio en la produccién de sentidos. Cabe recordar gue la
premisa fundamental de la renovacion stanislavskiana es la introduccion del
dcontecimiento *real” en la experiencla creadora de los actores.

En este contexto de recepein existiria un gozo particular en sentirse testign
*ﬂmluﬂ,mdpem.mmmnduunhammmqueumhmﬁw'ﬁ"fﬂ
decir, algunos elementos de 1a vida intima del performer. Mis alli de aigin

. pupdens de esie
3 Lainvencidn de la nocldn de actor del Gltimo siglo ex 1o praca ur;lll T e i

i 0. Este actar compasitor enunclade por Stankstavakl fue mo
agente primens y objpeto focal del acontecimsenid psctnicn
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rar, la oferta mas tentador,

de Jo renl pueda presen
o S i o s
e m::“pm.dm camu participe de una E"'F:m .I:““Eﬂ'ti
ﬂwlw de 1 mﬂ[z‘ﬂ.ﬂl del otrd, Pues presenciarla se hace
agquel que SE apadera crado en una experiencla inicialmentes

quecda jrivolu
respunsabie d;‘;ﬂ“mt mu:'mﬂw”| del actor, en es10% CASOS, 5& Eroyecty
= dmﬂdnmwhnﬂtuniﬂuﬂtrihwull&mmn

mmm!wwmmmcm la Mgura del actor refuerzan g
mmnwmnhlm,MMEtﬂmelmeﬂmm
,r:lu]murmhum:l&l.mmﬂlﬂ-tﬂﬂﬂﬁm‘- Podemos ver en las pricticas
grotowskianas el pu&di!ﬂ#:hﬂiﬂnrhémt,mﬂndﬂulﬂmﬂlrﬂ polaco habla
ddmmnm!_rnumquued:mudunfunrlﬁnﬁelmmmtrucmdmu.
y hace de ese encuentro un conbimicum del desnudarse, porque no ¢ trala
apenas de un signo de lo experimentado anteriofmenie, sino que es la propa
upmm:iul&ipmrmmdmﬂ'mn.iﬂl]ﬂ.

El disturso que propone deshacerse de los elementos artificiales del arte
supone la posibilidad del descubrimiento de una nueva realidad personal que
es base de la relignciin entre ol performer y aquellos que establecen confacte
con su acto creador vivencial en bn escena, Existe en este modelo la bisqueda
de la verdad personal como Instrumento del vinculo interpersonal. B acto
herolco aparece también en Artaud, pues este supone que hacer teatro B8
realizar una contaminacién, como accldn determinada por su L'qmprﬂllll'&ﬂi"-

Este encuadre de 1a actuacitn h““dﬂmmunhmrmdmﬂupm
compartr la experiencia de In enunciacia b
performers, pues se veria la n del lenguaje artistico con

operachin creadora en curso, y al mismo Henpd

seria posible plano
-y ficcional. Frente al especticulo teatral el pablice

= g €0 una confortable posicién de quien spenas asisE &

exchndnko que U
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André Carrera

el diiscurs, pucs slempre vemos parte del no discurso, Es un actor que entra o
(ale el escenario, una iz que se enclende, la fluminacion que defa en tinieblas
parte de 18 escenogralia que momentineamente no se usa; una infinidad de
scontecimientos que nos recuerdan la fabricacion de ls escena,

Tamblén se debe considerar csa perspectiva a la hora de dimensionar el
salor de lo real como elemento significante en o teatro. Parto de un nivel bisico
4¢ gue ko real de la realizacion escénlca es importante para el publico, por
ego s observa como se explicita o evoca lo real, particularmente lo personal
profundiza en la importancia del espectdoulo teatral como practica soclal.

En este contexto aparecen articulaciones de orden afectivo con los
espectadores que buscan comprometerse intensamente en la construcclan de
kot sentidos de la puesta. Cuando las barreras entre personajes v performers
sarecen borradas el espectador se sinia en un lugar comprometido. Por eso
varios de Ios especticulos de lo real parecen acorralar al espectador, o robarle
la pura condicion de espectador, instalindolo en un espacio en el cual no
puede escapar de aquellas sensaciones que impone lo real como registro.

Los discursos de los artistas cuya produccién puede ser encuadrada
dentro de un teatro que dialoga con lo real, parecen relacionados con la

necesidad de buscar elementos que permifan una creacidn, una actuacion,
una espectacularidad, que produzca conexicnes vinculantes con In audiencia,

Es decir. un teatro realizado desde un hugar mis alejado de la representacion
¥ mucho mis cerca de la presentacion.
Un e¢jemplo concreto de esa prictica seria ¢l teatro performative -comdo lo

Wigiers Julia Flena Sagaseta-, y puede ser identificado como forma escénica
"F-"EHmmﬂumtﬂttgrritﬂﬂnﬁnmmmdtlﬂ-ﬂﬂl?ﬂ!lﬂﬂﬂmﬂiﬁ

El teatro pgﬂmrmdm—nmdmmudlﬂldmnmm ropone
una relacion (gealitaria entre los distintos lenguajes de la escena,

interrelac e singulariza més el testro de
o im ppciatich R mh[unrh-&la::rﬂrfhu
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_ die I ke 10T
Tensionzs &0 |a fronterd

: Hm“nguummrnﬂpmdtm
contra el reallsmo ;.T:EE cruzar lns fronteras tradicionalmenys

.ﬂ:l AT,
:::rth'idn y encomtrarse, ¥ mezclarse com OIFRS Expresione

artisticas (2007 &/p)

En este sentide, se puede declr que dehido a Ia "inflacion de 1o real, hasty
espectaoulos marcadamente comerciales como aguellos estructurados a partir
dgupmnmd:unmn:uarm:mmﬁdﬂspﬂfmﬂ"“h“ﬂmwﬁdm
imparta mucho mas al publico estar

mmhmmumalym:dtlnnmamiﬂmidnqmﬂcmmmg
ﬁwavndwjmﬂ:murmlmmwde significar mas que todo g
espectirulo como experiencia de consumo®, Puede decirse que eventualmente
vale mas ver ¢ mito que inscribirlo dentro de un proceso de enuncacion
Ficcional. Ver la gran figura en escena es también reivindicar un elemento de lo
real como punto principal del consumo de especticuln como mercandia, Oper
en este caso una sensacion de infimidad con of referente mediatico.

En la introduccion de su libro The radical in performance {1999) el teatrisia
inglés Baz Kershaw se pregunia “jcuiles son las condiciones para gue las
performances radicales prosperen?. En seguida el autor dice que;

ﬂmmmmd!umdﬂmm'Umlnmm:ﬁupmmmh
parece cada vez mis comprometido, y tanto sy ixdto, comeo su potendil
de radicalidad fueron puestos en duda (), Pero mientras el teatm
mayoritariamente se¢ hizo una mercancia marginal en el mercd?
ml' MEWﬂmcfnﬂllmﬂhm“mﬂ

mﬂmwunmmmmmwf'm
dominio suclopalitico del mundo mediatizado (51

4  Comn gpuncy Betidriltare, un 1y Fri

momRimentn hisidmcon gue 1, enperivticia regl O |ns similocron mas vale ln foto de w0 e

de caminar poe entre sun paredes.

Scanned by CamScanner




“I

andri Careirm

erederd de la experiencia de la performance en la cual los imites entre
aal v lo ficclonal estén borrados, esfumados en una niebla producida
. "Fﬂn del artista como principal elemento vinculante de la experiencia
eepolitica, la escena de lo personal, de lo sutobiografico, plantea el
ecremi de fa intimidad como radicalidad escénica.
Huﬁdfﬂpmﬁfqﬂfﬁﬁmﬂ‘ haya subtitulado su introduccion “Patologias
doln esperanza’”, de ese modo expresa este fuerte deseo de efectividad que corta
oo ¢l CAmpo watral; su potencia de eficacia y transformaciGn. Continuamos
catentes de una definicitn clara de nuestro lugar en la cultura, especialmente
ofi ft HEMpPO CUYO Pragmansmo nos pone en @l rincdm de las inutilidades. F
weatro que prolifera es el de los méirgenes, una miriada de experiencias reatrales
mmmﬁmﬁ]eumhﬂfﬂrmudﬂummhmgmﬂm:hmm.
sin embargo, la carencia de una funcién clara para el teatro &5 un elemento
dave que lo define en la actualidad, y es la fuerza que produce su condicion
laberintica. Esta clase de vacio permanente no s pura inercia, es un vacio que
provoca la creacion y estimula busquedas. Para Daniel Veronese el leatro se
presenta como un arte de la falta, y seria esta falta lo que nos empuja hacta las
fronteras de lo que hacemos como lenguaje artistico. Al explorar estas lineas
fronterizas el teatro vislumbrd los trazos de las artes visuales como referencia
de material creador v pensamiento estético, y dio un paso significativo en

direccitn 4 las formas performativas.

Elhcrmmﬂ.mnﬁﬂmmmmn

Pensar el actor en el contexto del teatro de lo re
que este actor o performer ocupa en la eultura,

artistico. -
Los parimetros técnicos que rigleron 3 preparacian del actar, ¥

adicionales nociones de representacion ya no alcanzan ._numnﬂ“u'.lsrn:u'lﬂll'[::
h":'“"—""'|3"'|11=|-Efl'ml:u: a la tarea de repensar cuhles son las implicaclnes SR

ln
Y e8téticas & Ly hora de formar NUEVOS artistas de la escend. Supﬂ‘ﬂzfl:m
N2 ipenas como representacion nos planteamos puevos problemas :

al s discutir ¢l nuevo lugar
y ohmo este desarrolla su

289

Scanned by CamScanner



I

thed actor
Tuwmmhmwthmﬂmyhplmrﬂmm

con la condiclon de la
by de Antonin Artaasd,

hahhmdlﬂﬂdclmmrﬁliﬂd.ﬂ. Comi

criticd la escena de su tiempo porgue €
umhm:mddmmhlmmrlmmtmuﬂh

armcliana de regreso o las fuentes clamaba por un teatro de ta vida inmediata en
el cual la presencia deberia serx, ipequivocEmEnte, Ul eEXperiencla comnpartida
Pnrhlmtu.miunecmﬂnhaﬂnfuuTmnﬂmL propulsado por lo fiskco y
sensoril, como forma de restawrar [a intensidad de ln vida.

Podemos relacionar vsa mirada oon la experiencia grotowskiana, asl como
con el teatro de Kantor, las propuestas del Performance Group, la prictica
del Living Theatre v las realizaciones del Grupo Oficina (mas tarde Ulzions
o Zonal, entre otros abordajes que profundizaron en la posibilidad de la
presencia coma elemento real generador del acontecimiento escénico.

El deses de este acercamienio con el pOblico supusoc traer a la escena
elementos que fueran mas allh de ls historia representada. B punto de partida fue
la rupiurn del terreno de seguridsd de bos actores, lo que levh a la mvestigacon
de los sopartes téonicos, afectivos v emocionales on ol trabajo de los performers

Casi como en un especticulo circense, e teatro de lo real ofrecend
a la audiencia la capacidad de los performers de enfrentar los resgos, de
exponerse, de quebrar 1o frontera de 1o intimo, haclends piblicos miedos
v debilidades. Salir airoso para la prixima funcion se daria sin la ayada de
ninguna herramienta mediadora, solo el sujeto frente al otro.

As. se reconocerian las zonas de 1o *verdadero®, pero no porgue se busoise ¥
verdad *natural” de la escena -comn proponia el naturalismo stunislavakiono-
mm“mﬂmlnMnmmmﬂdﬂh‘ﬂ
MMMPIMMrﬂqm“hmmmwmp

S con Stanislavski Ia verdod personal era un instrumento de soporte P

el proceso de crescldn que repercutirla en un mﬂ,mﬂudmlnﬂ*“’”"
posteriores hevardn los elementos de la verdaders experiencia del actarl

cada vez mis para dentro del espacio de hmcmﬁmtmﬁﬂhm‘"
compactacion entre @ procesn de creacion (entendido cotoo SLEpS anteriof
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Mailré Carreira

acton frente al publico) y el momento de representacion. Esa

Jlizacion de lo personal como materia implico un cambia epistemalogicon,

e efectivamente el uso del término “performer” como alternativa a

. n “actor”. Ocurrit un desplazamiento del eje del teatro, que PUSO
- segundo plan el papel mediador del actor.

1 concepeion del arte del actor como una estructura continuada entre
4 entrenar, ¢l ensayar y el presentar, cuyas fronteras son imperceptibles,
propuso wn mivel de intimidad nunca antes experimentado en el teatro. La
oisis del personaje, o la imposibilidad de deteccion del personaje como
gemento independiente del actor, abrit un espacio para la lectura del texio
pspectacular gue replantea la funcién del espectador, un nuevo referente
dramarirgico” que resitia al pablico no solamente en un lugar mis activa,
smo qué Io compromete con el desarrollo de la escena como ceremonia®,

Al pener al actor y su experiencia real ¢ Inmediata como elemento axial de
b dramaturgia -una dramatrgia queé 5 espectacular antes gue liveraris- la
régovacion de la escena produjo un doble en el fenomenao teatral haciendo gue
asistir al espectaculo sea al mismo tempo buscar ¢l nivel de la nicratbva (1a
histaria contada) y el nivel de la realizacion, de la presencia, de la vivencia. La

i 1 campn concepiual de la performance olrece uea serie die clememios gue pueden
ber elarionadon con las experioncias de una escena que sprovima los polos e by Necional
4% 10 real, stichael Kirby, estudioso del performance act, advienme de que: "el muchos casos
= meatumenie lacil reconocer € kbentilflcar ¢l actuar ¥ el Do actuar. En una performanoce,

¢ Rabemos connto Unn persoma estl artuands v ruands oo, Fern, hay una csola o

N i pestaminn eontinuado eravaelin, v ias diferencias Cnire actaar i m CHUaE prseden ser
Fiueiiax, En escos cuss una delinicion e dificil. Quizh s diga que eso oo fleoe imparrtanch,
um:‘mﬁ Wechin, e precisamente pse caso lmitrole el gue permite la reflexion e vl campp de
e 12 actuscion paraleza del ario™ {1950

" el cano de | umhh?:.ﬁ::n rs0s modeins miuyeron, on los ahus Si, e pracihins

“Hiralies (s pojying Ty verin primi. E gjesplo gui 25
digy rel iy read como ipaieria pr

iﬂhl = e 1"-;-“":' Iﬂim;;ﬁ:huﬂﬁ.r;unr del conickln Toatro da Vortigumn San Pabili,
. i+] earimicn gue tene | idex diel wee

i i materialiclacl de lo real o pactir e uno propaesia Ausigin
Bty OO0 referencia. Lus acioees del Vertlgom 1Dman oo _mulrlqt mr::rg'r’:z: I
"htlﬂ.hm relaeidn al espacko real. B trabijo del direchir Juw Celsiv Martl e u:rlnmm
® tugy Hnaalista e el Uxing o £ona, lanes @ bod actoros {y bos espectadoresy

ﬂl::m.-,]. reakidod se mezclan todo & rlempo Calnn o umn [UEg
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(rabaa del actor
nhmlnfidﬂlﬂﬁﬂﬂmﬁ'hl" i
Temsinis &

oo apoyn desde entonces en li ﬂﬁ"'mdi Compartida,
i reallzaciin como Sujete ACTVIe
ntradicciones ¥ wensiones. Al mismo tiempo que
roqlizar un teatro cada vez mas “verdadero”, y
desartollamos un desed o ador @ und intimidad complice, aceptamas
por |a taito, ImAtAmDS " lﬂﬁptﬂm1m anteriprmente exclusivarnente en jog
compartie un pu'ntni:ﬂrﬂmuu:::h o de tal lugar, auAGUE €50 et
actores, Pero no e simple 2 s smaltnes, 1n ides de mosioy |
¢le 1n plaraforma reatral moderna. De i i
la verdad y de producis un acercamiento EXtremo con € s produjo
un refuerzo de la presencia del actor, I:Hrl_rrmhndu experimentaciones gue
terslicaron puevamente el aconteciniento en el petor como material
(Cuiiles won {as repercusiones de tode eato en la preparacion ded actor enla
actualidad? Bl clementa que se destaca es ka necesidad de elaborar con el actar
un equilibrio entre ¢ impulso hacia el terreno de 18 exposicion de lo personal,
al encuadre de tn acacion con uma presentackon, ¥ el jusgo narcisista gue
redunda apenas en 1o exposiclon como autoafirmackon,
JPuede un profesor o director aftontar esa tarca? Al proponer gue ef actor
st sittie en terrenn frontertzo, en ol cual su condickén de sujeto estar sotime 28
tarlas come material de la escena, va no caben limites que pueden ser establecikdos
de antemuna. All reside un clemento de riesgo fundamental para la formacion
ded actar, La &ica de vsta escena no pucde responder de manera ﬂmpm"m

M&mmmmlmdmmmmmmwmlnmmw
AUBGUe reconmrcamm |ay

mﬂ;ﬂ.ﬂ!ﬂdﬂ.& diel telT

ent ¢l rirual de pxperimen
Eso oo s¢ da §in €O

CLiOE ||-|-||1_|:|:| £
en B discusiin solyy o ut la presencly adguirit nos peintrot
| , N teatra 4

TG expeciacy

B, como pop
| B e e o rug e g P V08170 autobiogrifico. ©

Hena no parece agotadi
s
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hnidré Carrairg

ar es preciso considerar ;

E"Fl-l.nﬂr:l.“g transformandose en :qrﬂ::m . e que el cuerpo
e palirizado. fio palitien ¢ ideoltgicn, todos Jos
Fnﬁﬂw“dmm BANATON una nuev dimension politica, | o Comportamienios
gamados *politicamente correctos” son una primerg consecuencia e eso, y
geuestran ¢l n:hjc.n.:nlen_m de los espacios para acciones neutrales. Todo lo
#:-eha':ﬂ en los foros publicos adqulere inmediatamente expresion politica,
g un PO €01 GUE hasta el habito de fumar implica asumiruna posicion rente
4 reglas v limites seciales, ¢l estar en escena ej comprometerse politicamente.
agngue &l teatro en su forma "politica” se encuentre en un momento de crisis
prafunda, la prictica de la representacion teatral se revitaliza politicamente al
buscar jo real como elemento ¥, consecuentemente, tarnarse performativo,

E contacto con fo real vy la mirada de los espectadores que lo perciben como
pistancis &5 un elemento de impulso para los actores. De esta manera, es posible
irabajar con la dimensidn real como instrumento para producie encuentros con
el otren Mo creo que sea necesarto que lo real finalmente se hiaga evidente para
el piblico, 0 se marerialice en un texto dramatirgico, o que importa en primer
hagar e U presencia como materia, Su resonancla como clemento politics
qee explicita el Jugar desde el cual se articula el proceso creadaor (gue inchiye

sempre l escena como presentacion), _
Desplazado de la condicion de "portador” del persconaje, vl acior esi

thligado 3 trabajar en un doble lugar que no niega €n ahsoluto el persanaje
Omo instrumento, pero lo sitha dentro de In esfera del joego. En lugar de
Tepresentar” ef personaje, o napcarnaria”, este actor lo pont cn ESCC mml:
N Juego que hace visible e invisible, tanto su presencin como :-ru.j:tl: ;hnz;;
Je como objeto. Este es un jucio vineulado al ejercicio de i -
Vdlel estado lidico del ser y del no ser, de cmnrunum-.wmyd:-ﬂwn |:|I|: "
i que tiene repercusiones de orden afective, Y parie de la pre
%"’E Palinss; el mundo o8 SOk 00 i pahlechmiento
14 idea de “compaosicion” del TS e puede dar h‘“‘:; .;j&nmd-ul
e 1574 “estado”, ¢s decir, de una condiciGn dnlﬁgpﬂrrii i P

*al, come 2] - rachhn”.
del trabajo de *interpre ek, g0
*Wencia real que ef actor experimenta haciendo e personaje; &

i
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| persomaje ofrece, desdp
Conmrender ks estimulos GQUE € "
. menfﬂ‘wml percibir bos impulsos gue la reallzackin esp
pr que el jugar ofreoe, disfrutar de los i

sagiery, registrar lag sensaciones
inielecales v Iodicos simulténearnente, incluir a la audiencla como chemplice
de ste recorrido por Jos estadns animicos son procodimientos que permie,

wm@mwm]ﬂm'mﬂwmﬁuhw- Dhetire
esta perspectiva ol actuar cs tamblén un reinterpretarse como sujeto frenge g

0T,
Est mo ed alge nuevn, pues la base de las invenclones stanislavekinngs vy

tenii In premisa de que interpretar implicaba reflextonar sobre s mismon, pero
b nuevn, 4 es que podemos usar eshe TErmino impunémente, es gue shorg se
busca una condicin de atravesamiento del personaje por la presencia del actor,
H distenclamiento brechtians también implicalsa atravesar el personaje, pero
en aguel casa, eso se daba desde una actirud politica reservada para &l campe
Ideoiigicn. Kl atravesamiento del que hablo se reliciona con la condictn palitics
ded actor, y par eso se inscribe en su cuerpo, por bo tanto, en sus emocones y
AU cRmpo ielectual.

lﬂqlmmuhiihmumnnltumumnmndmm del actor, gue representa
utlizando come material sus estados en relacion al material dramatirgico -
tnmﬂdumihlmlumuﬂ[mmu:deluquEMHrdmﬂlW
¥ e relaciin al acto representacional- no cherra e ciroul de ls incerters
cubt al lugar soclal del teatro v ef papel de sgente cultural del actar, N0
ﬂhﬂmﬂhmadthmﬂ]tﬂquhﬂjumh!md PV IS, |

Hablar desde la subjetividad, desde el .

va, refuerza lo real come eperiends
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Ardré Carrearg

hmpt[-hﬂ: del yo, con fines de alcanzar Una escena de

2 vivend
gpatruccion historica. A Comao
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