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qu:hs:rndﬂﬂmm dgicas cambia .
del espacio y también de sus propias posibilidades creadoras y técnicag,
A rafr de estas caracteristicas, en el tearro de invasion es dificil distin.

guir entre el proceso y el producto final. Debido a esas circunstancias,

el actor debe estar prepamdn para aceptar que no serd posible tener up
producto acabado que represente una zona de conforr,

Fl entrenamiento de los actores debe considerar esa premisa como
un punto fundamenral, lo que aproxima esa forma teatral a la nocidn
de performance o, mejor, de especticulo performativo, segun la mirada
explicitada por Josette Féral (2008). Sin embargo, la dimensién teatral
estarfa preservada por la eleccion de un campo autodefinido, y por la
percepcion de que al reivindicar tal campo estamos reafirmando el ele-

mento ficcional como componente estructurante,

La presencia de la ficcién como algo central no implica la desapari-
cion total de los elementos de realidad que tal teatro compromete. Con-
sidero que todo proceso de actuacion involucra el plan de la experiencia
real del actor en el proceso de fabricacitn de la escena. Eso es atin mas
contundente en el reatro, donde la repeticién exige que el actor vuelva
a entrar en contacto con el espacio, con los otros actores, con los ma-
teriales dramatiirgicos y con los espectadores. El teatro siempre pone

al actor en un aqui y un ahora que cruza el proceso de produccion de
heccidn.

El foco del trabajo en el aqui y el ahora exige que ¢l acror r
truya su juego con el personaje de forma permanente en mﬂiiﬂ
condiciones mutables del ambiente. Debe estructurar personajes qu we
sean permeables, pues solamente de esta manera seri pﬂdhk
acontecimientos de la calle al mismo ﬂl!mpﬂ en qm:
escena, E.snm:ﬂrl-uqu:dncmrupu
cimientos, y que pueda descubric el p
cofo, “Eﬂ' imm#nmﬁu
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ga con las incertezas propias del espacio. Por eso, el rol crea-
or cumple una funcidn axial en los procesos de puesta en
i El actor es el mediador que fusiona, en el acto de

entacion los elementos dramairgicos que se hacen presentes
ndiendo casi exclusivamente a las leyes del azar.

La interpretacion en las condiciones de un teatro de invasién es una
interpretacion que demanda mucho el juego del actor en un lugar do-
ble, donde se acriia y al mismo tiempo se “escribe” la situacion escénica.

A parte del sentido tradicional de la improvisacidn, estamos frente
a una clase de juego en ¢l cual el actor aprovecha aquello que emerge
del ambiente. La tarea fundamental seria leer el ambiente y buscar re-
verberar en las acciones de la escena esa dramaturgia, modihcando las
condiciones de recepcion y su propia condicién de representacion. El
actor de la calle deberd saber como penerrar la ciudad y al mismo tiem-
po ser capaz de dejarse penetrar por las dindmicas de diche espacio,
porque invadir es comprender la porosidad de la ciudad, y descubrir
como su cuerpo y su especticulo serdn interferidos por ella.

El espacio de tension que se abre entre actor y espectador puede ser
definido como un espacio liminal (TURNER)". Este espacio donde se
crea y se produce conocimiento no por la relacion entre discurso y
aprehension, sino por la experiencia del sujeto en relacion al Gclm.
Este espacio liminal representa un umbral, un sitio de transito y de in-
definicion donde se enfrentan los signiﬂr.:adﬂs con los lenguajes mnn:-—
riales y m procesos de funcionamicnto (CORNAGO, 24). El ﬁ[i'lﬂf"
liminal serfa entonces un sitio de friccion entre ¢l habla del 'Ir,ngu:ajn
hablado y el habla del cuerpo (¢l elemento performativo) construido
on 2l marre de las relaciones entre m.n.f}l‘ﬁpct'lﬂdﬂ'r-

e referencia el Pmmnlmm del antmw l,l'.'{.;;_mr
B [1.ns Didguez Caballero (2007) reflexiona
i narse con el concepro de Zona de desarrollo proximo

Caow S
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idn y la realizacion de s + y
i4n de prcuicas de invers .
o los mundos sociales, Pﬂ[iﬂ:ﬂ! Y arti " )

2015 fronterizas de |
pemitenitas COMO UNa antiestructy

desdobla en la nocion de “c@ turaenly
cual se suspenden las jerarquias, bajo la forma de ‘sociedades abierta

establecen relaciones igualitarias espontineas y no Hﬂnqﬂ#
2007: 38). El modelo utépico de la communitas

no puede ser romado como hipotesis factible de marterializarse en -

entos teatrales de una manera directa, dado que el arte no tiene to-

dos los componentes que percibimos en las pricticas sociales. Sin em-

bargo, las condiciones relarivas a la suspensién de las jerarquias que eso )
funcionar como meta para los reatristas que sepw

cealizar un teatro que exceda al mercado del entretenimiento. La bis- .
queda permanente por instituir una condicién de evento m&ﬁiqﬁ:
orienta al teatro que invade la ciudad conduce a la necesidad de busca

donde se

(Diéguez Caballero,

Y

supone puede

rerritorios liminales.
El trabajo del actor es fundamental en la relacion con estos terri
rios. La liminalidad es una caracreristica del actor. Como apu! 6 T
ner en el libro The Ritual process: 5mmwmﬁmm 1. '
pueden ser considerados liminales porque estdn en una zona £
de la cultura, lleana Uléguﬂruchﬂznlﬂi'idﬂlmdmm ue afirman que
los artistas serfan seres paufdmpnfmup{mdg cai

mo que los cambios sean vmblmug&ﬁ&n Pﬁbﬁﬂ' _-Ii-:’- 38

reivindica la condicién
g Kts

- = Tea I
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| del actor ya no tendrd como foco la necesidad de hacerse
oir por todas al mismo tiempo y con la misma calidad. Una recepeion
sonora tan homogénea no pertenece al ambiente de la calle v, por lo
ranto, No necesita ser una preocupacion del actor. Fl reconocimienta
de la multiplicidad de alternativas sonoras permite al actor crear modos
propios de estar en la ciudad. Antes que eso, este actor debe descubrir
chmo crear un trabajo de composicion vocal que establezca relaciones

variables con las condiciones que la calle impone.”

Un elemento que esta muy relacionado con las condiciones del am-
biente de la ciudad es el riesgo. Este es un componente recurrente en el
ejercicio de apropiacién de los espacios urbanos, en primer lugar por-
que este es un sitio en el cual estd presente una serie de riesgos para la
vida y para la integridad fisica de las personas. Aiin cuando los riesgos
digan mds respecto al imaginario, y respondan a una tension que pare-
ce tipica de nuestras ciudades, interfieren en la percepcion de una con-
dicién fundamental de lo urbano: el sujeto en peligro. Estar en la calle
en condicién de representacion es enfrentar los riesgos que nos pro-
pone el espacio no protegido de la calle. Este también es un elemento
fundamental en la produccién de las incertezas que predominan en el
ambiente de la ciudad.

A partir de esta percepcion consideré, con innumerables actores que
trabajaron conmigo, la experimentacion con ¢l riesgo como un eje del
proceso de formacién y entrenamiento de actor. Asi, estar preparado
para abordar la ciudad pasé en varios momentos por la posibilidad de
enfrentar riesgos reconocidos. Nuestras performances exiglan que los
actores estuvieran dispuestos a disfrutar el desafio coridiano de expo-

nerse ante publicos extremadamente dispersos y en ambientes adversos.

ciones estin lacionadas con ¢l trabajo de Ménica

en dirigic ld:lm:nt:::;t;"::m:llﬂ de especriculos tales como
; Lf# Don Chigjose de La Mancha y F-Iﬂ:lﬂm Sltl;bnnﬁ.mdj;

'Eﬂ]m' pmﬂdhuiﬂﬂm# de actuacion con
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ego percibimos que ¢l riesgo ademds de funcionar como sof %EL.' ,

de la a-.—tumdn posibilitaba un tipo de atencién particular del piblicg
pectadores con un juego que iba mis alla &

pues estimulaba & los es
propia historia representada.

Combinamos estos elementos con un entrenamiento realiz . ya

partir de una base de técnicas de interpretacion que podriamos conside-
rar tradicionales (el dominio de la accion dramdrica). Nuestro objet

fue ampliar el uso de la destreza fisica (técnicas circenses y de violer .'.;,_"
escénica). Trabajando con estos dos elementos, teniamos la posibilidad
de articular los aspectos mas amplios de las escenas con una infinidad

de opciones sostenidas por los detalles,

En el espacio callejero siempre existen entre los espectadores aquellos
que estardn particularmente atentos a los pequefos acontecimien _: =
de la escena, y a los caminos personales de los actores. Por eso la: t

lacién entre los procedimientos mas &imr;mm

representa un modo de construir
siones. Cada presentacion debe ser p:
ﬁmmdmrmmn
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podemos vincular con el pmywmdw vasién
lo e8¢
solo puede ser €Xp i
:ﬁ:mndudiﬂﬁﬁﬂ gon los csptmd““"'“ | e
Todas las técnicas de interpretacion que ayudan a crear un amk
te lidico con los especradores, aparte de contribuir a la ruprura co

. _deben ser consideradas instrumento para ¢
Hujos del Cﬂl.’:d-‘iiﬂﬂ € idad de leer las Pﬂﬂbﬂidﬂdﬂi que el m

sctores desarrollen la capaci

co ofrece al especticulo. Asi, no basta el desarrollo de destrezas, s no,
ue es preciso el descubrir como una determinada habilidad pueda
: o forma de conversacion con las espectadores, o m

funcionar com o
dial
enos como herramienta para la apertura de didlogos. s

La realizacién de ensayos y entrenamientos en los :spm#i;_ﬂ!
ciudad contribuye a que el actor pueda ir reconociendo como uw

te didlogo. El dominio técnico en ese caso no puede prescindir
mirada del piiblico, porque es exactamente con su percepcion g

técnica se completa. |
Por otro lado, la experimentacion de las técnicas mds diferentes
la calle es un modo de formar a los actores y al mismo ties m
rrollar la poética de invasion del espacio que. m&;mhmm je. Des-
cubrir cémo s¢ realiza un determinado m}r - ST aR
formula una hipéresis sobre la uu]mnﬂiafﬂ w_ =
Fﬂﬂlﬂmﬁmqugpg[md ; e : : 1 L

mlﬁwﬂmquem
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un campo. de significacion previo a la intervencién reatral. Esto repre-
“genta un fuerte campo de intercambio que es lo que justamente inter-
fiere en la propia performance del actor. El especriculo que ocupa este

gpgdﬂ.tﬂm'hién debe aduenarse del mismo |:|:upnnitndu un uso poético
y ludico de la ciudad,

Es interesante pensar que la idea del repertorio de usos del espacio
urbano podria interferir en la construccion de nuestra percepeion de
una dramaturgia del espacio. Como en esta dramaturgia interheren las
lineas de los edificios, las tensiones de los usuarios, el trinsito de vehi-
culos y personas y el control social del lugar pablico, el actor tiene que
desarrollar la habilidad de leer las operaciones de estos elementos.

Este actor tendrd un papel central en la construccion de la escena
cuando se comprenden las reglas de la ciudad y su funcionamiento
como material dramatiirgico. La tarea estard relacionada con la reinter-
pretacion de la ciudad como eje de articulacion del discurso escénico,
reconociendo las estructuras fisicas; sociales, culturales y afectivas de la
ciudad como soporte de la construccion espectacular. Ver la ciudad
desde la perspectiva del proceso interpretativo significa aceprar el desafio
permanente de interponer al teatro el ritmo corrosivo de la propia ciudad.

Coma la produccidon de esta clase de especticulos no se inicia ne-
cesariamente en la operacion candnica de la puesta en escena del texro
de un autor, este tipo de pl:udu::ciﬁn- se relaciona menos con la idea de
texto dramdtico, y mds con la nocién de guion de acciones. Esta dra-
maturgia propone una gran proximidad con la logica de la escritura del
guion cinematogrifico, porque trabaja con imagenes que constituyen
2 mates "hﬁ_imdemuﬂ:m. o mejor, de la ciudad como dramarurgia.

< urbanas deben funcionar como clementos disparado-
cionarian la construccion de las secuencias de acciones
tip nto funcionaria una légica que

J
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estas esTruCturis constituiria el habla propia

&ﬂ'ﬂﬂ 3 dili E mn Tl e
q‘"#dn r Ei- |HE¥rdE[ actor =su cxptrimg;h w.
f:l o ﬁF acio— debe ser muy influyente €n ¢l proceso de mf# :

puest € esceil.
bjeto cultural tiene un papel clave

La nocidn de la ciudad como 0
en la modulacion de este abordaje, al tomarla como un habla el acror

2 calle incomoda 4| transeinte, y estd deformando fag
ciudad. De esa manera, este actor '-‘ﬂﬂﬁqu
sna nueva escritura que sostenga el i

que invade |
lineas que definen esa
nuestra mirada suponga
espectacular,

El ciudadano que rransita en €stos espacios co
del especticulo y al mismo tiempo representa su pu

mpone un aspecto
blico potencial. El
especticulo hace de ese sujeto externo un objeto de deseo, buscindolo.
como audiencia ¢ interlocutor; un componente del mecar de la
puesta en escena. Una vez invadido ¢l espacio de tidiano, el
piblico —no voluntario- se ve E:Mth mﬂﬁn&{ o o
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