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todo caso, cuatro personas, ac-
tores, intérpretes, personajes o
come demonios quieran ser lla-
mados, que daban toda la sensa-
cién de ser ellos mismos, logran
imprimir al espectdculo (dirigido
por Jan Lauwers) un ritmo de
locos que no permite al especta-
dor meditar demasiado, ni falta
que hace, Tiempo después, ese
ritmo sigue cosquilleando por
l0s rincones de nuesira sensibi-
lidad. En escena; Simone Moe-
sen, Afra Waldhor, Erick Clau-
wens y MarleHems

Esta sinop: wertida que fi-
gura en el prcgrama de Incident
habla por si sola. Lo demas hay
que verlo.

“El final de /neident: una mu-
jer llamada Simone permanece
de pie, delante de una cortina,
cantando la-la-14. Con toda con-
viceién, y con una creciente in-
tensidad, sigue repitiendo esa
misma silaba. La musica de fon-
do estd compuesta por mil ecas’
de su propia voz. Una mujer y
una voz

“La parte central de Ingident:
un pesado saco de boxeo cuel-
ga de una cadena y es puesto
en movimiento. Se balancea pe-
ligrosamente, formando circu-
los; los actores corren delante o
detras en una salvaje huida, con
el fin de no ser golpeados. Pali-

gro y agotamiento. Sismpre dife-
rentes relaciones. rnAgenes que
cambian siempre.”

“¥ por fin 'la palabra’, el co-
mienzo de /ncident: Una mujer
lee por el micréfona una serie
de definiciones de amor en fran-
cés, ilustradas con gestos este-
reotipados de terura que han
perdido (Ddu significado”.

'El ensayo de los mismos
gestos JIIFI'D con un acompafian-
@ masculina termina también
con un fracaso del cliché. Para
Epigonen, el lenguaje teatral no
es el lenguaje escrito ni el len-
guaJe hablado. Lenguaje, para
quiere decir: la imagen, &l
somdo el grito emativo. En inci-
dent |as definiciones aprendidas
del propio principio terminan en
F\ nllasEswvu canto del la-la-12 del
inal

“Negro seco” y Royal
de Luxe

Ya en su recta final, el Festi-
val de Granada presencid Negro
Seco, producido por el Centro
de Nuevas Tendencias Escéni-
cas (ver "El Publico” n.? 32), y
se clausuré con un espectaculo
de calle, £l muro de luz (La de-
mie-finale de waterolash), a car-
go de la compariia francesa Ro-

yal de Luxe. Una pelea de tebeo
("un combate entre yla
muerte, en el que ﬂ'cs caballeros
se destrozan ante la muchedum-
bre”) bajo una enorme muralla
formada por miles de faros de
coches encendidos. Ese muro
de luz que da titulo en espafiol
al espectaculo es justamente lo
mas espectacular de un “show™
por lo demas menas impresio-
nante que aparatoso y afectista,
De todo modos, un final calleje-
ro, con animada musica rockera
en ¥ivo. que los espabilados que
llegaron a tiempo a las improvi-
sadas gradas y a los camiones
cercanos agradecieron sin pre-
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Escena de 1996 (Folo: Moreno).

MOVIMIENTO/“1996";
Una cronica del fin del tiempo

Cuatro escenas: cuatro estaciones del afo. La cronica de 1996: una metafora.
Un esfuerzo creativo y de produccion teatral que, después de su presentacién
en el Festival de Granada, podra ver el publico de Madrid en el marco de los

“Veranos de la villa”.

| espectacula que abrié 1a
icién del Festival de
Granada fue, coma ya se sabe,
1996, £! mundo del fin del tiem-
po, creado por Movimiento, de
Madrid, productora teatral cuyo
equipo de direccion estd forma-
do por Carlos Marquerie, Juan
Manuel Alvarez y Paz Santa Ce-
clia,

Movimiento es y no es la fu-
sion de los grupos Tartana y
Cocktail: “En principio —dice
Carlos Marquerie—, 1996 surgio
como una coproduccion entre
Tartana y Cocktail, pero muy
pronta nas planteamos poner en
marcha un proyecto del que
Juan Manuel Alvarez y yo venia-
mos hablando desde hacia tiem-
po. superar la estructura limita-
da de un grupo, crear un centro
de produccion to, con el
fin de ganar en efectividad”. Pa-
ra ello han contado con la in-
fraestructura_de Movimiento,
que venia funcionando con ante-
rioridad. con mayor 6 menor for-
tuna, como agencia de contrata-
cidn y promocién de espectacu-
los de diversas compafias.
ellos ahora les gusta I\amarlo
“GCentro de preduccion™ “"Un
Centro —dice Juan Manuel Al-

varez— cuya infrastructura he-
mos utilizado para producir
1996, y que seguird funcionan-
“Esto no supone la desapa-
ricién de Tartana y Cocktail. que
seguiran con sus producciones
propias. Unicamente tratamos
de cubrir una faceta més, una
especie de pluriempleo. Un gru-
po solo no podia abordar la or-
ganizacién de un espectdculo
como éste, con nueve o diez ac-
tores..." Carlos Marquerie y Juan
Manus\ Alvarez (director artisti-
coordinador, respectiva-
menla en 1996) cuentan los fu-
turos planes de Movimiento y \as

de sonido... Es decir, es un cen-
tro gue se bifurca en diferentes
sentidos

. _fCOﬂ un local publico pro-

pia

J M. ALVAREZ.— En princi-
pio, no. Estamos mas por la uti-
lizacién de lo que hay: un local
de Tartana en Brunete y otra pe-
queﬁu de Cocktail en Madrid.

C. MARQUERIE - Pero estas
dos Jucalzs no tienen posibilida-
des de funcionar de cara al pi-
blico. Por otra parte, creo que
seria contraproducente abrir un
teatro mas en Madiri

& Ia p
su primer especlécula cuya dre—
maturgia ha corrido a cargo de
Guillermo Heras, con un espacio
escénico disefiado por Albert
Diederik, de la compania holan-
desa Perspekt.

—;Tenéis algin proyecto de
trabajo elaborado para el futuro, 0
s\mplumeme |a \uea de seguir?

— Hay un se-
mi-| p\an que mama tenemos
que ordenar eronologicamente.
Pensamos en dos producciones
y en una estrategia que Ilama-
mos “de empresa privada”, que
incluirfa tres coproducciones
con diferentes grupos, Paralela-
mente, en ese plan “de estrate-
gia privada” entraria la apertura
de un laboratario permanente de
actores y un taller de escanogra-
h’a En estos momentos existe

Estética y p i6
—¢Hay un planteamiento es-
tético concreto?
J. M. ALVAREZ — Etico y

estético.
C. MARQUERIE.— Todo
aquello que dentro del teatro
pueda ser una innovacion, pero
a partir de un proceso de traba-
jo. No se trata de crear produc-
ciones vanguardistas, sino de
crear procesos de trabajo que
puedan producir espectaculos
de hoy, con un punto de partida
de investigacion y, por tanto, de
riesgo

Lo importante en 1996 es que
el proceso de investigacion se
ha llevado a cabo no solamente
en el terreno artistico, sino tam-
bién en el terreno de la produc-
cidn. Hemos visto muchos es-

, propiedad
de Movumlenln 72.00 watios de
luz, tres furgonetas, 2.000 watios

bien concebidos que
luego tienen fallos garrafales de
preduccion. Creo que tiene que
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haber una interrelacién muy
fuerte entre las dos cosas.

Este centro de produccion no
estd limitado por una linea esté-
tica concreta, sino que es algo
mas abierto de lo que pueda ser
un grupo, que si que tiene que
tener un sello "de fébrica” ca-
ramerislico

ALVAREZ.— 1996 es
mmh\én el intento de acomodar
unas estructuras a una realidad
social, cultural y econdmica.
Cuando comenzamos el espec-
tdculo estabamos convencidos
de gue en este pais todo estaba
desencajado. Quiero decir que
1996 nunca se podria haber he-
cho desde un estamento oficial,
pero tampoco desde una célula
tan frdgil como un grupo de
teatro.

—El presupuesto del que se
habla publicamente, ws millo-

nes de pesetas,
M. LEZ — Hasta la

fecha se ha hechn con tres mi-
llones y medio de pesetas ‘rea-
les", pero hay gastados seis. Lo
que falta nos lo deben el Ayun-
tamiento y el Ministerio.

C. MARQUERIE.— Un espec-
taculo como 7996 lo llevas a otro
tipo de praduccidn y no te sale
por ese dinero. Hay una inver-
sién de todo el equipo, que ha
|raha}ado una vez mas a bajo

costo, con la famosa “autoexplo-
tacion”, un término muy usado,
Pero gue Creo que no es exacto.
Es una inversidn en un fuluro que
puede crear otras posibilidades de
trabajo

“Un trabajo en
evolucién”

—,Cémo habéis sentido la
presentacion de 1996 en Gra-
nada?

C. MARQUERIE.— Natural-
mente, UNO siempre se hace las
mejores expectativas. o la
verdad es que la ac del pi-
blico yo la vi muy positiva. Se
pusde contar con los dedos de

una mano la gente que se fue, y
el Carlos V esluvu llana los dos.
dias. Fue muy bl

Por otra psns nsmus decidi-
do seguir considerando a 1996
como un proceso de trabajo no
concluido, por |0 menos hasta
el 1 de enero de 1987, seguirlo
maostrando, pero como un traba-
jo abierta, en evolucién.

J. M. ALVAREZ — Siempre
concebimos 1996 como un pro-
ceso a seis meses, @ incluso a
un afio de trabajo. Nunca pensa-
mos que fuese a cerrarse en tres
0 cuatro meses. Ha sido més por
necesidades de las estructuras
de produccién existentes. Nadie
habria entendido que unos
cuantos chalados estuviesen
slete u ocho meses encerrados
y sin estrenar.

Para nosotros ha sido toda
una experiencia. Nos interesaba
el piblico de Granada, formado
durante cuatro afios en un tipo
de teatro no convencional, por
llamarlo de alguna manera, con
experiencias _anteriores como
Jan Fabre, Epigonen, Anne T e-
resa de Keersmaeker o los gru
pos holandeses... Es decir, ol(o

Una invitacién a la subjetividad. (Foto: Pepe Garridoj.

tipo de experiecias como espec-
tador.

—¢Qué podéis decw de 1996
como aspac\éc ula?

C. MARQUERIE.— El espec-
téculo parte de conceptos muy
sintetizados, en Ios que se funde
la danza y ¢l teatro. No sé si es
teatro-danza o danza-teatro, co-
mo se quiera llamar. Es una sa-
lida a la posibilidad de un teatro
fisico, que deja abiertas todas
las posibilidades poéticas, de
creacion de imagenes, de que el
espectador pueda entrar en una
serie de observaciones absoluta-
mente subjetivas...

Los pilares fundamentales
son cuatro o cinco tipos de ac-
ciones que se van transforman-
do a Io largo del espectaculo.
Nunca hay un objetivo a realizar,
sin0 un problema a solucionar,
como parte de este proceso de
investigacion. Creo que no es
un especticulo hecho a base de
golpes de efecto, cosa muy
Corriente_en el teatro que se
acerca a la imagen. Hemos bus-
cado una coherencia dentro de
la imagen, la composicion, la uti-
lizacidn del espacio... incorpo-

Puerta de salida para un teatro lisico. (Foto: Pepe Garrido).

rando procesos personales de
cada miembro del equipo de
1996. Hay, por tanto, también
lecturas subjetivas de cada es-
pectador.

Influencias y
coincidencias

—¢Se puede hablar de in-
uencias explicitas? Se ha men-
cicnado a Wilson, entre otros...

C. MARQUERIE.— No cabe
duda que la eleccion de una es-
tructura ritmica como base del
espectaculo tiene muchisimo
que ver con las concepciones
de Wilson, con su concepto de
“6pera”, en el sentido de buscar
una melodia de la imagen... Pe-
ro, al menos en mi caso, creo
que las influencias mas claras
van desde la pintura expresio-
nista alemana hasta Van der
Weyden, pasando por la geome-
tria. Personalmente, uno de los
5en’mres cun los que més teatro
he o ha sido con Picas-
50, de mudo que supongo que
su influencia también esta ahi.
Toda la cultura que vas aceptan-
do como tuya se refleja en lo
que haces. Las influencias pue-
den ser muchisimas; partes de
tu informacion, de tu historia y
de la realidad que se va plan-
teando cada dia en el local de
ensayos.

Li idea de Bob Wilson de usar
una estructura rigida para un
teatro subjetivo es uno de los
grandes caminos que se abren a
este tipo de teatro. En su poéti-
ca, 7996 no tiene nada que ver
con Wilson, pero el tipo de es-
tructura que plantea Wilson es
el que nos hemos planteado no-
sotros en 1996, una estructura
ritmica temporal, con div
de diez y de dos minutos, con
medio minuto de intermedio en-
tre cada blogue... Por lo demas,
creo que habrd muchas ms in-
fluencias de las qus pndamoﬁ
descubm no cabe

M. ALVAREZ — Imluenclns
¥ cumcldencwas
n esa estructura puramen-
te immzl qué importancia jue-
gala dramalurgna. ese segundu
nivel en el que os plantedis “una
reflexién sobre |a cultura occi-
dental, la histeria del arte y la
historia del armamento”, la dua-
lidad entre la creacion y la
destruccién?

C. MARQUERIE.— Yo creo
que es un pratexto, pero sdlo en
el sentido de gue nos permitia
canalizar las :\rcunstanc\us que
rodean a la creacion

—En un_principio pensabais
incorporar textos.

JM ALVAREZ* Mantuvi-
mos esa idea casi hasta el final
del proceso. Habia textos escri
tos que al final decidimos no uti-
lizar. No habia ningun inconve-
niente de principic en utilizar

textos.

C. MARQUERIE.— Hay una
coherencia en el proceso de
gestacién y en el proceso de
exposicion. Es decir, el orden en
que suceden las cosas es inape-
lable, una estructura que incide
también sobre la seleccién de
los temas a tratar. E| espectdcu-
lo va planteando cuatro, cinco o
seis tipos de escenas, que se van
transformando plasticamente a
lo largo de una hora.l




