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CIERRE DE PARENTESIS

EL TEATRO DEL NORTE,
‘Opera prima”

Hace pocos meses, Etelvino Vazquez dejaba el grupo Margen para intentar un inusitado experimento

teatral. La idea ha florecido con la primavera y los festivales veraniegos asturianos han conocido
el fruto, Espectaculo para un solo actor, producido, escrito, dirigido e interpretado por Etelvino

Vazquez. "Malas noticias acerca de mi
escena de Jesus Pérez. y es |a "6pera prima” del Teatro del Norte

m:smo ha sido realizado con la colaboracién en la puesta en

¥a fo dice el dicho: Solo las malas noticias —aunque sean de uno Mismo— son buenas noticias. (Fotos: Rala)

JULIO RODRIGUEZ BLANCO

unque para muchos pue-

ser desconcertante,
conocienda la trayectoria de
Etelvino Vazquez, la opcion que
ha escogido el autor, director y
actor aslurianc rompe los es-
quemas mas dramaticos a que
nos tenia acostumbrados. En el
presente comentario no pode-
mos sustraernos a una referen-

cia Lo de grupo en
este caso es inexacto, El Teatro
del Norte nace como un proyec-
to amplio, aunque no muy defi-
nido de continuidad, y los prime-
ros espectaculos van a preten-
der, segun nos ha manifestado
su Unico responsable, “sacar a
la luz los secretos de la vida”

Eso, traducido a la practica tea-
tral, significa que va a predomi-
nar una concepcion dramatica
no narrativa: teatro de poesia
frente a teatro de prosa. parafr
seando a Pasolini; poetica real
1a con ribetes expresionistas pe-
ro no naturalista, intimismo,
donde razén y pasién luchan por
configurar una vida: poética, cu-
yas claves estan en la necesaria

complicidad del especlado es-
to si que es teatro de participa-
cién, pero la comunicacion sera
mental y silenciosa, no fisica. Su
autor ha hablado de este “teatro
secreto”, del que Malas noticias
acerca de mi mismo es solo
primera entrega como de algo
“muy aleméan”. Yo diria nérdico
a secas para ejemplificar ese
mundo angustioso que en distin-
tas manifestaciones artisticas.
nos han ofrecido personajes tan
inquietantes como Edvard
Munch o August Strindber
Exponiendo en el espacio es-
cénico nuestros miedos ocultos,
nuestras pasicnes an0mmis y
nuestros deseos silenci y
transgresores, se puede lagrar

algo tan viejo como el teatro: la
catarsis o purificacion de diver-
sas, profundas y secretas ansie-
dades. La sorpresa, elemento
fundamental para llevar al con-
celebrante (espectador) a un de-
sarrollo eficaz del ritual, tlene
que utilizarse necesariamente el

este tipo de espectdculos. Etelw-
no Vazquez lo ha entendido asi
y ha articulado con logica carte-
siana una serie de efectos y de
formas, también puede hablarse
de trucos o habilidades en el
buen sentido, para plasmar eso
que pretende comunicar: |a inte-
rioridad de su personaje. La
anécdota resulta excesivamente
trivial para el caso; por eso no
importa que se reiteren los acen-
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t0s, puesto que ello facilita la
vivencia de una realidad obsesi-
va, CONSecuencia en este caso
de una ruptura amorosa, expre-
sada con la suficiente ambigie-
dad como para percatarse de
que estamos en el movedizo
terreno de lo poético.

Precision matematica

Tenemos una obra intimista,
cuya puesta en escenarespande
mds que nada a una “necesidad
personal”., segun las palabras de
su autor; sin embargo, acotaré
que ese seria el sentido ultimo
del proyecto, pero evidentemen-
te hay un proceso de elabora-
ci6n especificamente teatral que
es lo que justifica este articulo
En otro caso, el asunto pediria
mds bien un psicoéloge que un
comentarista de teatro, pero hay
suficientes elementos, recursos.
pretextos y logros en definitiva
que solamente se pueden enten-
der desde un analisis teatral

Primeramente, tenemos que
el espacio escénico, en el que
se distribuyen tanto espectado-
res como intérprete, correspon-
de a un planteamiento coheren-
te con lo que se pretende trans-
mitir. Unos acomodadores con
linternas de neon (elemento lu-
minoso importante en la distri-
bucion de los accesorios escén
cos) conducen en medio de una
semioscuridad calculada a los
sorprendidos (en algunos casos)
espectadores a los lugares de
asiento, preferentemente ban-
cos sin respaldo que rodean al
intérprete, el cual aparece ya
desde un primer momento ilumi-
nado frfa y cenitalmente, en ac-
titud inmévil, con el rostro me-
dio oculto por unas gafas oscu-
ras. Aquellos asistentes que lle-
gan en compadia conyugal,
amistosa, etc., son separados in-
tencionadamente. Ejercicio tan
sencillo como convencional
puede inquietar a publicos
“corrientes”. Esta “ordinary peo-
ple” no esta excluida como po-
€0 adecuada para un espectacu-
lo que se plantea a priori como
minoritario, porque hay que
convenir que las personas no
avisadas de este tipo de habili-
dades calculadas comienzan a
sentir una turbacion impuesta
por el silencio, la oscuridad y la
separacion fisica de sus acom-
panantes. No hablo de hipstesis
no verificadas sino que he sido
testigo de anécdotas que corro-
boran lo que digo. producidas
en la segunda representacion
celebrada en el Festival de Pola
de Siero, dentro del recinto de
la Biblioteca Municipal

La limitacién numérica de es-
pectadores a poco mas de un
centenar y la distribucion estra-
tégica de la iluminacidn, que in-
cide alternativa o simultanea-
mente sobre el actor y el publi-
ca a lo largo de la representa-
cién, esta componiende un todo
organico ya sugerido en ese lar-
go prolegémeno ritual que es la
colocacion de los presentes en
la funcién,

Esta comienza a desarrollarse
con la puesta en marcha de un
tren eléctrico que en su recorri-
do delimita el espacio entre ac-
tor y publico. La representacion
ha comenzado y conocemos un

discurso poglico con signos vi-
suales tan significativos como
los verbales. Hablo de gestos,
movimientos, silencios, gritos.
Me refiero a objetos: siila, lam-
paras, maleta, telefono, litera.
Constato que estos elementos
estan articulados como en un
mecanismo de relojeria y com-
ponen mas del cincuenta por
ciento de la representacion. Di-
riase que una flexion de rodilla,
una inclinacion del tubo de ne6n
son mas reveladores que cien
palabras. La situacion se va pro-
longando con exasperante lenti-
tud, los espectadores nos mira-

Etelvino Vizquer y su “teatro secreto’

mos; ya Gasi no vemos al intér-
prete; el mecanismo programa-
do continua, continda... se pro-
duce un silencio sepulcral. Co-
mienza a lograrse el “enganche
de los elementos “pasivos” (es-
pectadores). Ya no es posible
decir si lo que se siente es emo-
cion angustiosa o desnudez mo-
ral. Al final, tampoce podemos
saber si esto es una invitacion al
suicidio, pero mas de uno lo
puede pensar. Cuando acaba el
proceso sin “final feliz” com-
prendemos que se ha utilizado
la esencia del arte teatral y de
todo arte que pueda llamarse

asi |as formas manipuladas con

edida, pero a la vez con pa-
sion, subjelivismo y técnica;
combinacion aparentemente
contradictoria esta en la base.
Advertimos mucho canocimien-
to teatral y pacas cancesiones
al gusto “standard” ademas de
una puesta en escena arriesga-
da: un fallo técnico, un silencio
mal calculado, un movimiento
inoporiuno_puede dar al traste
con todo. 0 en una combi-
nacion matematica. Pero, jla in-
cognita se despeja aqui? Me pa-
rece que no

Referencias, a modo
de aproximacion

La opeion eon la que se inau-
gura este Teatro del Narte, frio
y visceral a la vez, reflexivo y
apasionado, se aparta de todo
lo que podria esperarse al tratar-
se de un grupo NuUeVo que pre-
tende caplar un publico para
posteriores realizaciones. Lo
que ocurre es que no se buscan
aspectadores “adictos” como
Etelvino Vazquez habia lograda
en sus tiempos de Caterva y des-
pués en Margen. Deliberada-
mente se pretende un espec-
taculo de minorias, pero eso ¢no
serd una tactica para despertar
un mayor interés? Es probable.
En todo caso, estamas ante un
producto arriesgado y como tal
merecedor de una atencion. Es-
tas Noticigs... tienen |a suficien-
te ambiguedad para que cada
cual se vea un poco reflejado en
ese mundo secreto. Es una re-
flexion sobre Ia confesién como
diria Foucault y a ese autor, ci-
tado expresamente en el progra-
ma de presentacion, nos remiti-
mos. En este tema aparecen re-
cordados dos poetas significati-
vos, de amores heterodoxos co-
mo el protagonista de Malas no-
ticias acerca de mi mismo. son
Gil de Biedma y Pier Paolo Pa-
solini. Amor desesperado, insa-
tisfecho, que se escapa a cual-

quier planteamiento ordenado
por las costumbres habituales
de las mediocres gentes que

pueblan nuestras vidas.

Estamos también ante un gri-
to de rebeldia, quiza extempora-
neo, tal vez anacronico, pero tan
“real como la vida misma”, como
diria el propio Etelvino Vazquez
Mo es facil empezar por un ca-
mino proclive a la incompresn-
sién, al riesgo, tanto en la res-
puesta del publico como de la
critica, pero el Teatro del Norte
ha preferido este peligro eviden-
te, teniendo en cuenta el mundo
teatral en que nos mavemos, que
una opcidn mas a la moda, mas
trivial, que igualmente demos-
traria una capacidad indudable
para la expresion dramatica en
un hombre afortunadamente
reincorporado al mundo del tea-
1ro asturiano.

Esperamos con curiosidad el
estreno de las siguientes entre-
gas de este “teatro secreto” que
SUPONEMOS Serdn un necesario
complemento de las Malas noti-
cias acerca de mfi mismo que
ahora comentamos. Peter Weiss
y otros autores componen la
nueva funcion que prepara este
recién nacido grupo. Teatro-co-
llage. cuyo titulo ya se puede
adelantar: Carlota Corday. e




