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LA AVENTURA DE GRANADA:
UNA CUESTION DE ALQUIMIA

Escena de “Flor de piedra”, del japonés Teshigawara,

Jean-Marc Adolphe

E\ éxito de un

festival depende de una cierta y
singular alquimia. La necesaria
calidad de una programacion
no siempre es suficiente para
transformar el momenta del fes-
tival en un acontecimiento pri-
vlleg\adc\ nmco‘ 02050,

La edicion 89 del Festival de
Granadn se ha distinguido por
una programacién ecléctica. El
verbo chirriante de Heiner Mu-
ller (Medeamaterial, por la Tar-
tana) se codeaba con las fogo-
sas cabriolas de la compafia
Ultima Vez/Wim Vandekeybus.
Los fantasmas bromistas del
coreografo hungaro Jusef Nadj
observaban con asombro como
el japonés Saburo Teshigawara

isoteaba un suefio de cristal

| "show" musical de Michel Le-
mieux (¢on textos insulsos y un
espectacular envoltorio escéni-
co) contrastaba con la irreversi-
ble farsa tragica de Bekereke
(didlogos de una groseria poco
coman al servicio de una cari-
catura social escenificada de
forma muy somera). La van-

po

Tras siete afos de existencia, el Festival
Internacional de Teatro de Granada se ha
convertido, gracias a la curiosidad y a la
perspicacia de Manuel Llanes y de
Margarita Caffarena, en uno de los mejores
lugares de cita europeos de lo que se ha
dado en llamar “nuevas tendencias escénicas”.

justos para evocar el lazo de
unién entre memoria y emo-
cion.

Teatro, danza, musica... Uno
de los mas bellos éxitos del Fes-
tival de Granada ha venido de la
mang del circo; un género tea-
tral quizd con demasiada fre-
cuencia considerado menor.
Arte y caos a la vez, el bien
mado Cirgue Archaos, pro
dente de Francia, ha desplaza-
do su farandula de nimeros
burlescos, inesperados, moder-
nos, En la casa de fieras del cir-
co Archaos, las motos han sus-
tituido a los caballes, pero la
gracia de lo salvaje permanece
intacta.

Paralelamente a los espectd-
culos del festival, el Palacio de
los Condes de Gabia daba aco-
?uda a las “actividades parale-

uardia hista
?P‘p Simmons y L'Orbe Trédtre)
daba seﬁalasdelal\ga, mmntras

Frederic
Amat y de Ann Nordmann, pin-
turas vivas ‘EE Stephen Tgylgr

ja totalmente nueva, Karin Vm-
e, encontraba los movimientos

ciclo D g
con el apoyo de la Cinemathé-
que de la Danse (Cinemathéque

francesa) y de la Sept, nueva
cadena de televisién cultural
europea.

Todo estaba preparado, so-
bre el papel, para hacer de esta
séptima edicién del Fsstwau de
Granada un acontecimiento
envergadura. Pero en esa alg
mia particular del tiempo-fes!
val, ciertos elementos no part
ciparon en el juego. Al enum
rarlos no se trata de minimizar

Granada no tiene, ni financiera
ni estructuralmente, medios pa-
ra respander por si solo a seme-
jante expectativa. Asi, no es sa-
ludable que la imagen de mar-
ca de un festival, en lo que se
refiere a las producciones o co-
producciones, dependa de un
solo espectaculo como fue el
caso este afio con el Frankens-
tein de Pip Simmons y el Orbe
Théétre. Que esta Unica copro-
duccién sea decepcionante (y
tal es el riesgo de toda crea-
cién) y el festival en su conjun-
to sufrird las consecuencias.
Seria preciso, por tanto, que el
Festival de Granada tuviera me-
dios para desarrollar un eje de
producciones y coproduccio-
nes, de dar acogida en residen-
cia de creacion (lo que ayuda-
ria a crear una dindmica en el
plano local) a compafiias de
teatro o de danza..
Este

modo alguno la
esencial del Festival de Grana-
da, sino més bien de intentar
una reflexion sobre sus posi-
bles vias de desarrollo.
—¢Existia este afio una ex-
pectativa desmesurada por par-
te de los profesionales en rela-
cion con el Festival de Grana-
da? La supresién del Festival de
Valladolid y las muy severas cri-
ticas que ha sufrido este afio el
festival de Sitges, es posible
gue, al mismo tiempo hayan
“aislada” al Festival de Grana-

—Ahora bien, el Festival de

un cambio de esuucturas de or-
ganizacion del festival. El mar-
co universitario, que permitio el
nacimiento del festival, jes hoy
el que mejor se adapta a dicho
crecimiento?

—Se plantea, por Gltimo, un
problema de espacios. Después
de siete afios, el Festival debe-
ria poder innovar, invertir en
nuevos espacios. Un problema
que se agudiza todavia mas en
cuanto que el Teatro Isabel la
Catolica permanecera cerrado
el proximo afio, por obras de
renovacién.
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Un festival es una aventura
que se renueva sin cesar. Estas
observaciones preliminares sﬂ—
lo tienen sentido precisamente
porque seguimos estando afec-
tiva e intefectualmente vincula-
dos a la aventura de Granada.

B El Circo Archaos

El Cirque Archaos responde
perfectamente a su nombre. Su-
cio, desalifiado, descaminado:
un extrafio ¢irco que provoca
chillidos y explosiones a todo
trapo. La pista de las estrellas
coquetea con Mad Max; las Fo-
lies Bergéres, con sus plumns_
no andan lejos. jViva la caram-
bola! El conjunto ha sido con-
cebido por el disefador Peynet
y vestido por el rey de la arru-
a, Tati de Barbeés. [El alegre
urdel! Archaos come de todos
los platos y se burla de los pe-
drigris.
ubios, blancos, calvos, hi-
dalgos con lunares rojos; he
aqui una brocheta de gracmjus
na

mente, de lugar de ethmmn
Sin incomodarse por su repen-
tina promocion al campo artis-
tico, las gallinas interpretan el
papel de estrellas, un cerdo ex-
tiende una alfombra con su ho-
cico... Archaos tiene el encanto
de estos pequefios ndmeros
tontos de capirate, que son, co-
mo quien no quiere la cosa, ini-
mitables, ¥, sin embargo, vul-
gares y mordace

En los intermedios el circo no
para: coro de “starlettes” de va-
riedades escapadas del conven-
to de los Pajaras, 2zombi desma-
drado con cambio de aceite,
dio de payasos-gladiadores
con caparazén de chapa ondu-
lada, carnicero patibulario con
delantal manchado de sangre
para asustar a 108 nifos... En re-
sumen, una orgia de detalles,
una rafaga de "gags" tontos y
malvados, durante dos horas de
espectaculo. Es el estilo de Ar-
chaos, sin complejos. Como re-
mate, de la moto surge un Prin-
cipe, jinete rubio como un &n-
gel y acrébata sin par. Hay que
verle jugar al yoyé Sobre su ma-
lominando toda la carpa
con sus acrobacias intrépidas.

Dividido entre Ia loca risa ner-
viosa y una ligera angustia, el
publico apenas ha tenido tiem-
po de respirar cuando un pufa-
do de energimenos tramoyis-
tas se distribuye por las gradas
y organiza un buen follén al co-
menzar a desmontar la estruc-
tura de la carpa. Momento de
pénico cuande el duo infernal
de los Abrutis Brothers se em-
badurnan la cara con zumo de
tomate... |Falsa alarmal El toque
final, en la tela de araha de
cuerdas tejida sobre las caha-
zas de los si-

B Michel Lemieux

Un espectaculo muy distinto
a las Mutations del canadiense
Michel Lemieux. El caso es que
Lemieux se considera un David
Bowie..., pero no le liega ni a la
suela de los zapatos y a fuerza
de mirar a las estrellas termina
por perderse de vista. jLastimal
Mutations es decrépito como
un petardo mojado. Imagenes
en relieve del planeta Tierra, cé-
lulas humanas que hormiguean
bajo el ojo del microscopio, fe-
to que se hincha.. y el artista
que salta al escenario reventan-
du la pantalla: Michel Lemieux.
imiento césmicorrockero,
viaje inicidtico elemental, cuan-
do menos: se da el tono y el res-
to es engullido por la tela rota.

Proyecciones moviles, estruc-
turas transformadas, puente
metdlico, decorados ajustables,
laser, “flashes", filtros, sombras
chinas tan candidas como cari-
caturescas: la artilleria de Mi-
chel Lemieux utiliza todo el ar-
senal visual de la época. jPero
es demasiado! Con las mejores
intenciones del mundo y gran
4nimo, Michel Lemieux se de-
bam como puede en ese univer-

gue que lwdo el mundo vuelva a
sentarse

ermmns. risuefios, radian-
tes de placer, los componentes
de Archaos tienen el buen hu-
mor contagioso y una sagrada
salud. Un circo que gusta y en-
tusiasma y ante el cual no ca-
ben tapujos ni tergiversaciones,
ni tratar de separar lo bueno de
lo malo.

le Sus vibraciones excesi
no se ajustan a la lentitud de Ias
msmpu}aclone@g a la pesadez
del decorado. EI mejunje no
acaba de gustar, a pesar de los
esfuerzos del duo que se mue-
ve asu \edo [guutamsla y sn:o-
fonista). El tecnopop se
vierte en un :alle;()n sin snllda
megalémano.

ansinamente, una cancién

Espectéiculo del circo Archacs, de Francia.

deja paso a la siguiente, Del
francés al inglés, con balbuceos
en espafiol, sin olvidar la obli-
gada incursién africana, la
aventura del mutante tiene un
sabor a melodia internacional
Ciertos textos, por demasiado
ligeros, de rima mas bien faci-
\ona por no hablar de la mlngla
“corazan... pasion... ilusi

No obstante, el pubncc me-
nos critico que la critica, pare-
cio sacarle pravecho al asunto.
Lemieux tiene buena voz, una
forma de cantar esmerada, un
perfil romantico y energia de
sobra. Desde este punto de vis-
taa, Mutations se sostiene, pero
defrauda las esperanzas crea-
das por el anterior espectaculo
de Lemieux, Solid Salad, de vi-
sualidad hechizante, refinada y
tens:

B Josef Nadj

Ultima revelacién de la danza
contemporénea en Francia, el
coredgrafo de origen hingaro
Jusef Nadj fue a Granada con
sus dos primeros espactaculos,
Canard Pékinois (Pato pequi-
nés) y Sept Peaux de Rhinocé-
ros (Siete pieles de rinoceron-
te), ?ue han side objeto de una
amplia difusion internacional.
Dentro del paisaje core
francés, Nadj aporta
mente un toque nuevo y seduc-
tor. Con un arte del ?aslu que
procede tanto de una formacion
iniial en el mimo (técnica De-
croux) como de 108 coredgrafos
con los que trabajé a su llega-
da a Francia (Frangois Verret,
Sidonie Rochon, Catherine Di-
verres, Mark Tompkins), Joset
Nadj despliega un cortejo de

imégenes abracadabrantes, ne-
gras y fantasmales a la vez, Le-
jos de las abstracciones post-
modernas de origen americano,
de las corrientes expresionistas
alemanas o de las crispaciones
del buto, Josef Nadj inventa his-
torias complejas, de multiples
resortes. Teatro de la memoria,
coreografias de insomnio que
disponen de forma insolita y a
veces confusa la incongruen-
cias de una zarabanda en apa-
riencia tan deshilvanada como
un suefio; los especticulos de
Nadj despiertan deseos y pesa-
dillas, animan alegorias proce-
dentes de esos confines mal co-
nocidos de Hungria y Yugosla-
via. El sentido de las imagenes
se nos escapa a veces, sin por
ello dejar de fascinarnos e in-
trigarnos.

Saburo Teshigawara, artesano de
contrastas.

Curiosamente, la acogida de
la critica y del publico espafiol
ha sido (sobre todo en lo que
concierne a Canard Pékinois}
relativamente apagada. Mas alla
de las especificidades del ritmo
(la importancia que se concede
al silencio) y del imaginario,
que pueden haber desconcerta-
do aqui, tal vez en Espafia haya
mayor inclinacién a romper con
la memoria que a convivir con
sus fantasmas.

W Saburo Teshigawara

Recién HePadv del Spring
Dance Fetival de Utrecht (Ho-
landa), donde habia presentadn
un nuevo solo, Saburo Teshiga-
wara volvia a encontrarse en
Granada con los bailarines de
su compani 03 ellos veni-
dos expresamente de Japén. EI
espectaculo Ishi no Hana (Flor
de piedra) no se habia repre-
sentado en Europa desde su es-
treno, el pasado mes de julio, en
el festival de danza de Ai
en-Provence.

‘También aqui la diferencia de
cultura puede haber desconcer-
tado a algunos espectadores.
Ciertos criticos, a vaces justifi-
cadamente, sefialaron la dura-
cién inhabitual de algunas se-
cuencias. Otros criticos, mas
sorprundsn(u 0 veian en la

a de Teshigawara mas que
1rlaldad impasibilidad y “estéti-
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ca de video-clip”. Ademés, a
menudo se hacian referencias
I “break-dance” para calificar

tado, lo que todavia podia resul-
tar digerible. Pero aqui las rece-
tas ya no funcionan y el plato

de un edificio, los seis actores
de Bekereke se ponen a lavar en
publico la ropa sucia de la mi-

e
uena de conlrzsles de fluidez y
articulac

iQue |mpoﬂa el frasco si
no es buenol! El estilo de Tesm—
gawara, que se aparta tanto del
buto (danza de las tinieblas) co-
mo de la post-modern dance
americana, no esta exenta, cier-
tamente, de influencias mas o
menos voluntarias. Pero lo que
llama la atencién ante todo (y a
lo que el publico de Granada
reacciond muy positivamente),
es la riqueza visual, plastica y
coreografica de una materia
poética en la que se enfrentan
dos aspectos del Japén con-
temporaneo: una cierta elegan-
cia tradicional diafana, hasta

Pip Simmons defraudd con su “Frankenstein” (a la [zquierda). A la derecha,

roméntica, y una agresividad
moderna sostenida por un rock
industrial.

Flor de piedra, flor y piedra;
Teshigawara es el artesano de
Bsoi contrastes. Su danza bus-

a y recoge en |os cuerpos y en
e\ espacio el sentido de la me-
tamorfosis para los mutantes
que somos.

W Pip Simmons y
L'Orbe Théétre

¢Debe Pip Simmons acabar
en el cementerio de los elefan-
tes? Por abrupta que sea, la
pregunta podia plantearse des-
pués de las representaciones de
un Frankenstein totalmente so-
porifero. ;Qué ha sido del Pldp
Simmons de los afios
‘que causaba sensacion con Ali-
cia en el Pais de las Maravillas?
4 Qué ha sido del Pip Simmons
Kafkiano de La colonia peniten-
ciaria {1984), del payaso triste
acorralado por una escenogra-
fia-video de Snuf: los Uitimos
dias de un mimo célebre
(1983)7

En 1975, Pip Simmons dio el
golpe en los festivales de Nancy
gne Avifion con un montaje so-

re Drdcula, surgido de un tra-
bajo de laboratorio de nueve
meses sobre el tema del horror.
En un primer momento, Fran-
kenstein huele a plato recalen-

resulta frio.
El espectaculo se inicia, no
obstante, con una

que arrojan al fue-
go de los proyectores. No se

imagen onirica. En un dscorado
de grandes columnas blancas,
una evocacién de algan glaciar
del Palo, Frankenstein persigue
a su criatura. Pero, jay!, el sue-
fo pronto se viene abajo para
dejar paso a un texto pesado,
metafisico, antiteatral. Eso po-
dria haber dado lugar, como en
ciertos espectaculos preceden-
tes de Pip Simmons, a la mag-
nificencia de un espacio men-
tal; pero el iuego dramético de
los actores de I"Orbe Théétre, a
veces exiremadamente enfati-
co, nos arrastran a un tipo de
dramaturgia mucho més con-

vencional y‘ de todos modos,
bastante

en este
juego de actuacion catarquica:
nila sangre ni la violencia, ni las
escenas de histeria ni las bro-
mas de fin de fiesta: todo es in-
tencionadamente primario.
os los resortes de la se-
méntica teatral son soberbia-
mente ignorados en favor de
una actuacion colectiva incier-
ta, a menudo desmafiada. Des-
tacan, no obstante, verdaderas
interpretaciones de actor, sobre
todo por parte de las dos muje-
res del %’np Anna Rita Fias.
chetti y Elena Armengod.
Aunque ciertos espiritus cas-
tos se puedan ofuscar, Se pro-

h.’bs contiene un matena\ tea-

el grupo vaso Bekereke en "Se prohibe.

hace dos afios en Holanda y
Bélgica por Anne-Teresa de
Keersmaeker. Esta observacion
no pretende, de ninguna mane-
ra, reducir la calidad del espec-
tdculo de Tartana. A pesar de
ciertos tiempos y repeticiones
1al vez intempestivos, la puesta
en escena de Carlos Marquerie
encuentra un justo equilibrio
entre el fulgor visceral del texto
de Heiner Miiller, el peso de los
silencios, el ritmo de algunas
acciones escénicas y la poesia
de las imégenes. La oprién de
recurrir al canto (desde el mur-
mullo tarareado hasta la voz en
gmn) seguramente da al texto
e Miiller un color poco habi-
tual. El decorado, una simple
pasarela de madera, un espacio
cubierto de arena y un rectan-
gulo lleno de agua, permite dis-

tribuir de manera inteligente los

Cie as ascsna! sobreviven,
dando una idea aproximada de
lo que podria haber sido el es-
pectaculo. Asi, por ejemplo, el
descubrimiento del cadaver de
la nifa asesinada por el mons-
truo es una escena, loda ella en
silencio, en la que se siente la
wbraclcn del espacio. La musi-

ca de Chris Jordan, colabora-
al de los especticu-

mmons, no consi-
gue aqui, como quisiera, crear
un clima de extrafeza,

El festival de Granada, al par-
ticipar en la produccion de este
espectaculo cofirmado por Pip
Simmons, se proponia dar a co-
nocer a un director de escena
importante de los afios setenta-
ochenta, curiosamente desco-
nocido en Espafa. Tan loable
era la intencién como poco
conforme el resultado a las es-
peranzas.

B Bekereke

Volvemos a encontrar el nom-
bre de Pip Simmons asociado
(en la direccién artistica) al es-
pectaculo Se prombe \a

devamsnle podria o lugar a
una obra de impacto. Pero el
P!’DCDED de trabajo de Bekereke

?:cne también sus limites.

lta de mirada exterior y de di-
reccmn artistica, ciertas esce-
nas cargadas de emocién son
desatendidas, msufncnen(nmsn-
te tratadas. Por ejemplo la
cuencia en la que un nomhre \a—
va el pie de la recién casada po-
dria ser mucho més poderosa si
el erotismo se sugiriera en vez
de ser mimado. La compafiia
Bekereke sin duda merece algo
mejor que la despiadada anda-
nada de cafionazos que ha re-
cibido a su paso por Sitges y
Granada.

W Tartana

Segunda compafia espafiola
invitada el Festival de Granada,
el grupo Tartana presentaba
una adaptacién puesta en esce-
na del texto del autor aleman
oriental Heiner Miller, Ribera
despojada /Medeamaterial /Pai-
saje con Argonautas. Digamos,
en primer lugar, que para el ob-
servador extranjero este sor-

duda el espaclanmc. o
trovertido del Festival de Gra-
nada. A partir de una situacién
imaginada (seis personas arro-
jadas a la calle por la explosién

ntaje tenia, en
cierto sentido, més afinidades
con la Crénica civil del grupo
valenciano Ananda Dansa que
con la version escénica del mis-
mo texto de Muller estrenado

tos dentro del es-
pacio, dando iugar todo ello a
agenes sorprendentes. El
movimiento del barco de made-
ra sobre el agua, al comienzo
del espectaculo, es un cuadro
relajante, que permite sentir el
transcurso del tiempo. se-
cuencia final es en cierto modo
una parabola del arte de Heiner
Miller; cavar, excavar, evacuar
{en el espectdculo la arena), pa-
ra desenterrar los cadéveres de
la historia.

Se podria repochar a la pues-
ta en escena de Carlos Marque-
rie el hecho de relegar a segun-
do plano la relacion Jasén-Me-

ea, pero su lectura mas
“guerrera” del texto de Muller
también funciona. Sin duda ha-
bria que podar algo el especta-
culo para hacerlo todavia mas
contundente, todavia mas “ne-
cesario”, pero he aqui, en todo
caso, un trabajo y una compa-
fiia espafiola que tenian plena-
mente su lugar en el Festival de
Granada (por mucho que haya
dicho, también en este caso una
parte de la critica).

B Wim Vandekeybus

Al igual que Josef Nadj, Wim
Vandekeybus no ha hecho més
que llegar a su segundo espec-
taculo y se ha encontrado za
con una amplia consagracion
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Arriba, el espectdculo de Wim Vandekeybus; a la izquierda, Sian Thomas en el "Medeamaterial”. A la derecha,

internacional; ha recibido inclu-
un premio_Bessie Asward
1988 en Nueva York. Vandekey-
bus pertenece a esa corriente
flamenca extremadamente in-
novadora que el Festival de
Granada no ha dejado de apo-
'yar y representar a través de las
Eroduccwones de Jan Fabre y de
pigonen, después Needcom-
pany (Jan Lauwers), y de las
coreografias de Anne-Teresa
de Keersmaeker.

Les porteuses de mauvais
nouvelles (Las portadoras de
malas noticiag), que presentaba
la compafiia Ultima Vez de Van-
dekeybus (en el Aula de la Fa-
cultad de Letras, en condicio-
nes técnicas limitadas) es una
formidable méaquina escénica
basada en los resortes del ritmo
y del desgaste fisico. No existe
el menor estado animico en es-
ta actuacion implacable, tensa
COmo un arco, en estado per
manente de peligro y urgenci

Un arquero abre el

Stephen Taylor.
loci de de

lo: las flechas van a clavarse en
€l suelo, frente a los bailarines
que se apresuran a recuperar-
las. Una camisa, enganchada
en un blogue de hielo, descan-
sa sobre un par de planchas. El
suelo, formado por cuadrados
de madera moviles, se deshace
progresivamente: las baldosas
van siendo amontonadas poco
a poco, a la manera de un jue-
go de construccion. La esceno-
%mﬁa del espectaculo de Win

‘andekeybus es una compafie-
ra esencial de las acciones fisi-
cas, caidas a rafagas, carreras
extenuantes, hallazgos audaces
que imprimen a la coreografia
un ritmo diabdlico. Las accie-
nes van in crescendo, se enma-
rafan, se responden unas a
otras en un espacio que ha sido
hecho afiicos. La musica de
Thierry de Mey, sinfonia tritura-
da de cuerda y percusién, par-
licipa en este cataclismo de ve-

rupturas, que se extiende crej
tando como un fuego de ramas
secas

B Karin Vyncke

Flamenca también, Karin
Vyncke ha hecho |o esencial de
su carrera en Francia. Bailarina
en el Ballet-Thédtre del '‘Arche,
la compania de Maguy Marin,
vuela con sus propias alas des-
de el afio pasado. En su primer
espectaculo, Sous les véte-
ments blancs (Bajo los vestidos
blancos), dos mujeres desmele-
nadas, de voraz energia, se de-
batian en una gran jaula jcon el
suelo alfombrado con palomas
disecadas! Su Ultima pieza, Me-
Z0n, NO es Menos impresionan-
te. Presentada en Granada po-
co después de su estreno en el
festival Burodanse de Mulhou-

se, Me-zon es un viaje interior
por los laberintos de |a infancia,
una forma de exorcizar los te-
mores enterrados en la memo-
ria. A semejanza de Maguy Ma-
rin y Pina Bausch, el universo
de Karin Vyncke esta fuerte-
mente teatralizado, pero a dife-
rencia de las piezas mas recian-
tes de esas dos inmensas co-
reografas, en Karin Vyncke lo
esencial se expresa por media-
cion de la danza, en una sor-
prendente desmasura del gests.
Uno de los mejores momentos
de la pieza es un duo en el que
un hombre y una mujer, sujeics
a una mesa, golpean violenta-
mente sus cabezas contra un
montén de tierra. Hay en el es-
pectaculo de Karin Vyncke una
vehemencia negra, abrupta, por
hablar de la confrontacion de
los cuerpos, por expurgar una
violencia del ser que no se pue-
de refugiar en |a mas minima
frivolidad. Al temperamento
masculino de Vandekeybus
—energias aceradas, desgaste
muscular—en Karin Vyncke
responde el formidable cata-
clismo femenino. ,Pero tiene
sentido saber quién es mas afi-
lado, mas moderno? Cada cual
entrega en el escenario su par-
te de verdad, su parte de fuego.

B Imagenes /
movimientos

Las actividades paralelas del
Festival de Granada se concen-
traron en el magnifico Palacio
de los Condes de Gabia, de ar-
quitectura clara y espaciosa.
Este lugar ha permitido un po-
deroso retorno de las exposi-
ciones al Festival de Granada.
Ultima habia sido, en 1986,
“Estrategia para una nocha fic-
ticia”, instalacion del artista
francés Patrick Raynaud

La soberbia exposicién de di-
bujos de Frederic Amat, boce-
tos preparatorios para el teatro
de Federico Garcia Lorca, ha
tenido numerosos visitantes, En
el Gltimo piso del edificio, las
fotografias de danza de Anne
Nardmann reflejaban, dentro de
una gran armonia grafica de ne-

ros y blancos, la variedad de
ambientes que caracteriza a la
coreografia contemporénea

+Exposicion o actuacién?
Los "cuadros vivos" de Stephen
Taylor Woodrow no han cesado

sa s0bre tres marcos monacro-
mos a los que se han engancha-
do tres “actores”, pintados del
mismo color, de la cabeza a los
pies: arte de provocacion, aleja-
miento irdnico de la funcién
museistica, auteirrision por lo
que se refiere al “status” del
artista,

Un similar sentido del humor
emanaba de un video de Bob
Wilson, proyectado en estreno
mundial en Granada, como
inauguracion del festival. Este
video, que formaba parte del ci-
clo Imagenes/Movimientos, es
un encargo del Museo de Or-
say. Virginie Herbin, responsa-
ble de las producciones audic-
visuales de este museo parisino
dedicado al arte del siglo XIX,
propuse a Bob Wilson inspirar-
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se en un célebre cuadro de Cé-
zanne, “Femme a la cafetiére”.

El director de escena ameri-
cano, mediante un sutil trabajo

JOSEF NADJ: EL FRAGIL

de colores y luces, ha
do dar a su imagen wdeagrah-
ca la apariencia de una pintura.
Es el primer “gag” de este video
de siete minutos, que contiene
muchos otros. Un guifio genial

segundo aino consecuti-
vo, "Imagenes/anmlamos
presentaba una cion de
unas cuarenta peliculas y vi-
deos de danza. Participaban es-
pecialmente en la realizacion de
este acontecimiento la Ciné-
mathéque de la Danse, un de-
partamento especializado de la
Cinémathéeque Frangaise, y la
Sept, nueva cadena de televi-
sian cultural, de vocacion euro-
peista, que comenz: en
mayo via satélite. Guillaume
Gronier, director de la seccion
de espectaculos de la Sept,
acudio a Granada para presen-
tar las actividades y proyectos
de esta nueva cadena. Después
de subrayar que en la actuali-
dad la mayor parte de las pro-
ducciones se llevan a cabo con
socios ingleses o alemanes,
Guillaume Gronier expreséd su
deseo de ver nacer proyectos
con cadenas espafolas. Esta en
estudio un proyecto de progra-
ma sobre Paco de Lucia, con la
nueva television andaluza, Ca-
nal Sur.

La danza contemporanea da
lugar hoy a imagenes perfecta-
mente acabadas, como lo de-
mostraron las dos peliculas de
Wolfgang Kolb, Muurwek (con
Roxanne Huilmand) y Hoppla
{(a partir de dos coreografias de
Anne-Teresa de Keersmaeker);
0 los dos cortometrajes en blan:

treinte (La habitacidn y Ef abra-
zo), realizados por los cored-
grafos de la compania de L'Es-
%u\sse Joélle Bouvier y Régis
badia. En otro estilo, mas ex-
perimental, el ingenio de las pe-
quefas peliculas de Pascal
Baes, realizadas por un proce-
dimiento de imagen por ima-
gen, resultaron seductoras.

TRAYECTO PARIS-HUNGRIA

| ¢ine nos devuelve, asimis-
mo, danzas El
Festival de Granada, asi, hizo
posible presentar por primera
vez en Espana peliculas sobre
Tatsumi Hijikata, el fundador de
la danza de las tinieblas, el bu-
to. Por otra parte, la Cinémathe-
que de Ia Danse oirecit, bajo el
titulo “Memorias del Jazz", no
menos de cinco horas de un
deslumbrante florilegio de ima-
genes de los afos treinta a cin-
cuenta, procedentes de la co-
leccién de Jo Milgram: de las
increibles acrobacias de los
bailarines de lingy-hop a las
proezas de los tap-dancers, pa-
sando por el asombroso
Sammy Davis Jr., jfilmadoc a los
once afos en un suefio de as-
cension a la Presidencia de los
Estados Unidos! Swing y fanta-
sia: un coctel eficaz para luchar
contra las infiltraciones insidio-
sas de la nostalgia. [l

Esta cronica se ha realizado con
la_calaboracion de ROSITA en Io
referente a Michel Lemieux y Ar-

Josef Nad] en “Canard Pekinais".

Jean-Marc Adolphe

caballo
entre Paris y Hungria, entre la
danza y el teatro, el coredgrafo
Josef Nadj habla en esta entre-
vista sobre su relacion con la li-
teratura, sus espectaculos car-
gados de recuerdos y fantas-
mas, del fragil camino que con-
duce 2 la creacion de un es-
pectaculo.

—Hace unos meses mantuvi-
mos un encuentro en el gue me
hablaste de un joven escritor
hiingaro, Peter Esterhazy, cu-
yas obras comienzan a ser tra-
ducidas en Francia. ;Los temas
de tus coreografias contienen
influencias literarias?

—"En estos momentos, Ester-
hazy se aleja de mi; trata de ha-
cerse contemporaneo, y eso me
desconcierta complétamente.
Me siento més cercano a Dani-
lo Kis, escritor servocroata, au-

tor de La Enciclopedia de los
Muertos. Kis vive en Francia
Cuando le llamo por teléfono, al
principic pasa un tiempo hasta
que decidimos en que idioma
queremos hablar. Mi primera
lengua es el hangaro, pero ha-
blo también servocroata y al fi-
nal acabamos hablando en
francés..

"Yo no hablaria propiamente
de una influencia literaria, sino
mas bien de una forma de via-
jar por la lectura que se acerca
a mis piezas. Kis esta muy pre-
sente con su manera de cons-
truir, de contar y de tocar. La
forma que tiene de buscar las
superficies importantes en
relato es algo que me estimula.
Ademds de Kis, me gusta mu-
cho un poeta hungars, Otto To-
nai, gue no esta traducido al
francés. Es en cierto m
alter ego: nacié en Kanisza, en
la misma ciudad que yo, y toda
su poesia se basa en recuer-
dos._.. Es un magnifico narrador.
También ha escrito varias pie-
zas para teatro, entre ellas un

monodrama’ puesio en escena
por Miklos Jancso”.

—j¢Ha visto tus espectaculos?

—"8i, Sept Peaux de Rhino-
céros. Esta a punto de escribir
un libro sobre Kanisza, y quiere
que nos veamos varias veces
para que intercambiemos re-
cuerdos”

Cuanto lrempo hace que
vives én Franci
—* [} BHUS

B La motivacién
del teatro

—(F‘F’uedes hablarnos de lo
que hacias en Hungria antes de
ir a Francia?

—"Hay dos tipos de pregun-
tas que siempre se plantean:
‘como trabajas actualmente’ y
‘gué has creado con anteriori-
dad’. Recientemente hice un ta-
ller {stage) en Avifdn, y todas
las noches habia un encuentro
con los otros ensefiantes. Se
me preguntd como podia res-
ponder a esas dos preguntas.
Reflexioné largamente, para
tratar de no repetir lo que ya ha-
bia diche en otras ocasiones. Y
ntonces volvi a_pensar en
acontecimientos importantes
que se encuentran entre mis
preocupaciones actuales
¢Cuales son esos aconteci-
mientos, encuentros o hechos
aue realmente me han marca-

o? En cierto modo, las cosas
més importantes para mi han
tenido lugar fuera del teatro,
pero ligadas, a pesar de todo, a
la motivacién del teatro.

uelvo a ver, por ejemplo,
mis pnmsras apariciones sobre
un escenario en Kanisza: fue en
la iglesi tenia unos diez
anos y en aquella época habia
una menja que todos los afios,
per Navidades, hacia una espe-
cie de puesta en escena con los
nifios antes de la misa. Cada
aho repetia la misma puesta en
escena, pero, el ano en que le
tocd a nuestra clase hacerla es-
cena, ella tuvo la idea de cam—
biar. Me habia elegido a mi
ra hacer de San José y hal |a
decidido que José tenia que ha-
blar al final. Ya no sé que texto
habia escogido, crec que era un
montaje de fragmentos de la Bi-
blia... La gente que venia a mi-
sa se sabia la escena de memo-
ria: en un prinipio, el paure.m—
sé era mudo. ¥ de pro
aquel afo, yo empiezo a hablar\
Yo temblaba, pensando con an-
qgustia en el momento de hablar

¥ volvi a sentirme perfectamen-
te tranquilo... Era ya una situa-
cion teatral... En fin, eso me in-

<ito a ir mas lejos, y al afio
guseme tuve una nueva oca-

"Hab\a en Kanisza un ancia-
no gue hacia puestas en esce-

| mismo escribia los textos,
reciutaba a 198 actores... Aquel
afio tuvo la idea de hacer una
pieza con los nifos de la escue-
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la y, naturaimente, alli estaba
yo.Ya no me acuerdo dal titulo
de la pieza, pero todavia puedo
ver todos los papeles: el rey, el
mago, la reina, etcétera. Yo
ql a ser el rey o el mago: eran
los papeles principales. Cuando
nos reunid para leer el texto y
distribuir los papeles, yo me u-
se a su lado, a su derecha.
tabamos todes alrededor :Ie
una mesa redonda y, desgracia-
damente, comenz! por su iz-
quierda. Al ser el Gitimo, me en-
contré con un papel ridiculo: te
nia que hacer el papel
guardian que permanecia de
pie todo el tiempo y que solo te-
nia una réplica al final: ‘No en
tre'. |Estaba tan desilusionado
que ni siquiera era capaz de de-
cir bien aquella dnica frase! Y
me fui. Al afio siguiente, con to-
da la escuela, fuimos a ver una
compania profesional...
una tragedia gri
interpretada de una manera ver-
daderamente provincianal

"Aquella me aparto del teatro;
¥ empecé a practicar lucha gre-
corromana. |Ni mas ni menos:
en Kanisza, |os luchadores ha-
bian conseguido, para entre-
narse, el viejo teatro de la ciu-
dad! En aguel mismo teatro era
donde habian actuado los acto-
res de Princesa Czartdas antes
de suicidarse uno tras otro (Jo-
sef Nadj se inspir6 en esta his-
toria para su primer espectacu-
lo, Canard Pékinois). Durante
tres afios, me estuve entrenan-
do en ese escenario de teatro
que habia sido el germen del
drama..

“Empecé a querer encontrar
las pistas de esta historia. La
pieza gue habia interpretado no
era interesante pero, aun asi,
fue esa pieza lo que provoct la
muerte. Traté de establecer un
juego fuera del teatro, sin que-
rer reconsiruir su espectaculo,
sino tratando de imaginar lo
que pasaba después de las re-
presentaciones, cuando volvian
a la vida cotidiana. Y ahi co-
menzd la cosa: las energias, el
recuerdo de ese juego, de esta
pieza, de sus vidas. He inventa-
do situaciones y personajes,
pero, a pesar de fodo, la fuente
de todo est4 en esa historia”.

—;Durante cuénto tiempo
estuviste pensando en Canard
Pékinois?

—"De hecho tenia la idea de
empezar con Siete pieles de ri-
noceronte. Me parecia mas
concreto recrear un universo a
pgmr‘ de los recuerdos de mi
al

—;Tu préxuma pieza estara
también “encantada” por otros
recuerdos de tu infancia?
—"Curiosamente, en La
muerte del emperador se en-
‘contraran todos los papeles que
no consegui: el rey, el mago...
Pero no serd, en absoluto, una
pieza nostdlgica”. [La muerte
del emperador —La Mort de
FEmpereur— es el titulo de la
proxima coreografia de Josef
Nadj, que estrenara en Francia
en noviembre de 1989].
—Hideyuki Yano, un cored-
grafo japonés que ha tenido
una enorme influencia sobre la
danza contemporanea en Fran-
cia, me decia que en Japdn él
tenia una concepcitn bastante
peyorativa de la danza. Quiza

jamés habria sido coreégrafo
de no haber ido a Francia. Aun-
que Hungria esté mas cerca,
¢has vivido 10 algo similar?

i. En Hungria s6lo E:uia
verdushpcs de danza, el ballet
clasico y las danzas folkloricas.
La danza moderna me era des-
conocida. Fue efectivamente al
llegar a Paris cuando descubri
la danza, pero no fue algo inme-
diato. Al principio fui a ver dos
piezas y después, gracias al
Festival de Otofio, descubri to-
da la corriente postmoderna
amencuna asi como a Sankai

Jui
"El primer coredgrafo con el
que trabajé en Francia se llama
Lari Leong. Presentamos una
pieza al Concurso de Bagnolet
en 1982. Aquella fue mi primera
aparicion como bailarin, al ca-
bo de asistir s6lo unos pocos
meses a cursos de danza”.
—¢Cudles fueron tus motiva-
clones pasaiva ncia?
| ungri cia mimo en
la Unwers\dad y fui a Paris pa-
ra croux, Marceau y

—Hoy en dia eres reconocido
como coredgrafo, pero tu com-
pafia se llama el Théatre Jel.
¢Qué separacion haces entre
teatro y danza?

—"Precisamente lo que no
quiero es separar, sino unificar
danza y teatro. En el mlenorda
mis espectculos se baila, pero
el trabajo coreografico propia-
mente dicho es algo secunda-
rio. No es mi punto de partida;
es algo que en un momento da-
do se incorpora al trabajo. Mi
concepcion es mas teatral que
la de otros coredgrafos, porque
yo planteo situaciones. Cuando
se inicia con los intérpretes un
proceso de investigacion,
que prima no es el mowmlenlc
ni la técnica, sino squel#o de lo
que deseamos habla

¥ pienso no solo teatralmen-
te. sino también musicalmente.
Trato de componer el conjunto
de la obra y escucharla. El pro-
ceso de trabajo en torno a una
pieza es muy lento. Segin los
periodos, ciertos aspectos es-
tan mas presentes que otros: a
veces es el teatro, a veces |
musica, o incluso la poesia, o Ia

danza. La danza viene esencial-
mente al final, cuando se em-
pieza a poner en pie el espectd-
culo... |No soy capaz de decir
cudl es el primer camino que to-
mo! Es la niebla... Escucho rui-
dos, veo c un viaje bas-
tante extrafo en el que trato de
coger el hilo que me va a llevar,
que me va a dirigir hacia un uni-
Verso que se concreta cada vez

mas. No hay ni comienzo ni fin.
Soy incapaz de decir, por ejem-
plo, cuando empecé a trabajar,
realmente, en Canard Péki-
nois”

B La direccion del
azar

—¢Puedes hablarnos de la
eleccion de los intérpretes? En
Sept Péaux de Rhinocéros, las
mujeres que trabajan en el es-
pectaculo son todas bailarinas,
mlenlras que los hombres no.

ica eso que para ti la
éanza es algo de esencia fe-
menina?

—"No. Es una casualidad que

Escena de “Canard Pékinois"

viene del hecho de trabajar a la
vez en Paris y en Hungria. En
Paris encuentro bailarinas
(‘danseuses’), mas disponibles
tanto en numero como en cali-
aad mientras que en Hungria
o puedo encontrar bailarinas

de ballet (‘ballerines’), ;En cam-
bio, es en Hungria donde en-
cuentro mas facilmente actores
capaces de moverse muy bien!
“Fundamentalmente, pida a
mis intérpretes que encuentren
una calidad que trato de cons-
truir en mi propio cuerpo. Esta
calidad de movimiento estd
atravesada por diversas disci-
plinas, en las que me he forma-
do y que ahora llego a rechazar.
Es preciso tener la técnica para
llegar a eliminar la técnica: en-
fonces se convierte uno en un
servidor de la imagen que se ha
creado. Hay un momento en
que la pieza comienza a existir
por si misma. Después es el
azar quien dirige, y es eso lo
que me fascina, No me gustaria
nada construir sobre el papel y
simplemente ejecutar. Preparo
un maximo de cosas para que
algo comience a vivir en un mo-

ANNE NORDIANA

mento dado. Después me vuel-
vo muy décil ¥ lo unico que ten-
go que hacer es seguir las li-
neas de fuerza, que deben ser
naturales. Siempre enfermo an-
tes de decidir cosas concretas:
el espa el orden de las es-
cenas.

—Las escenografias forman
parte plenamente de tus espec-
téculos. ¢Dibujas 0 haces ma-
quetas?

—"En parte si. Imagino y di-
bujo un poco. Eso se produce
bastanle tarde en el proceso de
trabajo, cuando comienzo a es-
cuchar y a ver.. Cuando
avanza en la construccién ds
las escenas se siente la necesi-
dad de un compafero visual..
El decorado y los accesorios
son compafieros.

“Desde luego, al principio
hay unos pilares, una especie
ﬂe base arquitectonica. Sé mas

© menos el numera de pisos y
habitaciones. Pero la forma de
amueblarlos depende de la gen-
te que va a vivir en ellos, es de-
cir, de los actores.

“En lineas generales, a través
de un trabajo basado en la im-
provisacién, pido mucha creati-
vidad a los intérpretes. Mi tarea
consiste en poner las bases so-
bre las cuales puedan incorpo-
rarse. Después recorro el mis-
mo camino que ellos. Tengo
una vision de conjunto de la
pieza, pero interiormente es
una aventura tan grande para
mi como para los gemés baila-
rines; hay muchas cosas que
siento pero gue no puedo orde-
nar de inmediato, porque busco
y espero. Esperﬁr el estado jus-
to. Es un camino muy fragil, en
el que la comunicacién no
siempre facil. Hay muchas
€0Sas que yo mismo no puedo
esclarecer, jasi que como para
explicarseias a los demas!

“Busco por todos los medios;
y hay un nimero i
cosas a las que aproximarse.
Poco a poco, no obstante, se
instala un lenguaje que se pue-
de comenzar a poner al servicio
de la imagen. Pero el proceso
de trabajo debe huir de un es-
quema de construccién prees-
tablecide. Si no, la forma se
gasta demasiado deprisa. Es
preciso estar en vela todo el
tiempo. Todo lo que se hace es-
«a tan relacionado con el tiem-

7Tu préximo proyecto, La
muerte del emperador, 4inciuye
Uisicos?

- S\' son amigos musicos
hungaros. El compositor se |Ia—
ma Gyorgy Szabados. He
‘guido su musica durante diez
afios... Intentan revivir la heren-
cia musical que tenemas en
Hungria, integrandola con in-
vestigaciones contemporaneas,
§°|m° hicieron Bartok y Ko-

al

—¢Tienes, udemAs, un pro-
Yecto de pelicula?

—“Si, pero entremedias ha-
bré otro espectaculo. Es un en-
cargo del Festival de Otofio de
Paris, en 1990, cuyo tema serd
la Europa it podia
decir que n | |

Declaraciones recogidas en Gra-
nada por Rosita y Jean-Marc
Adoiphe



