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FESTIVAL DE GRANADA:
1987: UN ANO MAS

HERMAN SORGELOOS.

Un momenta dei

de Rosas: *

Antonio Fernandez Lera

ayo: tiene
lugar una vez mas en Granada la
cita del Festival Internacional de
Teatro con sus espectadores.
Cinco afios después de su crea-
cién, el festival granadino es un
acontecimiento con historia y en-
tidad propias. Un somero repaso
de la programacion de sus cinco
sucesivas ediciones (1983-1987)
nos presenta un panorama diver-
50 y atrayente, que incluye algu-
nas de las principales comparias
del nuevo teatro, europeo o no.
Recordemos al Sankai Juku en
1983; Rosas, Falso Movimento,
Hesitate & Triangle,

Granada celebré a finales del pasado mes de
mayo su quinto festival internacional de teatro,
donde sobre un total de diez producciones
presentadas, destacaron por su interés los

espectaculos “Vespers”,

del Mickery Theatre de

Amsterdam, “Bartok/Aantekeningen” de la
coreografa belga Anne Teresa de Keersmaeker, y
la 6pera “El hombre que confundié a su mujer con
un sombrero”, producido por el ICA londinense

con musica de

Michael Nyman.

versidad y calidad mas que sufi-
cientes.

Mantener afio tras ano una
similar coherencia no debe ser
tarea facil. Las fisuras y las desi-
gualdades entre los diversos es-

en 1984; Perspek, La Gaia Scien-
za, Jan Fabre, Epigonenteater,
Jean-Claude Gallotta y Mike Fig-
gis en 1985; Epigonenteater otra
vez, Carbonne 14, Impact Thea-
tre, Studio Hinderik en 1986. Di-

han sido
mayores este afio. Solamente
tres de las diez producciones
presentadas en el festival de Gra-
nada rozaron, en mi opinion, el
elevado liston alcanzado por este
mismo festival en otras ediciones:

Vespers (del Mickery de Amster-
dam), Bartdk/Aantekeningen, de la
compaiia belga Rosas que dirige
Anne Teresa de Keersmaeker, y
Ei hombre que confundid a su
muper con un sombrero, del Insti-
tulo de Artes Contemporaneas
(ICA) de Londres. Tres especta-
culos absclutamente diferentes
entre si (mas aun, divergentes en
mas de un aspecto), pero que
causan entusiasmo, placer o la
minima desazén necesaria para

que su no se re-
duzca a un mero entrétenimiento
de ‘“boulevard” o deportivo-
circense. La opcion es probable-
mente discutible, pero es la que
ha convertido a muestras como
las de Granada o Valladolid en
algo especial dentro de las dece-
nas de festivales que pueblan la

eografia primaveral y veraniega

je nuestro pais en los Gltimos
afios.

Dejando aparte la produccion
propia del festival, de la que se
habla en paginas aparte, Ves-
pers, el espectaculo del Mickery,
fue la primera produccion ex-
tranjera que se pudo ver este ano
en Granada. El Mickery Theatre
—tealro y centro de produccion
internacional creado hace 21
afos por Ritsaert ten Cate en
Amsterdam—, no pudo traer el
afio pasado a Granada su gran
praduccion Rembrandt and Hitler
or Me, de la que si pudo verse en
1986 la pelicula que sobre ella y
para el Mickery realizo el britani-
co Mike Figgis. Vespers es una
produccién infinitamente  mas
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sencilla. Su recepcion en Grana-
da estuvo marcada por el signo
de la confusién, cosa relativa-
mente logica cuando lo que se
fomenta es la identificacion
festival-impacto y el entreteni-
mienlo como Gnica perspectiva.

Imagen de “Waterproo!”.

mo si de una maguina insensata-

de Daniel Larrieux.

Lo mismo sucede cuando se dice

men tratase,
mas que de otra cosa.

Por eso resulta poco com-
prensible la fustracion expresada
por un critico local ante lo que él
nqmmaba “Ia fustracion de un
publico que, consciente de la
valia del M:ckery‘ espmaba un

“fueron varios los
espectadores que abandonaron
la sala”, como si eso fuese un
an;umenln de peso. ;Por qué no
decir, por ejemplo: “Fueron mu-
chos mas que varios |os especla-
dores que se quedaron emboba-
dos y presenciaren encantados

“Verspers"/Mickery:
mas alla
de la television

El Mickery constituye una ex-
trana —es interesante,
creativa— mezcla de vinuosismo
en la produccion y en el uso de la
técnica con el planteamiento
continuo de problemas de nues-
tro tiempo: problemas éticos o
morales, individuales o sociales,
con los cuales guarda una estre-
cha relacion la presencia central
de los medios masivos de comu-
nicacion, especialmente de la te-
levision, en nuestras vidas y en

uestras formas de percepcion

de Ia realidad: en pedazos com-
putarizados, en médulos de 30
segundos de duracion, en pa-
quetes indiferenciados de infor-
macion y venta.

El Mickery y/o_Rilsaert ten
Cate lleva varios ahos empefa-
dos en desarrollar espectaculos
en los que —de formas diferentes
en cada caso— se abordan en el
escenario los problemas de la
re\ac;bn teatro-TV (o en un senti-

mas amplio, teatro-media).
Tne Bailista (basado en el cuento
de Kafka En la colonia peniten-
ciaria) y Rembrandt and Hitler or
Me fueron dos etapas anteriores
de esta propuesta que Ten Cate
ha dado en llamar “Tealro mas
alla de la TV" (Theatre Beyond

}: Una forma de hacer arte
teatral de primera fila sin dejar de
reflexionar sobre nuestro mundo.
sobre nuestras vidas o sobre la
presencia del hombre solitario,
diminuto, sin arte ni parte, dentro
de la gran marea del universo-
mundo. Vespers es una etapa
mas en esla politica teatral de
hacer Teatro mas alld de la tele-
vision: probablemente la produc-
cion mas modesta de la serie. Un
espectaculo que no prelende ser
el espectaculo del aio ni el "gran
impacto” que la inercia —en oca-
siones mas comercial que artisti-
ca— de los fesiivales exige, co-

de
ra, de impa:to"‘ [,Es afortunado
decir que el publico granadino
tiene “conciencia” de la “valia
del Mickery"? Personalmente,
pienso que no. Pero no se trata
de apabullar a la gente con valias.
o historiales. El problema esta en
generalizar a partir de un con-
cepto ya de por si excesivamente
general, ese comodin llamado
publico con el que cierlos obser-
vadores tratan de ocultar su pro-
pia perplejidad, su propio des-
concierto o su propia ignorancia

Escena de “Vespers”. el

ello, dificil, inco-
modo‘ riguroso y exlgenle "? Cu-

masiadas cosas” diferentes. Mal-
entendido sumamente incom-
prensible, porque si de algo peca
Vespers —en relacion, por gjem-
plo, al anterior Rembrandt and
Hitier or Me— es de sencillez y
de claridad meridiana: una histo-
ria extremadamente simple, |a
contraposicion de una reunion
vulgar y corriente de seres hu-
manos adultos que tratan de ju-
gar un juego, de conservar O
recuperar un estado de inocen-
cia mientras en los monitores de
la omnipresente television apare-
cen las temibles imagenes de
nuestra indolente sobremesa de
cada dia, las tragedias cotidianas
en mundos lejanos, convertidas
en una vineta pasajera, como la
muerte de la nina Omayra San-
chez en la explosién volcanica
de Colombia o la destruccion del
“Challenger” en plenc vuelo, to-
do ello fransformado en show-
business por el arte de birlibirlo-
que de los mass-media. Lo que
se nos cuenta es asi de simple.
La incomodidad proviene tal
vez del hecho de gue Ritsaert ten
Cate no muestra en Vsaners la
menor intencién de “diverti

“entretener” o hacer pasar a los

ectadores “un ralo agrada-

sino mas bien ofro lipo de

rato, mas enriquecedor y, aqui si,

menos facilén. EI reproche ha-

bria que |r\o por tante a
su

uando yo p
la representacion —en una se-
gunda funcion a teatro lleno—,
no se marcho de la sala practica-
mente nadie; por el contrario, la
reaccion del publico al término
del espectdculo fue mas que ca-
lurosa.

Otro malentendido en torno a
Vespers es el supuesto de que se
trata de un espectaculo compli-
cado, complejo, en el que se
darian a los espectadores “de-

quienes propio
beneficio los presuntos intereses
de un publico abstracto— tratan
de imponer a un espectaculo sus
propios prejuicios. Lo que yo vi,
en todo caso —y tengo la impre-
sion de gue mucha mas gente vio
lo mismo que yo— fue otra cosa:
un espectaculo que rezumaba
sabiduria teatral por 10§ cuatro
coslados, cuyas bellisimas ima-
genes, mostradas en un tiempo
lento y a veces inmovil, conviene
contemplarlas con la mente des-
ocupada (sobre todo de ideas
preconcebidas). Como dice uno
de los criticos holandeses mas
rigurosos, Jac Heijer. Vespers
“nos muestra de nuevo lo que
nos ccurre a fodos, y en esta
bella meditacion en el ocaso,
magnificamente disenada, le dice
al espectador que se adapte. Yo
Io hice”

La paradoja se acentud cuan-
do los mismos que se habian
referido al “sopor” del Mickery se
deshicieron en alabanzas de un
espectaculo que a mi personal-
mente me habia parecido muy
poca cosa. Dos pequefios espec-
taculos en realidad, presentados
por el grupo italiano Tamteatro-
musica. El primero de ellos, De-
Iranima del arco, juego de tres
pesonajes con sendos instru-
mentos de cuerda (sometidos a
un verdadero suplicia musical) y
una tela blanca (plano inclinado
con aberturas por donde apare-
cian y desaparecian), una suce-
sidn de poses y sonidos horren-
dos, un formalismo “naif” que a
mi si que me parecio francamen-
te soporifero. Mas que vacio,
hueco, que no es o mismo. Des-
pués de un largo rato de identifi-
cacion del espectador con el
sufrido violin o violoncello, la
segunda parte del espectaculo
del TAM, Se San Sebastiano Sa-
pesse, se agradecia por lo menos
como algo menos amanerado
mas energetico. San Sebastian

del Mickery.

se en un
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sensual y cruelmente acribillado
por su intérprete. Una buena
“performance’, aparentemente
inspirada en un texto de Yukio
Mishima: “Este arbol romano, en
el que se contorsiond en el or-
gasmo de la extrema agonia
mientras su joven carne se desli-
zaba cruglmente por su corleza,
como i se tratara de su Gltimo
testimanio rendido por cada gozo
y dolor terrenales”. Amén.

La 6pera del ICA, la
musica de Nyman

El hombre que confundic a su
mujer con un sembrero (The man
who mistook his wife for a hat), es
una historia real, deliciosamente
conlada por el neurdlogo Oliver
Sacks (cuyo texto en castellano
fue recientemente publicado en
la revista “El Paseante”). Sobre
ella, siguiendo &l texto de Sacks
casi al pie de la letra, el Instituto
de Arles Contemporaneas (ICA)
de Londres ha producido un es-
pectaculo de factura perfecta-
mente acabada, con una puesta
en escena muy cuidada (y bas-
tante convencional, de un busca-
do naturalismo}, dirigida por Mi-
chael Morris, y una masica es-
pléndida del compositor Michael
Nyman, presente también en es-
cena como pianista y director de
una pequefia orquesta de cama-
ra, cuyos miembros estaban cui-
dadosamente distribuidos  por
distintos puntos del espacio es-
cénico, cual muebles invisibles,
Tres cantantes, el tenor Emile
Belcourt (el neurdlogo), la sopra-
no Patricia Hooper (1a sefora P.)
y el baritono Frederick Wescott,
en el papel del inefable sefior P.,
supieron hacer las delicias del
publica. Un trabajo impecable, en
el que se diria que pasaron inme-
diatamente a segundo plano los
presumibles problemas de segui-
miento del texto en inglés, en una
historia, por oftra parte, suma-
mente sencilla. La musica de
Nyman cosecho los mayores y
mas merecidos aplausos.

En el ecuador del festival, dos
nombres esperados como platos
fuertes del festival: Rosas y Da-
niel Larrieu. En primer lugar, la
hipnética y siempre sorprendente
Anne Teresa de Keersmaeker,
con un especticulo de los que
quitan el aliento y de los que se
resisten saludablemente a faciles
inf iones: irtok/Aante-
keningen. A esta produccion, a la
Keersmaeker y & su compania
Rosas dedicamos un articulo
aparte

En la piscina: Los
limites del agua

Waterproof, espectaculo co-
reografiado por Daniel Larrieu
para la compafia francesa As-
trakan, nos presenta a ocho bai-
larines-nadadores (Larrieu entre
ellos) en una piscina, superpo-
niéndose sus aGCIONes y Sus mo-
vimientos —y mezclandose—
con imagenes en su mayoria pre-
grabadas, retransmitidas a través
de dos grandes pantallas de vi-
deo que permanecen casi al bor-
de del agua, frente a los especta-
dores, al otro lado de la piscina.

El hombre que conlundic a su mujer con un sombrera’, del ICA, de Londres.

“Up the wall", O Vertigo (Canada).

Segun el programa, “una aventu-
ra en la encrucijada del deporie,
de Ia danza contemporanea, de
Ias artes plasticas, de la industria,
de la moda, de Ia arquitectura, de
la musica y de las imagenes
televisivas”. Demasiada encruci-
jada. Demasiadas expectativas
las creadas en torno a este es-
pectacule, maxime cuando, unos
parrafos mas adelante del mismo
programa que se supone presen-
tado por la propia compania fran-
cesa, se afirma: “lgual que la
danza contemporanea ha trasto-
cado las reglas establecidas, nos
parece a priorl facil concebir que
pueda existir un ballet acuatico
contemporaneo. En realidad,

a préactica no es posible. Habien-
do compartido |a pasion de las
nadadoras por este arte y cono-
ciendo la gran dificultad técnica
Gue supone, nos parece mas
adecuado decir que se trata de
una experiencia pionera en ese
elemento tan familiar y tan extra-
fio como es el agua”. Asi es, en

efecto: una experiencia, de la que
surgen ralagas de belleza y de
sorpresa, pero en la que, cada
minuto que pasa, se percibe el
peso y las dificultades de los
humanos en el agua
Significativo de las limitaciones
del agua sobre los bailarines es
el hecho de que algunas de las
imagenes mas dinamicas y su-
gestivas del espectaculo se en-
cuentren en la pantalla, mas que
en |a piscina
Tras el deliric de Bartok, bajo
el calor agobiante que reinaba en
as gradas de la piscina cubierta,
el A prueba de agua de Larrieu
era sentido en ciertos momentos
como un juego formal
dente o sometido a limitaciones
insalvables. A nadie se le escapa
que Larrieu, una de las grandes
promesas actuales de la danza
francesa, puede dar de si mucho
més que lo que se pudo ver en
Granada
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ste punto, la “curva dra-
atica” del Festival de Granada
desciende, se dulcifica, se hace
mas amable, como si se lratase
de complacer a no se sabe quién
El siguiente espectaculo, lo me-
nos presentable de toda la mues-
tra granadina, corrio a cargo de
la compafiia canadiense O Verti-
go Dance. que llevé a cabo en
tres coreografias mediocres,
inexplicables en el contexto gra-
nadino, una especie de repet
cién escolar y descafeinada del
1ipo de danza casi acrobalica
que con mucha mayor agresivi-
dad y fortuna presents en el
ultimo Festival de Otofio de Ma-
drid la compania también cana-
diense. La La La Human Steps
De hecho, dos de las bailarinas
de O Vertigo Dance provienen de
La La La {Jacqueline Lemieux y
Carole Courtois). Pero el alma de
aquella danza salvaje y medio
“punk” de Human Sex no ha
lilegado hasta Granada. Las tres
coreografias de O Vertigo —Up
the Wall, Full House y Grash
Landing— no tenian nada de
vemginusas. eran inferiores a
na buenha sesion de “break-
dance callejero y no justifican
desde ningin punto de vista la
presencia de esta compaiiia en el
marco del Festival de Granada
La misma sensacion de per-
plejidad y extemporaneidad se
desprendia del espectaculo de
calle del festival, este ano a cargo
del grupo francés llotopie Art
Public. A pesar de sus llamativos
anuncios de apocalipsis calleje-
ra, su isla de los Topicos (L'lle-
Aux-Topies) lue ciertamente una
cosa bastante bpica, que como
mucha sirvio para deleite de pa-
seantes despistados. Nada lienen
que aprender de estos “ilotopi-
" UNos cuantos grupos espa-
foles de calle

Jim van der Woude:
menu de risas

Faltaban, a estas alluras, dos
mas que aceplables y divertidos
espectaculos para cerrar este
festival: Jim van der Woude, con
Plat du Jnur{menu del dia), mos-
ré un repertorio de “gags” y
“performances” hnvanadas entre
si tan solo por el talento histrioni-
co y comico del actor holandés y
por un espacio donde se ubica-
ban habilmente los objetos nece-
sarios —y mavon(anamenl.e :hs-
paratados— para cada una
las acciones mdependuentes que
constituyen el espectaculo de
Van der Woude, actor durante
mas de una década en la milica
compafia holandesa Orkater. La
hilaridad_estalla nada mas co-
menzar Plat du jour, antes inclu-
s0 de que Jim aparezca: una
linterna encendida cruza sola el
escenario y el patio de butacas,
un hombre/muneco caido de las
alturas se estrella contra el suelo,
Jim van der Woude, comico soli-
lario y entranable, perlectamente
serio a lo Busler Keaton, gesticu-
lader a lo Stan Laurel, movil y
torpén a lo Jerry Lewis, entra en
un escenario-munda perfecta-
mente cadlico, donde todo se
derrumba sin venir a cuento,
donde los objetos entablan una

Donde estd la bestia?", del Wissel Theater

Jim van der Woude, en

Plat du Jour

querra sin cuartel contra el actor.
En un extremo de un escenario
literalmente cubierto de cachiva-
ches incomprensibles, Jim van
der Woude se sienta dubitativa
sobre una silla mingscula de lar-
guisimo y destartalado respaldo,
frente a una mesita igualmente
esperpéntica en Ia que se amon-
tonan cartas y papeles. En la
duda metafisica del actor ante
tan chocante escritorio — donde
se sirve con abundancia de soni-
do un vaso de agua procedente
de una jarrita de la que no sale
realmente ni una geta de agua—,
es donde se produce una de las
varias escenas divertidas y bri-
llantes de este solo de actor. Tras
algunos momentos de divaga-
cidn en los que parece perder el
pulso delirante de su comicidad,
Van der Woude recupera en la
fase final de su espectaculo la
dosis de locura necesaria para
que los espectadores acojan su
actuacién con una simpatia in-
condicional. Al término de la fun-
cién, un plato “imprevisto” se
hace mil pedazos en la cabeza
del actor, casualmente provista
del correspondiente casco.

De aventuras
con la bestia

Ou est la béte? (zDonde estd
Ia bestia?) fue el espectaculo que
dio fin & esta edicion del festival
granadino. Se trata de una pro-
duccion de Wissel Theater, uﬂa
compafiia establecida en Bé
y formada por actores de dlsllma
nacionalidad: el canadiense Neil
Cadger, el belga Pierre Callens y
el estadounidense Craig Weston,
10005 ellos antiguos alumnos de
Ia Escuela de Jacques Lecoq,

También aqui, como en el ca-
so del espectaculo del ICA, se
trata de un espectaculo en el que
el texto juega un papel nada
desdefiable. A pesar de las difi-
cultades de comprension del
idioma (Ou est la bete? se de-
sarrolla en inglés y francés), la
respuesta del publico granadino
ante estos dos especticulos fue
totalmente positiva, si bien es
cierto que en la opera del ICA
juega un papel preponderante la
masica, mientras en el espec-
taculo de Wissel Theater el dina-
mismo de la accion y el excelente
trabajo de los tres actores facili-
tan |as cosas.

OQu est la béte? cuenta una
historia bien sencilla. Dos caza-
dores profesionales —detective y
ayudante, para ser exactos— lle-
van varios afios en busca de un
criminal enloguecido que des-
cuartiza con placer a sus victi-
mas en una actualizacion humo-
ristica y mordaz del mito griego
de Procusto, que estiraba o en-

ogia a sus visitantes a fin de
adaptarlos al mayor o menor ta-
mafia de las camas disponibles
En el desarrollo de Ia historieta
del Wissel Theater, el moderno
Procusto (Plerre Callens) esta
instalado en un hotel al que lle-
gan los huéspedes, sus rivales.
Con sus malas aries y dotes
psicologicas consigue quitarse
de en medio al ayudante {;Craig
Weslon?), que acaba completa-
mente convencido de ser un pa-
jara. Se establece a continuacion
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un gran duelo entre &l hotelero
asesino y su perseguidor (;Neil
Cadger?), en el que el habil des-
cuarlizador, ras una serie de
sutiles trucos, esta casi a punto
de lograr su dulce propésito de
degollar al inquieto visitante. En
la escena final es el visitante
quien degiella al hotelero-
asesino, mientras el hembre-
pajaro a su vez deguella al vis)
tante y antiguo jefe. Todo queda
en familia, perfectamente redon-
do. Los dos degollados eran, en
el fondo, dos insanos degollado-
res. En resumidas cuentas, una
istoria de intriga y aventura con-
tada con un excelente sentido del
humor, con ritmo y algunos ni-
meros musicales  gratificantes,
llevadas a cabo con instrumentos
de aluminio y cuerdas construi-
das por los propios miembros de
Wissel Theater.

“Nanna quiere bailar”,
un acto fallido

Mencionemos, por dltimo, la

produccion propia del festival
lanna quiere bailar, una co-

produccian del Ayuntamiento de
Granada, del Centro Nacional de
Nuevas Tendencias Escénicas y
de la Junta de Andalucia, dirigida
par dos alumnos y componentes
de la compafia de Pina Bausch,
1a espafiola Nazaret Panadero y
el polaco Janusz Subicz. Pre-
sentado como especticulo de
danza-teatro, fruto de “un riguro-
so y dificil proceso de trabajo que
viene desarrollénduse desde ha-
ce mas d nna quiers
bailar — collage inestable”, se-
gun las palabras de sus propios
creadores, Subicz y Panadero—
ofrece al publico unos resultados
francamente desiguales. Predo-
mina |a sensacion del “sketch” y
del deshilachamiento en la pd
tructural
sensacion de q
llegado a traspasar las fronteras
del taller

En Nanna quiere bailar apare-
cen once intérpretes (seis hom-
bres y cinco mujeres). Escenas
individuales y colectivas alargan
el espectaculo indefinidamente.
con intercalaciones de textos tri-
viales que reducen |a fuerza de la
accion. Un espectaculo franca-
mente menor, cuyos mejores mo-
mentos estan precisamente en
las escenas depuradas y mudas
en las que el mimetismo de Pina
Bausch es mas claro y obvio,
esos movimientos de grupo,
métricos y sutiles, esos gestos
idénticas, coreografiados, en los
que lo pequefo se convierte en
una maquinaria_transmisora
sensaciones. Este taller inestable
ganaria mas con la supresion de
algunos “skelches” que frivia-
lizan y lastran el ritmo del
espectaculo; se agradeceria
también (especialmente) la pura y
simple supresion de un texto que
no afade practicamente nada y
cuyo sonido en el escenaria chi-
rria. Queda como valor positivo la
experiencia y el hecho de que
por primera vez en su historia el
Festival de Granada se involucre
de principio a fin en la produc-
cion de un espectaculo.

ANNE TERESA DE KEERSMAEKER,
ENTRE BARTOK Y HEINER MULLER

Escena de “Bartok/Aantekenngen”. En primer plano, a la derecha, Anne Teresa de Keersmagker

Anne Teresa de Keersmaeker estuvo presente en
Granada con su espectaculo
“Bartok/Aantekeningen, en el que ella ya no baila
porque quiere “ver las cosas desde fuera durante
un tiempo”. Semanas antes, la joven coredgrafa
belga dirigio, con actores, un montaje del
“Materialmedea”, de Heiner Miiller.

de Teatro de Barcelona. Elena’s
Aria, un importante eslabon en la
trayectoria de Rosas, no ha sido
presentado en nuestro pais. Difi-
cultades econémicas hicieron al
parecer imposible su_ presenta-
cién en Granada junto con Bar-
tok/Aantekeningen.

A F.L

nne Teresa

de Keersmaeker, casi unanime-
mente considerada como “una
de las mas"” interesantes y reno-
vadoras personalidades de la
danza mundial en los (itimos
anos (danza que se inscribe sin
tapujos entre lo mejor del teatro
de los afos ochenta), fue sin
duda uno de los fueres atracti-
vos del V Festival Internacional
de Teatro de Granada, con su
ulo Bartok/Aantekeningen.

La historia artistica de Anne
Teresa de Keersmaeker, nacida
en 1960 en Mechelen (Bélgica),
es tan Gorta como intensa. Tras
Rabar estudiads en Ia escuela da
Mudra (Béjart) y en el Departa-
mento de Danza de la School of
Arts de Nueva York, ha creado
hasta la fecha cinco espectacu-
los de danza y uno de teatro
propiamente dicho: Asch (1980),
Fase: cuafro movimientos sobre
la musica de Steve Reich (1982),

Rosas danst Aosas  (1983),
Elena’s Ania (1984) y Bartok/Aante-
keningen (1986), con los que ha
recorrido ya los teatros y festiva-

de medio mundo, con la com-
pafila Rosas que Anne Teresa
cred en 1883 junto con las baila-
rinas Michele Anne de Mey (que
ya actuara con ella en Fase),
Fumiyo Ikeda, Roxane Huilmand
y Nadine Ganase. A ellas se
suma en Bartok/Aantekeningen
\a bailarina Johanne Saunier (que
sustituye a la propia Keersmae-
ker). Aparte de eslos espectacu-

“Fase”, "Rosas danst
Rosas” y “Elena’s
Aria”

Fase, el segundo espectaculo
de Anne Teresa de Keersmaeker
(creado antes de la creacion de
lacomparia Rosas), se componia
de cuatro coreografias: Violin
Phasa y Come Out (realizadas en
Nueva York) y Piano Phase y
Clapping Music (preparadas ya
en Belgica). Las estructuras mini-
malistas de Steve Reich eran
transportadas a la danza median-

¥ de

los de danza, la joven

tela

belga acaba de arse (po
cas semanas antes de acudir al
festival granadino), como direc-
tora en un espectaculo con acto-
res: |a puesta en escena del texto
de Heiner Muller Costa despoja-
da/Materialmedea/Paisaje  con
argonautas.

En nuestro pais la compania
Rosas habia presentado ya sus
espectaculos en otras ocasiones:
Fase participo en 1983 en la
Muestra Internacional de Valla-
dolid; Rosas danst Rosas se re-
presentd en el Festival de Grana-
da de 1984 y en la primavera del
85 en el Congreso Internacional

¥ varia-
bles. “El control absoluto, la per-
fecta sjecucion. las variaciones
casi imperceptibles introducidas
en los movimientos repetitivos,
hacian de Fase un ejemplo per-
fecto de danza minimal creativa”,
afirma el comentarista Alex Ma-
llems. “Ciertamente. con Fase
Anne Teresa de Keersmaeker ha
oblenido el lugar que le corres-
ponde en la escena internacional
de la danza

En 1983 —y hasta hoy— dicho
lugar debi¢ subir algun punto
mas en el escalafon imaginario
de la danza mundial con la pre-



