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LA VANGUARDIA

se desp

lega en Granada

Después de cuatro afos, es posible y casi forzoso hablar de consolidacion del Festival

Internacional de Teatro de Granada, del que hay que responsabilizar, en Ultima instanc

, a
Antonio Sdnchez Trigueros, Margarita Caffarena y Manuel Llanes. Un afio mas, un balance

netamente positivo, un festival que basa su prestigio en el rigor y en el riesgo.

ANTONIO FERNANDEZ LERA

ranada, 16 a 24 de mayo:
nubes de polen que
asustan a indefensos alérgicos,
dias que la ciudad ha vivido,
nuevamente, como centro de
atraccion teatral. "Por culpa” del
Ayuntamiento local y del Gabi-
nete de Teatro de la Universidad
granadina, este festival interna-
cional, algo mas que un escapa-
rate de novedades escénicas, se
ha consolidado ya, sin discu-
sién, como un obligatorio punto
de reunién para los amantes de
aquello que otros amantes (los
de clichés) han dado en llamar
“teatro de vanguardia y experi-
mentacion’. Una experiencia
que, més alla de las etiquetas,
voluntariamente se identifica
con una busqueda de lenguajes
teatrales que puedan suponer
una renovacién en las formas y
en el sentido del placer teatral
De todo se pudo ver en este
festival en apogeo: diferentes es-
tilos y diferentes paises. Desde
la preponderancia casi total de
la maquinaria y del ordenador
{;una sensibilidad especifica-
mente nordica?), hasta la pre-
sencia —un “naif" en el
marco granadino— de las tradi-
cionales marionetas en el espec-
taculo Pas de deux, del grupo
brasilefio Contadores de Esto-
rias,

Junto con los espectaculos’

“en vivo" que se comentan en
esta cronica, los espectadores
granadinos pudieran asistir a la
parateatral exposicidn del ar
ta francés Patrick Raynaud; los
aficionados al monitor tuvieron
oportunidad de contemplar una
interesante seleccion de videos
procedentes del Institute of
Contemporary Arts (ICA) de
Londres.

“Rembrandt and Hitler
or Me”

Ademds, un publico limitado
fue testigo del estreno mundial
de la pelicula Rembrand! and
Hitler or Me, dirigida por el bri-
tanico Mike Figgis, tomando co-
mo base la Gfima produccion
teatral del Mickery Theatre de
Amsterdam, un especticulo del
mismo titulo concebido y dirigi-

y

do por el fundador y director del
Mickery, Ritsaert ten Cate. Por
lo que pudimos ver en la pelicu-
la magnificamente realizada por
Figgis, Rembrandt and Hitier or
Me podria_haber sido el gran
acontecimiento de este IV Festi-
val de Granada. Su presentacion
fue al parecer impedida por in-
superables dificultades técnicas.

Quizé porque no se hizo sufi-
ciente publicidad del asunto,
quizé porque los espectadores
granadinos no querian ver cine
sino teatro (“una vez al afo no
hace dafio”, decian algunos mal-
vados comentaristas), el hecho
fue que la presentacién de la
licula Rembrandt and Hitler or
Me pasd relativamente desaper-
cibida, cuando menos en com-
paracién con una asistencia ma-
siva de publico a los espectacu-
los de “carne y hueso". Lamen-
table confusién en la que sola-
mente salieron perdiendo los no
presentes.

41996"”

En el Palacio de Carlos V. a
pocos metros de la A\hamhla

“Incident

tas mismas paginas. 1996 es una
mezcla sugestiva de teatro visual
y teatro-danza, o al menos algo
que se aproxima bastante a esas
dos definiciones, con una mag-
én musical del gru-

1995 upesar de ser teatro
sin palabras, hay historia, con

" del grupo belga Epigonenteater. (Folo: Bob van Dantzig).

pueden ver y sentir en escena,
1996 supone un indiscutible sal-
to adelante en la evolucién de
los citados grupos.

“La alcantarilla”

En el Auditorio Manuel de Fa-
lla se presento Sfoepmnd (La 41—

datos muy ¥y compre-
sibles a primera vista; datos que,
sin embargo, son utilizados co-
mo puntos de referencia, proba-
blemente con el fin de dar uni-
dad al conjunto de un espec-
tdculo que !undamenlelmsnle
pretende resolver “un problema
visual y eritico an una solucion
limite" y mostrar “un conflicto
hum configurado plastica-
mente”. Este planteamiento, no
exento de formalismo, tropezé
una vez més con la incompren-
sién de algunos comentaristas
y, sin embary o, ne fue en abso-
luto mal recibido por el publico
granadino, smn mas bien todo
lo contrario. En todo caso, es
obligatorio resaltar el importan-
te esfuerzo de produccion reali-
zado por un amplio grupo de
profesionales (nueve actores en-

tuvo lugar la
primer_espectaculo del Tostival.
1996, EI mundo del fin del tiem-
po, producido por Movimiento
de Madrid, del que nos acupa-
mos con mayor extension en es-

tre ellos), pr u ma-
yoria, aunque no en su totalidad,
de los grupos madrilefos Tarta-
na y Cocktail. Tanto desde este
punto de vista como en lo refe-
rente a los resultados que se

landesa Studlo Hmder\k que ﬂl-
rige Hinderik de Groot. Con un
total de cinco actores en una
singular escena, Stoeprand se
levanta (nunca mejor dicho) so-
bre una sentimental historia de
amar homosexual entre un hom-
bre “mayor” y un muchacho, Da-
vid, en el momento en que la
relacion entre ambos ha llegado
a un punto de detarioro franca-
mente irreversible, debido fun-
damentalmente a la natural
transformacién del oven en
“hombre mayor”. Esta historia es
contada al piblico sspnﬂuJ en
un espanol holandesado, voz an
“off", mediante Ia lectura de cin-
co cartas del hombre mayor a
una tercera persona (Gerard) en
las gue se relatan los detalles
del progresivo desamor.

Esa es la trama del asunto,
que se puede contar (salvo ries-
go de fatiga) precisamente por-
que cumple un papel relativa-
mente insignificante en la verda-
dera historia de Stosprand: la
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evolucién en escena de una im-
ponente maquinaria_hidraulica
—gigantesca mesa surreahsta,
cama de insospechadas propor-
cu:mes lmsnu y alto escritorio y,
" i a hiperralisima con
Bleantarilla’ mcorporad —, ma-
quina que sin duda es |a verda-
dera protagonista del drama,
que si existe. Toda |la melancolia
y la inquietud que puede surgir
de una relacién que se acaba es
transmitida no a través del texto
{que simplemente ayuda a se-
guir el hilo superficial de la his-
toria), sino a través de las cosas,
el asfalto que se abre, la tierra
donde se han ocultado los re-
cuerdos debajo de las baldosas,
Ia lluvia de piedras, un cubo de
la basura que insospechada-
mente se arruga o una inefable
sucesién de regaderas metalicas
cada vez mds grandes... lodo ese
mundo de objetos, presididos
por Ia alcantarilla que todo lo
devora (literalmente), va dando
a Stoaprand una sorprendente
densidad poética, en la que el
espectador queda atrapado a
flor de piel, casi sin advertirlo.
Un especticulo muy impresio-
nante, en el que se acaba por
olvidar cuénto puede haber cos-
tado la maquina que preside y
protagoniza todo el ritual escé-
nico. Después de los merecidos
aplusos, algin hispano espacta-
dor sale meditando sobre la con-
veniencia de incorporar las
coordenadas del eje Norte/Sur
en el andlisis y discusion del ibé-
rico panorama.

Impact Theatre

La tercera entrega del festival
fue el especticulo de Impact
Theatre titulado The price of
meat in the last days of the me-
chanical ags (EI precio de la car-
ne en los Litimos dias de Ia era
macdnica), titulo que poco liene

“Target", de & compariia holandesa d

1t Stuyl. (Foto: Moreno).

“Muro de luz”, por el grupo lrancés Royal de Luxe. (Fofo: Moreno).

que ver literalmente con lo que
sucede en escena, detrds di

rejila que aparta a los acmres
de los espectadores. Un espec-
taculo de gran intensidad y a
ratos delirante, con un impresio-
nante trabajo de los actores Ri-
chard Hawley, Nicki Johnson y
Claire McDonald. Es la segunda
colaboracién de Impact con el
musico Andrew Poppy (la prime-
ra fue Songs of the claypaople,

984).

Desgraciadamente, las difi-
cultades de comprensién del
texto en inglés llevaron a algu-
nos comentarista de prensa a
dar por bueno un error del pro-
grama, en el que se inclufa entre
los "autores” del texto a William
Shakespeare y Ronald Reagan,
dato correspondiente en reali-
dad a Rembrandt and Hiller or
WMe. Esas mismas dificultades hi-

una Dane del pablico espafiol, a
pesar de ser el texio, en este
£aso, UN pretexto para Una des-
quiciada relacion entre tres per-
sonajes. Una situacion aparente-
mente normal, la visién de una
pelicula educativa (sumamente
aburrida) sobre China y el con-
siguiente “cambio de impresio-
nes” sobre ella, da lugar a otra
cosa bien diferente: cada uno de
los personajes tiene su mundo
propio, los actores destruyen la
ficcién, la relacion entre las tres
personas demuestra ser inexis-
tente o estar basada Gnicamente
en la agresién. Crece la tension
en espiral, sin ninguna conce-
sidn al espectador..

Este comentario del critico
del diario londinense “The Guar-

una idea del impacto que el es-
pectdculo puede tener en un pu-
blico que no haya de perder
tiempo y atencion en imaginar
lo gue dicen los actores: “Diver-
tido en primer término, fisico,
excitante, técnicamente impre-
sionante (no es fdcil hacer caer
continuamente una fuerte lluvia
que empapa a los intérpri sin
salpicar al publico), visual y au-
ditivamente asombroso, fue
completamente irresistible”.

Vimas en Granada, probable-
mente, una de las uitimas fun-
ciones del Impact Theatre, una
de las compafiias mds significa-
tivas del nuevp teatro briténico
de los Gltimos afios, actualmen-
te en trance de disolucion, al pa-
recer definitiva. The price of
meat... es el segundo espectacu-
lo que podemos ver en Espafia
después del impresionante The
Carrier Frecuency que se repre-
sentd en Madrid y Sevilla el pa-
sado afio. Otros espectdculos
suyos, que quedan ya para la
historia, fueron The Undersea
World of Eric Satie (EI mundo
sublerrdneo de Eric Satis, 1980},
Certgin Scenes (Ciertas esce-
nas, 1880), “Dammerungstrasse
55" (1981), Useful Vices (Vicios
utiles) y Sangs of the Claypeo-
ple (Canciones de /a gente de
barro, 1984).

“Target”

De nuevo en el Auditorio Ma-
nuel de Falla, con una bellisima
¥y conocida musica de Philip
Glass, se presentd el espectdcu-
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lo Targef (“una pieza de teatro-
danza con dos bailarinas, un vi-
deoy un monstruo de Frankens-
tein”), por la compafiia holande-
sa que dmgs Bart Stuyf. Un es-
cenario desnudo, con una sim-
ple sabana/pantalla de fondo.
dos bailarinas {en una danza
bastante convencional) y una
portentosa maquina que las per-
sigue y las filma, proyectandose
sus imagenes después en la
pantalla.

Dice Bart Stuyf sobre su bra-
zo mecanico: “Puede ser guiade
manualmente o por ordenador,
pero algunas veces algo marcha
mal y comienza a tener vida pro-
pia. Entonces llega a ser verda-
deramente peligroso, coma una
especie de monstruo de Fran-
kenstein. Las dos damas tienen
gque tener cuidado...” El resulta-
do es una ingeniosa y sofistica-
da atraccion de feria, ligeramen-
te infantil. Si en Stoeprand el
predominio de la maquina da lu-
gar a un espectaculo teatral be-
llo y complejo, en Target la ba-
lanza se desequilibra. No puede
decirse gque no sea bonito, pero
lo que vemos es, fundamental
mente, una impresionante curio-
sidad tecnoldgica, el enorme
brazo mecanico controlado por
un ordenador. Poca mas.

“Le Rail"

“Nuestras relaciones con el
punlwco sesitian en un nivel mas
tiva. Mo queremos explicar
nada porque la explicacior
convierte en trivializaciol
Gilles Mah

dice
aheu, el director de Ia
compaia canadiense Carbonne
14, que presento en una nave de
la estacion de Renfe su es-
pectaculo Le Rail, uno de los
acontecimientos de esta edicion
del festival de Granada, al me-
nos en lo que se refiere a
aceptacion por el pablico.
Debido a la limitacion de afo-
ro impuesta por la compaia ca-
nadiense y por las caracteristi-
cas del espacio disponible, to-
das las funciones estuvieron
adornadas de incidentes, poco
serios pero aparatosos a ratos,

A la izquierda, "Stosprand” (Alcantarilla), por Studio Hinderik; a la derecha, "Negio s

con un numerosa publico que
vela las puertas cerradas por fal-
ta de sitio. La organizacion del
festival tratd de solventar estos

problemas prorrogando un dia

mas de lo previsto las actuacio-
nes de Carbonne

Le Rail utiliza textos de Dylan
Thomas (E! hotel blanco) y de
otros autores (Abbot, Duras),
pera de forma muy personal, co-
mo "un guién de cine en &l que
no habria un argumento cohe-

rente, lineal. Trabajo con esa
perspectiva cinematografica,
conservo solo los ambientes de
guerra y de amor de la obra de
Thomas, sin entrar en el argu-
mento. Los actores improvisan
partiendo de imagenes que sur-
gen de esos temas, se enfrentan
a los objetos elegidos y luego
sblo nos uuedamos con lo mas
significativo..

La intuicion en el trabajo con
los actores y en la relacion con

Richard Hawley en "The price af meat..” (Foto: Morenol.

eco”, del CNNTE espanol, (Folas: Morena),

el pablico es una de las claves
del teatro de Carbonne 14. Un
espectdculo, Le Rail, en el que
el trabajo fisico de los actores y
el inguietante ambiente creado
por el extrafio y sugerente espa-
cio escenico impresionaron al
publico granadino. Un espec-
tdculo, por otra parte. repleto de
momentos brillantes y también
de notables altibajos. Bellisima
la secuencia final en la que un
fragmento de La Traviata es can-
tado, en el desolado paisaje de
Le Rail, por dos mujeres que se
gen |entamente la una hacia
la otra, “mientras a su alrededor
todo se va apagando poco a
0"

“Incident”

n el Auditorio Manuel de Fa-
lla, los dias 23 y 24 de mayo,
tuvo lugar la presentacién del
espectaculo que, en la subjetiva
opinién de quien esto escribe,
fue lo mas elaborado, lo més di-
vertido, lo mds impresionante
del IV Festival de Teatro de Gra-
nada: Incident, por la compafiia
belga Epigonenteater. No es un
espectaculo grande ni fastuesa
por sus medios técnicos, pero.
sin entrar a discutir si este Inci-
dent es o no es, como se ha
dicho, un “trabajo menor” de
Epigonen en relacién con el es-
pectdculo que esta gompaiia
presento en Granada el afio pa-
sado, Le couteauoiseau (El cu-
chillopdjaro), Epigonenteater
demostro, con un mmbley envi-
diable rigor, que la“vanguardia”
y la “experimentacion” no tienen
por qué permanecer en rifia con
unos resultados absolutaments
gozosos, como lo corroboraba
en Granada la risa floja de los
espactadores a lo largo de toda
la funcién. Por cierto, que este
calor del publico latino no deja-

de sorprender a estos artis-
tas, acostumbrados a una rela-
cién mucho menos exhuberante
con el publico del frio Norte.

n unos medios extremada-
mema sencillos, al especticulo
de Epigonen esta lleno de suge-
rencias de todo tipo, pero, en
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todo caso, cuatro personas, ac-
tores, intérpretes, personajes o
come demonios quieran ser lla-
mados, que daban toda la sensa-
cién de ser ellos mismos, logran
imprimir al espectdculo (dirigido
por Jan Lauwers) un ritmo de
locos que no permite al especta-
dor meditar demasiado, ni falta
que hace, Tiempo después, ese
ritmo sigue cosquilleando por
l0s rincones de nuesira sensibi-
lidad. En escena; Simone Moe-
sen, Afra Waldhor, Erick Clau-
wens y MarleHems

Esta sinop: wertida que fi-
gura en el prcgrama de Incident
habla por si sola. Lo demas hay
que verlo.

“El final de /neident: una mu-
jer llamada Simone permanece
de pie, delante de una cortina,
cantando la-la-14. Con toda con-
viceién, y con una creciente in-
tensidad, sigue repitiendo esa
misma silaba. La musica de fon-
do estd compuesta por mil ecas’
de su propia voz. Una mujer y
una voz

“La parte central de Ingident:
un pesado saco de boxeo cuel-
ga de una cadena y es puesto
en movimiento. Se balancea pe-
ligrosamente, formando circu-
los; los actores corren delante o
detras en una salvaje huida, con
el fin de no ser golpeados. Pali-

gro y agotamiento. Sismpre dife-
rentes relaciones. rnAgenes que
cambian siempre.”

“¥ por fin 'la palabra’, el co-
mienzo de /ncident: Una mujer
lee por el micréfona una serie
de definiciones de amor en fran-
cés, ilustradas con gestos este-
reotipados de terura que han
perdido (Ddu significado”.

'El ensayo de los mismos
gestos JIIFI'D con un acompafian-
@ masculina termina también
con un fracaso del cliché. Para
Epigonen, el lenguaje teatral no
es el lenguaje escrito ni el len-
guaJe hablado. Lenguaje, para
quiere decir: la imagen, &l
somdo el grito emativo. En inci-
dent |as definiciones aprendidas
del propio principio terminan en
F\ nllasEswvu canto del la-la-12 del
inal

“Negro seco” y Royal
de Luxe

Ya en su recta final, el Festi-
val de Granada presencid Negro
Seco, producido por el Centro
de Nuevas Tendencias Escéni-
cas (ver "El Publico” n.? 32), y
se clausuré con un espectaculo
de calle, £l muro de luz (La de-
mie-finale de waterolash), a car-
go de la compariia francesa Ro-

yal de Luxe. Una pelea de tebeo
("un combate entre yla
muerte, en el que ﬂ'cs caballeros
se destrozan ante la muchedum-
bre”) bajo una enorme muralla
formada por miles de faros de
coches encendidos. Ese muro
de luz que da titulo en espafiol
al espectaculo es justamente lo
mas espectacular de un “show™
por lo demas menas impresio-
nante que aparatoso y afectista,
De todo modos, un final calleje-
ro, con animada musica rockera
en ¥ivo. que los espabilados que
llegaron a tiempo a las improvi-
sadas gradas y a los camiones
cercanos agradecieron sin pre-
JUICIOS SRR SRR

Escena de 1996 (Folo: Moreno).

MOVIMIENTO/“1996";
Una cronica del fin del tiempo

Cuatro escenas: cuatro estaciones del afo. La cronica de 1996: una metafora.
Un esfuerzo creativo y de produccion teatral que, después de su presentacién
en el Festival de Granada, podra ver el publico de Madrid en el marco de los

“Veranos de la villa”.

| espectacula que abrié 1a
icién del Festival de
Granada fue, coma ya se sabe,
1996, £! mundo del fin del tiem-
po, creado por Movimiento, de
Madrid, productora teatral cuyo
equipo de direccion estd forma-
do por Carlos Marquerie, Juan
Manuel Alvarez y Paz Santa Ce-
clia,

Movimiento es y no es la fu-
sion de los grupos Tartana y
Cocktail: “En principio —dice
Carlos Marquerie—, 1996 surgio
como una coproduccion entre
Tartana y Cocktail, pero muy
pronta nas planteamos poner en
marcha un proyecto del que
Juan Manuel Alvarez y yo venia-
mos hablando desde hacia tiem-
po. superar la estructura limita-
da de un grupo, crear un centro
de produccion to, con el
fin de ganar en efectividad”. Pa-
ra ello han contado con la in-
fraestructura_de Movimiento,
que venia funcionando con ante-
rioridad. con mayor 6 menor for-
tuna, como agencia de contrata-
cidn y promocién de espectacu-
los de diversas compafias.
ellos ahora les gusta I\amarlo
“GCentro de preduccion™ “"Un
Centro —dice Juan Manuel Al-

varez— cuya infrastructura he-
mos utilizado para producir
1996, y que seguird funcionan-
“Esto no supone la desapa-
ricién de Tartana y Cocktail. que
seguiran con sus producciones
propias. Unicamente tratamos
de cubrir una faceta més, una
especie de pluriempleo. Un gru-
po solo no podia abordar la or-
ganizacién de un espectdculo
como éste, con nueve o diez ac-
tores..." Carlos Marquerie y Juan
Manus\ Alvarez (director artisti-
coordinador, respectiva-
menla en 1996) cuentan los fu-
turos planes de Movimiento y \as

de sonido... Es decir, es un cen-
tro gue se bifurca en diferentes
sentidos

. _fCOﬂ un local publico pro-

pia

J M. ALVAREZ.— En princi-
pio, no. Estamos mas por la uti-
lizacién de lo que hay: un local
de Tartana en Brunete y otra pe-
queﬁu de Cocktail en Madrid.

C. MARQUERIE - Pero estas
dos Jucalzs no tienen posibilida-
des de funcionar de cara al pi-
blico. Por otra parte, creo que
seria contraproducente abrir un
teatro mas en Madiri

& Ia p
su primer especlécula cuya dre—
maturgia ha corrido a cargo de
Guillermo Heras, con un espacio
escénico disefiado por Albert
Diederik, de la compania holan-
desa Perspekt.

—;Tenéis algin proyecto de
trabajo elaborado para el futuro, 0
s\mplumeme |a \uea de seguir?

— Hay un se-
mi-| p\an que mama tenemos
que ordenar eronologicamente.
Pensamos en dos producciones
y en una estrategia que Ilama-
mos “de empresa privada”, que
incluirfa tres coproducciones
con diferentes grupos, Paralela-
mente, en ese plan “de estrate-
gia privada” entraria la apertura
de un laboratario permanente de
actores y un taller de escanogra-
h’a En estos momentos existe

Estética y p i6
—¢Hay un planteamiento es-
tético concreto?
J. M. ALVAREZ — Etico y

estético.
C. MARQUERIE.— Todo
aquello que dentro del teatro
pueda ser una innovacion, pero
a partir de un proceso de traba-
jo. No se trata de crear produc-
ciones vanguardistas, sino de
crear procesos de trabajo que
puedan producir espectaculos
de hoy, con un punto de partida
de investigacion y, por tanto, de
riesgo

Lo importante en 1996 es que
el proceso de investigacion se
ha llevado a cabo no solamente
en el terreno artistico, sino tam-
bién en el terreno de la produc-
cidn. Hemos visto muchos es-

, propiedad
de Movumlenln 72.00 watios de
luz, tres furgonetas, 2.000 watios

bien concebidos que
luego tienen fallos garrafales de
preduccion. Creo que tiene que



