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UR TEATRO

(Pals Vasio)

“Romeo y Julieta”

de William Shakespeare

Actores
Victor Criado

Belén Cruz
Rafael Cruz

Arantxa Ezquerra

Lierni Fresnedao

Gerardo Quintana
Mikel Telle
José Tomé

Equipo Escenografia
Disefio: José Tomé v Susana de Ura
Realizacion: Txema Rivera, Taller CIF

Iluminacién
Tom Donnellan
Direccidn Técnica
Txema Rivera
Muisica original
lfaki Salvador
Coordinacion Vestuario
Susana de Liia
Vestoario
Marta Wazinnger y Paloma Povedano
Fotografia
[fiaki Erkizia
Produccién y distribucién
Ana Pimenta
Ayte. produccidn y distribucion
Angela Alejos
Administracién
Cristina Esnal
Colahoraron
Eduardo Raiz, Ronald Bouwer, Joan

Castells, Juan Carlos Garaizabal, Oscar
Gédmez, Delphine Rosay y Roland Olbeter,

Ayudante de direecién
José Tomé
Versién y Direccion
Helena Pimenta

Espectaculo subvencionado por
INAEM-M" de Cultura y Gobierno Vasco
Euske Jaurlaritza

Coproducido por
Ayuntamiento de Renkeria
Con la colaboracion de

Diputacién Foral de Guipizeoa, Centro Cultural
Amaya/Ayuntamiento de [rin, trudi v OTS.

Palacio de Festivales de Cantabria

UR: OTRO SHAKESPEARE

A compafiia Ur Teatre es una

vigja conocida de los espectado-

res de Ta Muestra de Teatro

Contempordneo. En su primera

edicidn presentaron el espec-
taculo Rémora y hace dos afios su mag-
nifica version de Suefio de una noche de
verano, convirliéndose actualmente cn
uno de los nombres més importantes del
teatro espafiol. Con el dltimo especticu-
lo han llegado a contabilizar més de 300
representaciones en 3 pafses, y més de
200.000 espectadores, cifras a las que
habria que afiadir 11 premios otorgados
bien al montaje, bien a 1a direccidn, a la
escenografia, a los actores. Y, ademds,
Ur Teatro recibid el Premio Nacional de
Teatro de 1993.

Cuando Ur Teatro se enfrento a
Romeo y Julieta, era consciente de que
¢l tema de la obra era conocido de ante-
mano. Lo mismo le pasd a Shakespeare.
El espectador de {a época ya habia oido
o leido los sucesos lamentables de la
dolorosa historia de Julieta v su Romeo.

E! autor aprovecha este conocimiento
previo y se preocupa de reforzarlo adn
mds, con notable maestria. mediante la
utilizacién de una serie de recursos dra-
méticos que lo acentdan, de tal forma
que, lo que podia ser un obstéculo para



la integracién del espectador en Jos acon-
tecimientos presentados, se convierte en
todo lo contrario. El hecho de que. en la
mayor parte de las ocasiones, el especta-
dor poseyera un conocimiento de los
hechos superior al de los mismos perso-
najes, le conferia una sitnacion privile-
giada que {avorecia su participacidn
emocional.

Desde esta posicion, el publico podia
escuchar ei torrente de palabras mediante
el que se expresaban los personajes,
podia comprenderlos, ser su complice,
sentir con ellos, deseando incluso adver-
tirles de las consecuencias de sus actos,
lo cual implicaba una respuesta emocio-
nal reaimente activa.

Las cosas no carabiaron mucho, Sigle
tras siglo ¢l Rameo y Julieta de Shakes-
peare ha ejercido una especial [ascina-
c16n sobre los publicos de todos los tuga-
res ¥ épocas, tan especial que la historia
de los amantes de Verona ha traspasado
los limites de los teatros para convertirse

en algo que forma parte del imaginario
colectivo.

Hacer una propuesta escénica de esta
obra que, a pesar de tener tantos datos
previos, suscite el interés del piblico de
hoy, le conmueva, le haga cémplice, ha
sido el reto de la compafifa Ur Teatro v,
atenor de los resultados y de las criticas,
parecen haberlo conseguido,

Algunos de los comentarios suscita-
dos en la prensa: “Un hermoso espec-
taculo vivo y liego de hallazgos, un exce-
lente teatro para disfrutar en todos y cada
un¢ de sus brillantes elementos” (Heral-
do de Aragbn); “Un trabajo de gran
belleza que fue largamente aplaudido™
(Sur. Mélaga): “Ur mejora, si cabe, su
anterior trabajo... momentos bellisimos,
sorprendentes” (Deia); “Espléndido
Romeo y Julieta de juvenil desparpajo...
un espectdculo que rebosa energia en
escena” (ABC); “Lo de Ur es puro tea-
tro”. (El Periédico de Aragén).



TEATRO DEL NORTE

{Asturiash

“Laberinto”

sobre textos de Chejov e Ibsen

Actores
Ana Eva Guerra
Moisés Gonzilez o Etelvine Vizquez

Espacio escénico
Vicente Banciella

lluminacién
Jesds Pérez

Vestuario
Manuela Caso y Mar Coto

Muesica criginal
Michael J. Cohen

Otras misicas
Strauss, Chopin, Mozart, Tchaikovsky,
Smetama, Mdsica Zingara

Disefio de cartel 'y programa
Vicente Banciella/ AsturOR

Grabacion misica y mezclas
Producciones Drummers
Edicién digital
One-Off audio digital

Fotografia
Rafa Pérez

Grabacién video
Imégenes del Zigurat

Version del texto
Moisés Gonzdlaz

Dramaturgia y Direccidon
Elelvino Vizquez

Espectiaculo subvencionado por
Consejeria de Cubtura del Principado de Asturias
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Sala Medicina

ENTRE CHEJOV E IBSEN

L Teatro del Norte fue creado

por Etelvino Vizquez en 1985

¢omo un grupo de encuentro,

como un espacio de investiga-

cién y de bdsqueda cn torno al
hecho teatral. Un lugar dc cxperimenta-
cion, de confrontacion con otras formas
artisticas, de reflexién y aprendizaje de
la practica escénica. Desde entonces ha
producido mds de quince especticulos
que se han paseado por toda la geografia
cspafiola y varios puntos de Europa y
América. Su presencia en la Muestra de
Teatro Contempordneo ha sido una cons-
tante con trabajos tan polémicos como
interesantes: Devocionario, Yerma v Mi
padre.

Laberinto es |a historia de una mujer
que un dia regresa a la vieja casa fami-
liar y revive todo su pasado. Un pasado
doloroso, repleto de frastracioncs,
angustias, soledades, un pasado que ia
persigue sin cesar y del que no pucde
librarse. Un auténtico laberinto de
recucrdos y sensaciones; de presencias y
de auscncias; de realidad y deseo. Un
laberinto que conforma ia propia vida y
en el que todos, mujeres y hombres, nos
encontramos perdidos, sin ser capaces de
vislumbrar una salida.

Asimismo, Laberinte ¢s un homena-



je a dos autores fundamentales dcl teatro
europeo, Chejov e Ibsen, que tan magis-
tralmente han plasmado la condicidn
humana sobre ¢l escenario. En resumen,
el especticulo podria ser un suefio 0 una
pesadilla en compaiifa de Chejov e Ibsen,
nUesiTos maestros, pero también nuestros
compaiieros de viaje.

La crilica ha calificado este espec-
tdculo como una de las piezas mas redon-
das de la compafiia. Francisco Diaz-Faes
de “La Nueva Espafia” de Asturias ha
escrito: “La interpretacion de Ana Eva es
gxcelente, con los cambios de bumor de
su personaje, una histérica, una infantil,

que echard la culpa a todo el mundo de
sus desgracias... La escena coloca lo
imprescindible en sus elementos, una

alfombra, unas sillas. un aguamanil...
Etelvino propone un juego teatral con
retazos de Casa de mufiecas y El jardin
de los cerezos. Con una escogida y eleva-
da musica de tradicién zingara en su
mayor parte. La obra conduce a una idea
dura de lo que es una mujer. Victima,
Alma de mdnir. Estatua...” '




TEATRO DEL NORTE

{Astunias)

“Lorca”

Sobre las obras “La doncella, el marinero
v ol estudiante”
y “El paseo de Buster Keaton”,
de Federico Garcia Lerca

Actores
Moisés Gonzdlez
Etelvino Vizquez

Espacio escénice
Vicente Banciella

Vluminacién
Jesiis Pérez

Vestnario
Manuela Caso y Mar Coto

Musica original
Michael 1. Cohen

Otras misicas
Haendel, Strauss, Chopin, Bernstein, Gene
Keily, Marilyn Monroe, Mozart, Louis
Armstrong

Diseiio de cartel ¥ programa
Vicente Banciella/AsturOR

Grabacién misica y mezclas
Producciones Drummers

Edicion digital
One-Off audio digital

Fotografia
Rafa Pérez

Grabacién video
Imégenes del Zigural

Direccién
Flelvino Vazquez

Especticulo subvencionade par
Consejeria de Cultura de! Principado de Asturias
Con la colaboracidn de 1a Sala Quiquilimén de
Gijén

Sala Medicina

LORCA POETICO Y UNIVERSAL

“Hago unos didlogos extradios,

profundos de puro superticiales

que acaban todos ellos con una cancidn, ..

Poesia pura. Desnuda. Creo que tienen gran inerés,
Son més universales que el resto de mi obra

{que. entre paréntesis, no la encuentro aceptable)”
Federico Garcfa Lorca

{Carta 2 Melchor Ferndndez Almagro,

julio de 1926)

O es la primera vez que Tea-
tro del Norte aborda un texto
de Lorca. Anteriormente ya
puso en escena una polémica y
alabada version de una de las
obras emblemiticas del dramaturgo
andaluz, Yerma, en donde el propio Etel-
vino Vizquez asumia el papel protago-
nista. En esta ocasion, la compafiia astu-
riana se enfrenta a unas piezas cortas de
Garcia Lorca que, a pesar de su breve-
dad, no dejan de ser geniales como el
resto de su produccidén hteraria.
Guillermo de 1a Torre califica La
doncella, el marinero y el estudiante y
El paseo de Buster Keaton como antici-
paciones de un teatro poético interiot,
donde los personajes -se dirfa- dialogan
no entre etlos sino consigo mismos, con
las voces de su mds caprichosa subcons-
ciencia. Si, por un lado, estas piezas no
pasan de ser divertimentos, improntus
ligeros donde lo burlesco es realzado por



rdfagas liricas, por otro lado son persona-
lisimas expresiones lorquianas, brotes de
su vena juglaresca mis genuina y remo-
td,

Con motivo de su estreno, J. Fuerle
de “El Comercio”, de Gijén, escribid:
“Como esas escapadas que hacia Lorca
al mundo de la fardndula, interpretando
sus propias obras y las de otros autores,
reduciendo el teatro a lo mis sencillo,
uniéndolo incluso a la vida, pues es sabi-
do que a Lorca le gustaba en cualquier
instante convertir la vida en teatro y vice-
versa, divirtiéndose y haciendo divertirse
a los demis. Todo lo suyo, aunque parez-
ca minimo, era genial, Lo que hace falta
es agarrar esas pequefieces v recreaslas y
mirarlas con ternuora infantil, como le
gustaba hacer a Lorca. Etelvino Vazquez
ha sabido hacerlo; lo que podria parecer
un juego de palabras y sensaciones lo ha
convertido en un montaje excelente.
Agarr6 unos didlogos de Lorca, esque-
mdticos, poéticos y en cierto modo mis-
teriosos, como esos dibujos que le gusta-
ba hacer al gran pocta, y les puso un
marco cargado a su vez de sugerencias.

Sin regatear ningiin esfuerzo, derrochan-
do imaginacion, pero también medios,
porque el especticulo estd adornado con
un gran despliegue de parafernalia tea-
tral; vestuario, luces, misica, objetos
diversos que ayudan a comprender la

materia profunda de las frases geniales
del contenido de la obra.

Moisés Gonzdlez y Etelvino Viz-
quez, como actores, se multiplican para
hacernos pasar un momento grato, aden-
trandonos en el mundo prodigioso del
poeta granadino. Adn con el convenci-
miento de gue fos montajes de Etelvino
nunca defraudan, éste constituye una
grata sorpresa’’.



ARANDRAMATICA

iExtremadura

“Un hecho aislado”

de Miguel Murillo

Actores
Maria Luisa Borruel (Rosa)
Beli Cienfuegos {Anal

Espacio eseénico
Clandio Marlin

Disefio vestoario
Maite Alvarez
Disefio iluminacitn
Inmaculada Garca

Realizacion escenografia
Luis Mangas

Realizacion sonido
Radio Extremadura/Cadena Ser

¥oces handa sonora
Emestg Cerezo, Candi 2-Banda, Juliin

Mojedano, Lucio Poves y Angel Luis Lopez

Magquiligje y peluqueria
Pepa Casado

Disefio grafico
Grafisur

Fotografia
Luis Cascro

Asesores documentales
Emilio Vizguez

Ayundante direccién
Antonia Martin

Produccidn
Manuelz Vazquez
Direccién
Eugenio Amaya

Banda sonora: “Himno de la Virgea de la Sole-
dad”, “Las tardes del Ritz", “Suspiros de Espa-
", “Voces de primavera”, “Pa cso no sirve ¢l
¢ dinero”, “La internacional”, "Cara al sol”, “Ay

i Carmela” v “El novio de la mucrte”.
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LA REVISION DE UNA
HISTORIA COLECTIVA

L autor extremefio Miguel Muri-

lio estd de nuevo presente en la

Muesira, marco en ¢l que, hace

unos anos, sc representd una

puesta en escena inolvidable de
una obra suya: Perfume de mimosas. Con-
tinuando con su vocacién de hurgar en la
memoria histérica, en Un hecho aislado,
Murillo vuelve a articular um discurso que
s¢ encuentra entre 1o personal y lo colecti-
vo, entre el amor y 1a guerra.

E! propio dramaturgo explica asf su
obra: “Las ciudades tienen alma, memo-
ria y sentimientos. Tienen, en sus rafces,
condicionamientos que dificilmente pue-
den ser explicados con una simple refe-
rencia histérica. La ciudad de la obra,
Badajoz, conserva la memoria de un
ticmpo rico en matices y personajes, en
sonidos, usos soctales, olores, sabores e
incluse llantos y risas. Como cualquier
ciudad. En esa memoria ¢std también
grabada una historia que marco definiti-
vamente 1a vida de sus gentes. Un hecho
aislado que definié para el futuro ¢l



comportamiento de los habitantes de la
ciudad. He tratado de llevar a la escena
la historia de una ciudad, de un momento
de esa ciudad a través de la experiencia
vital de dos mujeres. El ticmpo pos lleva-
ré por ¢l laberinto de la convivencia y del
diario roce de dos seres enmarcados en
un contexto concreto. Repasardn una a
una las circunstancias, de las que son
protagonistas con el resto de sus conciu-
dadanos, que forjaron un presente y
sellaron un futuro”

Resumidamente, Un hecho aislado
narra la relacion de dos mujeres de clascs
sociales opuestas durante la década de los
treinta en la civdad de Badajoz. Allf donde
ha sido representada, la obra ha sido elo-
giada por su autenticidad y admirable
ecuanimidad, consiguiendo cantretcner,
haciendo reir, conmover y emocionar,
mediante una lograda reconstruccion de un
periedo historico de resonancias diffciles,

Con este espectaculo la compaiiia
Aran Dramitica consigui6 el Premio al
m¢jor espectaculo en la I Muestra de
Teatro Extremefio y ha realizado giras
por todo el territorio nacional, cosechan-
do criticas como las siguientes:

“Una obra cxcepcional. Beli Cienfue-
gos borda su papel y Maria Luisa
Borrucl demuestra ser una actriz nacida
para el escenario...” (Extremadura Eco-
némica),

“Miguel Murillo y Ardn Dramdtica
atinan lo intimo y lo piblico de una ciu-
dad y sus sensibilidades... aprovechadi-
sima utilizacion de los signos sonoros.
Interpretacidn magistrat” (Hoy).

“Dieron motivos constantes para el
elogio la direccién de Bugenio Amaya y
la interpretacidn de Maria Luisa Borruel
y Beli Cienfuegos, Sorprendente y logra-
da exactitud del autor Miguel Murilio”
(Informacién. Alicante).

“Una representacion cxiraordinaria.
Las actrices recibieron el aplauso del
piiblico puesto en pie. Aran Dramdtica cs
una de las estrellas de la Muestra de Tea-
tro Espafiol de Autores Contempordneos
de Alicante, Emotivo ¢ inolvidable”
(Cadena Ser. Alicante).

“Agradable sorpresa de Ja X Feria de
Huesca... una meditacidn sobre cl sin-
sentido de las guerras. Interesante puesta
en escena, muy bien interpretada” (El
Mundo}.




Q TEATRO
CIA. SARA MOLINA

{Extremdural

“Comedia sin titulo”

de Federico Garcia Lorca

Actores
Antonio Morales (Autor)
Rosario Pardo Crespo (Actriz I
Enrique Fotres {Espectador)
Agueda Toral { Espectadora)
Manolo Care {Hombre vestido de negro,
tramoyista, obrero, Nick Botton)
José Lépez Villalha {Leador)
Maria Navarro {Actriz 2}
Mauricio Martin {Joven)
José Antonio Mejias (Sifo)
Mdnica Francés {Hada}
Asistente a la produccion
Esther Comba

Téenico montaje y sonido
José Antonio Mejlas
Miscaras ¥ modelado
Agueda Toral ¥ Enrique Torres
Escultursa en hierro (alas)
Eligio Otero

Talleres de escenografia
Centro Andaluz de Teatro

Escenografia {coordinacién)
Milan David
Yestuario
Ana Diez
Tluminacién
Joaguin Cutillas
Espacio escénico y Direccidn
Sara Molina

Produceién
() Teatro

En coproduceién con
Granada'93
Ayuntamiente de Granada
Junta de Andalucia

Con la coluboracion de
Centre Andaluz de Teatro
Canal Sur TV

Muisica: Grabacién original del “Café de Chini-
tas™ interpretada por Federico Garcia Lorca y
“La Argentinita” |

Palacio de Festivales de Cantabria

UN LORCA CASI INEDITO

Teatro agrupa a diferentes

profesionales del medio tea-

tral asi como de otras discipli-

nas artisticas: pldstica y dise-

fio, iluminacién, vestuario,
elc. Ha sido formada en noviembre de
1994 bajo la direccién de Sara Molina,
autora y directora de escena que redne a
una seri¢ de actores y actrices con los
que ya ha trabajado anteriormente, en un
deseo comiin de investigacion y experi-
mentacién. A la bisqueda de un lenguaje
escénico que intenta el desarrolio de
nuevos modelos de relacidn con el
espectador y favorecer una nueva sensi-
bilidad ante el hecho teatral contempord-
neo. Sara Molina ha estado presente,
como aatora y directora, en otras edicio-
nes de 1a Muestra de Teatro Contempo-
raneo, con la compaiia Teatro para un
Instante. Los espectéculos representados
fueron: El altimo gallo de Atlanta y
Cada noche.

Comedia sin titule es un texto practi-
camente desconocido en su prictica
escénica ya que sélo se ha representado
con anterioridad una vez en los escena-
rios de nuestro pais a cargo del Centro
Dramitico Nacional y bajo Ia direccién
de Llufs Pascual, sin haber realizado gira
por el resto del territorio, Estamos, por



tanto, ante una puesta en escena que
supone Una rigurosa primicia y un com-
Promiso para nuestros escenarios.

Enmarcada dentro del llamado “tea-
tro imposible™ de Federico Garcia Lorea,
Comedia sin titulo acoge el primer acto
de una pieza inconclusa, aunque existen
referencias al contenido del segundo y
fercer actos recogidas en conversaciones
del poeta con la actriz Margarita Xirgu,
Pablo Suero y ofros amigos y colabora-
dores del autor, en las cuales se augura el
desarrollo del Drama sin Titulo hacia
una surreal premonicién de los aconteci-
mientos trigicos que marcarian ia vida
de Lorca y la de todo el pafs en 1936,
Datos que han servido como un material
excepcional para definir I1a puesta ¢cn
gscena actual.

La muerte del autor deja truncada la
pieza, pero a pesar de ello llega hasta
nosotros suficientemente explicita la
argumentacion que el texto establece res-
pecto de la renovacion que Federico estd
experimentando en su lenguaje escénico
¥ que cuaja en piezas como El Piblico o

Ast que pasen cinco afios. Aunque es
gspeciaimente interesante en este texto el
“lenguaje directo” con el cual se dirige al
piblico de manera explicita desde la
escena, con apenas uso de metifora o
netonimia, en un verdadero alarde de
modernidad para la época. Y cémo,
incluso, caracteriza a varios personajes
en el papel de espectadores, que interpe-
lan al autor desde el patio de butacas.

La puesta en escena de Q Teatro
(Cia. Sara Molina) apuesta por la refle-
xi6én y por una indagacién de lo estético
como utopia antropoldgica. La pieza
lucha con entusiasmo contra la comodi-
dad, 1a mentira y la laxitud intelectual,
Se trata de la lucha de un hombre que
intenta definirse a st mismo y en relacién
con su sociedad.

La critica calificé el especticulo
como excepcional, “entusiasma por lo
cldsico y seduce por lo atrevido, sabe
concebir imigenes de enorme atractivo,
aludir a la mejor vanguardia teatral y dar
vida contemporarea al olvidado texto
lorquiano™.



LA CARMCERIA TEATRO

TrTEmainmy

“Notas de cocina”

de Rodrigo Garcia
{y recetas de cocina de Leonardo da Vinci)

Actores
Miguel Angel Alier
Celia Bermejo
Gonzalo Cunill

Realizacion de escenografia
Carpinteria Atauri

Cartel
Arturo liurbe

Técnico de luz
José Luis Gdmez

Administracién
Launs Casanova

Produceidn
Carolina Muscara

Gestion y Distribucion
Ramadn Remesal

Miisiea
Therapy;, Pércz Prado, Xavier Cugat, Roberth
Johnson, David Darting, Gavin
Bryars. Howlin Wolf, Mozart,

Vestuario
Ea Carniceria Teatro

Espacio escénico y escenografia
Rodrigo Garcia

Coreografia
John O Brien

Jluminacion
Tom Donnefian

Direccidn
Rodrigo Garcia
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NUEVA COCINA ESCENICA

ESDE su creacién en 1989, La

Carniceria Teatro ha desarro-

llado un lenguaje escénico per-

sonal y distintivo dentro de las

nuevas tendencias escénicas.
El empleo de clementos no teatrales en
sus espectaculos (provinientes de las
artes plasticas contempordneas, la gas-
tronomia o €l boxeo), la importanciza de
la misica cn cada montaje y su cardcter
ecléctico {desde una exquisita version de
Bach a la peor de Jas grabaciones de un
mambo dc Pérez Prado pueden convivir
e¢n un ¢spectdculo), la vigencia de los
textos utilizados (Thomas Bernhard,
Peter Handke, Hall Hartley, Rodrigo
(arcia), la constante bisqueda de espa-
cios escénicos sorprendentes, con inate-
riales reales que tienen significado por si
mismos y que ne intentan representar
nada, ni ser metdfora de nada, han hecho
de esta compaififa una refcrencia inevita-
ble cuando se habla de nuevos lenguajes
£SCETHCOS,

Notas de cocina es un espectdculo
que anda entre cacerolas, guisos y pasio-
nes encontradas. Se trocean zanahorias
micntras se habla de amores y desamo-
res; se cuecen pescados a la vez que se
ponecn en tela de juicio valores muy
arraigados en nuestra sociedad; se sofrie




un redondo de ternera mientras van que-
dando al descubierto todos los secretos
del pasado de tres personajes: dos hom-
bres y una mujer, a la quc sc disputan,
entre otras cosas, cocinando para ella.

No faltard ¢l condimento del humor
aungue ponga cl toque &cido al banquete
que cada noche se sirve a un pilico con
hambre de teatro.

De Leonardo, la figura del Renaci-
miento; de la pintara, de la invencidn, ;v
también del arte de la cocinal, estén pre-
sentes en ¢l espectdculo algunos de sus
consejos culinarios. Recetas impractica-
blcs Tlenas de sentido del humor v de iro-
nia.

La critica ha dicho:

“Un alarde de ritmo tanto cn conjun-
to como en cada escena por separado,
Mondlogos, didlogos, corcografias,
misica, composiciones, cocina... El
autor recurre al humor cn un espectaculo
medido en el que los tres personajes tra-
jinan como pueden con su relacién” (La
Informacién de Madrid)

“Suculento y original banguete... la
pesadilla de un premio literario para un
pringado, ¢l modelo educativo para sal-

var a un nifio de la mediocridad escolar,

una fiesta humanitaria en ¢l Bemabéu o
¢l surrcalista proyecto de fin de semana
en el Ritz, se cuentan cntre los mondlo-
gos humoristicos mas felices de varias
temporadas” (Guia del Ocio)

“Es un espectéculo sabiamente condi-
mentado a todos los niveles, se trata de
un texte extraordinario, brillante, lici-
do... el escenario se transforma en disco-
teca, cocina, ring... cn este tdnel tremen-
do en el que estd mctido ¢l teatro de
nuestro pais, vislumbramos, jpor fin! una
luz, una esperanza para su subsistencia”
(El Mundo}.




JACARA TEATRO

(Alicamez)

“El aumento”

de Georges Perec

Sala Medicina

{Premios “Teatres de la Generalitat'’; Mejor
especticulo producido en la Comunidad
Valenciana, Mejor interpretacion femenina,
Nominacion al mejor vestuario y escenografia}

Actores
Manuel Ochoa (El planteamiento)
Mila Gareia (La alternativa)
Inma Ortega (La hipdtesis positiva)
Puri Moya (La hipétesis negativa)
Marisol Limifiana (La eleccign)
Gloria Sirvent {La conclusion)

Yersién castellana
M? José Tborra

Ayudante de direccién
Nuria Furi¢

Espacio escénico
Salva Vicent

Diseiio iluminacién
Miguel Sdnchez Escamilia

Disefio grafico
Juan Miguel Reig

Fotos
Cesc Guevara y Pere Pernias

Técnico de ilnminacion y sonido
Alberto Vizquez

Produccion ejecutiva
Juan Luis Mira

Direccitn
Sergi Belbel

Coproduccién de

Jicara y Teatres de la Generalitat Valenciana

Cotaboracién de
Festival Iberoamericano de Cédiz
Ayuntamicnto de Alicanie
Diputacion Provincial de Alicante

Asociacidn Independiente de Teatro de Aficante

Fundacion Cultural C.AM.
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UNA LECCION DE HUMOR
MINIMALISTA

EORGES Perec (1936-

1982), considerado como uno

de los autores mds originales,

ingeniosos y complejos de la

literatura francesa y europea
de las dltimas décadas, probd fortuna en
¢l teatro con esta insélita obra, en la que
los “personajes™ (seis partes de una pro-
posicion Iégica) relatan las peripecias de
un modesto empleado, que decide un
buen dia atreverse a pedir un aumento de
sueldo a su jefe. Escrita en el afio 1968,
mucho antes de que se pusieran de moda
las tendencias “minimalistas” en las
diferentes artes, con El aumento Perec
propone una suiil pero feroz radiografia
del sistema capitalista y de la sociedad
de consumo.

Jdcara Teatre, veterana y rigurosa
compaiifa alicantina dirigida por Juan
Luois Mira, encargé la direccion de este
singular texto a Sergi Belbel, dramatur-
g0, traductor y director de escena cata-
lan; en definitiva, uno de los hombres
més completos e interesantes del teatro
espaiiol de los ultimos afios. (Una de sus
obras, Talem (Lecho conyugal), estuvo
presente hace unos afios en la Muestra
de Teatro Cotemporaneo). En su trabajo
con los seis actores ha combinado un



tipo de teatralidad formalista, rigida,
basada en el ritmo del gesto y de [a pala-
bra, con ese punto de locura chispeante
que pedia el texto. Y 1a eleccién [ue tan
acertada, que el espectéculo se ha con-
vertido en un gran éxito en los dltimos
afios. Premiado y presentado en los prin-
cipales festivales espafioles, la compaiifa
ha realizado también con esta produccidn
diversas giras por Latinoamérica.

Acogido clamorosamentie por la
mayorfa del pablico, todos coinciden que
la clave escénica (minimalista-maxima-
lista) depende del autor galo y de la
direccién de uno de los fendmenos (ea-
trales de la nueva generacidn, Sergi Bel-
bel. Del primero cabe decir que era
experto en crucigramas y acrosticos,
documentalista del Centro Nacional de
su pais de Investigacion Cientifica y del
grupo matemdtico Oulipo. Y del segun-
do, gue todo lo que toca lieva un innega-
ble sello de calidad.

Algunos comentarios de la critica,
son los siguientes:

“Humor actual, cdustico, perfecta-
mente sedimentado: una auténtica v viva
coreografia corporal a partir de las pala-
bras, de la no-accién” (La Tribuna)
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“Matematica teatral, minimalismo
puro” (El Mundo. Medellin, Colombia)

“Surrealismo impuro expresado en
un ritmo casi ritual. Repetitivo, pero sin
olvidar el necesario crescendo. Estudiada
coreografia -actitudes, puntos de vista,
complicidad con el espectador- de pala-
bras.” (Levante).



SURIPANTA TEATRO

{Extremadurz)

“Severa vigilancia”
de Jean Genet

Actores
Pedro Rodriguez (Ojos verdes})
José Vicente Moir6n (Mauricio}
Leandro Rey (Lefranc)
Tesiis Martin Rafael { Ef vigilante)

Diseiio escenografia
Casilda Pérez/Thalia

Realizacion escenografia
Casilda Pérez/Thalia y El Molino

Disefio vestuario
Yolanda Blanco/Thalia

Magquillaje y caracterizacién
Pilar Gémez/Suripanta

Attrezzo
Jestis Martin/Suripanta

Disefio iluminacién
Jesis Pérez

Técnico ilurminacidn
José Luis Méndez

Técnico sonido
Manuel Asensio

Diseiio grifico
Manuel Asensio

Muisica
Mecénica Popular

Produccidn
Suripanta Teatro

Direccién
Carlos Vides

Una coproduccidn de
Suripanta Teatro
Junta de Extremadura. Consejeria de Cultura
y Patrimenio.
Centro Dramético v de la mudsica
de Extremadura,
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Centro Cultural de Caja Camabria.

TEATRO SALVAJE
EN ESTADO PURO

URIPANTA Teatro es una de las
compaiifas extremefias mdas vete-
ranas y, sin duda, la que ha teni-
do una mayor repercusion nacio-
nal e internacional. Presente, des-
de 1986, en todos los Festivales espafio-
les, ha representado también sus espec-
tdculos en Venezuela, Bogotd y Portugal.
Algunas de sus anteriores producciones
fueron: Retablo de la avaricia, la lujuria
y la muerte, de Valle-Incldn, Perfume de
mimosas, de Miguel Murillo, Tragicome-
dia de Don Cristdbal y la sefid Rosita,
de Garcia Lorca, Ef Gorgojo, de Plauto y
Othello, de Shakespeare. Han trabajado
con directores del prestigio de Etelvino
Vizquez, Francisco Sudrez, Giancarlo
Sammartano y Carlos Vides. En 1991
presentaron en la Muestra su excelente
montaje de Perfime de mimosas.

La obra que ha puesto en escena el
grupo extremenio, Severa vigilancia, es
uno de los textos dramaticos mds polé-
micos del francés Jean Genet, conside-
rado por su generacién como un autor
maldito. La pieza es una especie de
pesadilla que transcutre en un acto, don-
de tres presos van tejiendo en su celda
toda una metafisica del crimen. Se trata
de teatro salvaje, descarnado, una expe-



riencia que s6lo es posible en un escena-
rio donde los suefios-pesadillas se cobran
el peaje de pasar la frontera de otra reali-
dad, absurda y violenta.

Los cnfrentamiento y conflictos
humanos son sensaciones puras y la ima-
ginacién un vchiculo para vivirlas. El
cscenario es un cerebro inmenso, una
carce] imposible de abandonar. Donde el
actot-personaje es victima de los dioses
(el autor, el director...) que obligan a los
mortales-actores a ejecutar sus danzas
rituales frente a un juez de miltiples
cabezas: el piblico.

Jean Genet sufri6 el encarcelamiento
y la soledad de saberse diferente. Pero
hay una carcel més ternble, si cabe, la de
la propta conciencia. No hay peor vigi-
lante que la voz de la autoinculpacion, su
€co resuena en todo el universo y la pri-
3i6n no tiene fin porque se prolonga mas
alla del mundo de los suefios. Aquf resi-
de la contundente actualidad de esta
obra. Estamos a las puertas de iniciar un

nuevo milenio y finalizando éste ahitos
de barbarie, sin asideros morales y con
una conciencia colectiva angustiada de

culpabihidad: conflictos bélicos por
doquicr, terrorismo, terribles enfermeda-
des, falacias politicas y crimenes de lesa
humanidad. La esperanza del cspiritu
humano casi derrotada.

La critica ha analizado la puesta cn
escena de Suripanta como una recrca-
cién de la idea del teatro antinaturalista
del dramaturgo francés, remitiéndonos a
las formas expuestas en el teatro de la
crucldad de Artaud y a las exaltaciones
frenéticas del Living Theater. Y ha con-
siderado gue los actores, con una tensa
fibra dramdtica, consiguen las cdlidas
interpretaciones que requieren sus perso-
najes.




TEATRO DEL
NOCTAMBULO

(Extremadura}

en coproduccion con

A BARRACA

{Lishoa)
“Mi rival”
de Helder Costa

Actores
Leandre Rey (Linda)
JTosé Vicente Moirdn { Policia)
Mayte Lindo (Eva)

Diseito iluminacién
Inmaculada Garcia
Disefios publicitarios
Luis Piris
Caracterizacion y maquillaje

Pepa Casado

Figurines y realizacién vestuario
Dolores Trives
Técnico ilaminacion
Tuan Fco. Quesada

Técnico sonide
José Luis Méndez

Miisica
Yolker Kirberg

Efectos especiales
Volker Kirberg y Producciones Musicales

Escenografia
Norberto Barraca

Asistente escendgrafe
Marios Diaz Garcia

Realizacion escenografia
Manuel Vitoria
Direccidn
Helder Costa
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Sala Medicina

LA AMBIGUEDAD COMO
PROPUESTA ESCENICA

EATRO del Noctdmbulo nace
en 1994, cuando Leandro Rey y
José Vicente Moiron, tras dieci-
séis afios de trabajo en diferen-
tes compafifas teatrales exire-
meilas y de dmbito nacional, deciden
crear su propia compania. Han trabajado
en el Centro Dramético de Extremadura,
la compaiiia Surtpanta y en diversas pro-
ducciones de Madrid. a las ordenes de
distintos directores de escena. Algunos
de ellos: Jorge Mdrquez, Efelvino Vdz-
quez, Francisco Suarez, Helder Costa,
Miguel Gallardo, Giancarlo Sanmartano,
Antonio Malonda, José Tamayo, Alberto
Gonzalez Vergel y Manuel Canseco.

La produccion Mi rival se concibié
como un proyecto donde se aunaron
esfuerzos entre dos grupos, uno espafiol,
Teatro del Noctambulo, y otro portu-
gués, el histérico A Barraca. Creado
por el autor y director luso Helder Cos-
ta, el especticulo se estrend en Lisboa
con un gran €xito, presentdndose poste-
riormente en diversos puntos de Portugal
y Espaiia.

La sintesis argumental de Mi rival es
la siguiente: Una ronda de policias persi-
gue una banda de prostitutas. Una de
ellas es atrapada por un policia. Al final



se descubre que dicha prostituta rcsulta
ser un travesti. Desde este momento se
establece entre ambos una cxtrafia y
curiosa amistad. Y para complicar la his-
torla, aparece en escena up tercer perso-
naje, Eva -la mujer del travesti-, formdn-
dose as{ un complejo tridngulo amoroso.
Bajo un prisma tragicémico, la obra se
desarrolla al cobijo de la noche y aborda
las bajas pasiones, el amor, la droga, y
todo un compendio de temas actuales,
urbanos.

El critico Juan J. Ventura afirma
quc Helder Costa nos presenta en este
texto la més descarada de las ambigiieda-
des, el travestisme, para hacer una
correcta diseccidn de las pasiones huma-
nas inconfesables. En la obra hay
momentos de gran efecto dramdtico v, de
hecho, el tridngulo escénico estd urdido
con precisién para lograr unos personajes
humanos y creibles, que viajan a través
del deseo humane de forma sutil. EI tra-
bajo de los actores cs brillanic, tanto por
su asimilacion del personaje, como por
la madurez escénica que han demostra-
do.

La moraleja de Mi rival, gue acaba

con un final catdrquico y casi almodova-
riano, incide en el intercambio total de
papeles v remacha que todos llevamos
dentro una contradiccién intrinseca.



TEATRO HABANA

{Cuba)

“Antheo en La Habana”

sobre la obra “Perla Marina”,
de Abilio Estévez

Versién
Roberto Gonzilez Govin

Actor
Roberto Gonzilez Govin

Direccién
Roberto Gonzdlez Govin
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IMAGEN POETICA DE CUBA

“Regresar al horror pldcido de la Isla, ese sitio
fuera del mundo

condenado a la maldita circunstancia del agua
por todas paries,

donde nacer,

ademds de una fiesta innombrable,

es saberse hombre aislado para siempre”

OBERTO Gonzilez Govin,

actor y director de la compaiifa

cubana Teatro Habana, es un

profesional que ha trabajado

en mds de treinta especticulos
en su pafs, interpretando papeles prota-
gonistas en obras de, entre otros, Plauto,
Garcia Lorca, Gémez de Avellaneda,
Tennesse Williams o Virgilio Pifiera. Ha
desarrollado, asimismo, una trayectoria
en la radio, television y cine cubanos.

El especticulo Antheo en la Habana
aborda una imagen poética de la Cuba de
hoy y de siempre, a partir de un anciano
mendigo simbolo del pueblo cubano,
que se lanza a las calles a buscar cdmo
ganarse la vida, como defenderse, ven-
diendo de todo, globos, pitos, avioncitos,
arrastrando los dos grandes suefios y
contradicciones del cubano: su amor
desenfrenado a la tierra, que le impide
concebir la vida fuera de Cuba, simboli-
zado en Nico, el tipico chulo mundano y



parrandero que todo cubano tiene dentro.
Por otro lado, el horizonte, ia necesidad
de salir de Cuba, de salir de Ia maldita
circunstancia del agua por todas partes.
Salir como solucion desesperada, recrea-
da en el personaje de Julidn el triste, un
poeta mutilado por ia sociedad, incom-
prendido, que sueiio con el horizonte,
con ofras tierras, otros montes, ofros pue-
blos, otras gentes de maneras diferentes
de pensar. La religién Yorubd. la proce-
s10n de San Ldzaro, la misica cubana
ayuda al exorcismo del viejo Antheo, lo
transportan a sus suefios, su pasado, sus
fantasmas.

El personaje estd determinado por
¢l entorno insular, por los continuos des-
prendimientos y las indetenibles pérdidas
de la tradicion. Ese entorno es limite de
la esperanza, 1a sensacion vacua que
deticne la existencia y destapa la magui-
nana de tos recuerdos.

Se trata de ir en
busca de la isla, de
redescubrirla, de acer-
carse a ella con brijula
nueva y limpia a su
olor, a su caler, a sus
dias luminosos. Se trata
de despertar e] recuer-
do, es¢ puente precioso
donde duermen los ori-
genes, La historia de un
hombre en su ritual
consigo mismo, La gra-
cia popular, la eterna
alegria del cubano.

En el fondo del
espectdculo, annque
descontextualizado,
revive ¢l mito de Ant-
heo, el gigante de [uer-
za descomunal aferrado
a la madre tierra, de Ia
que toma su fuerza;

séto puede ser derrotado cuando logran
separarlo de ella: “Yo soy Antheo en la
Habana y mi fuerza me Ia da esta tierra”.
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