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Algunos achacan a sus
obras una recalcitrante
insistencia sobre los mismos
temas, pero él se defiende
alegando su enorme nterés
por las pasiones
interiorizadas. Pues
Eduardo Pa:-Im'sky es un
“buceador”’ nato, un
explorador analitico que, a
tumba abierta, encuentra su
razén artistica de ser en los
abismos emocionales de la
mente y del cuerpo.
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CON EDUARDO PAVLOVSKY:

“DESENTRANAR LA
VIDA TAL COMO SE DA”

nvitado por ssgunda ves al Festival de

Cadiz —en 1986 participd con su

obra Polestod —, elactor v dramatur

g0 Eduardo Pavlovsky presenta aho

ra su oltimo espectaculo, Pase de dos, dirigh

da por Laura Yusem ¢ interpretada por el

autor junta con Susana Evans y Stella

Galazzi, llega precedica de un natable éxito

de piblico en Buenos Aires (entradas agota

das quince dias antes de cada funcidn) v una

recepeion tan elogiosa como polémica de Iz
critica portefia.

“La violencia, los personajes limite o el
conflicto visto desde la dptica del represor
Sin Tecurrentes en mis obras —reconoce el
autor de Polestad, Camaralenta v El seiior
(ailindvz, entre otros litulos— v ello puede
generar alguna resistencia en quienes,
mando ¢n cuenta mi condicion de médico
peicoanalista. ro pueden admitir que inda
gue v revele teatralmente lo perverso 3
contradictorio de la condicion humana.”

Pero no es ese el inico sefalamento, Se le

objeta también la msistencia en un tema
que remite invariablemente a heridas toda.
via abvertas, infligidas al cuerpo social por el
desenireno de una dictadura feroz. Sin em-
bargo, cabria tener en cuenta que ese refe-
rente hisirico forma sin duda parte de la
anécdota pero se diluye —en la escritura
teatral de Pavlovsky— al profundizar un
subtexto que penetra en lo intersticial, en
los pliegues secretes o inconscientes de la
conducta. Alli es donde el autor pone al
descubierto pulsaciones no domesticables,
realidades que desgarran las etiquetas ideo-
légicas sin ninguna prolijidad. Y surge, por
ejemplo, un sentimiento de ternura filtrin.
dose & través de la perversién o ¢l sadismo
del torturador, que resulta intolerable para
una racicnaiidad aséplica. “Es que en el
escenario, como en la vida, Jos seres huma-
nos sienten muchas mds cesas que las
admitidas por el encuadre ideoligico. Yo
confio en eﬁ"um del actor y, desde este
punto de vista, puedo llegar 2 Dt‘r(lhll’ en
los momentes de mavor plenitud del perso-
naje que endarmo, que esa mujer a la que
envileci con mi crueldad. me toca o me
acaricia, fugazmente, con amor. Y siento
también por ella algo parecido. aun después
de haberls matado. Es esa ambigledad de lo
humano la que una mirada dogmatca re-
chazay, & la vez, la queconvierte el espectd-
culo en un hecho conmovedor”

Claramente comprometido con lo real mis
que con las interpretaciones dectrinarias de
algunas de sus apariencias, el autor desplie-
ga su concepcion acerca de lo inabarcable
del asunto. Admite que es necesario el hilo
visible de la anécdota para poder conjeturar
lo que se esconde detris. Pero no hay que
caer en la seduccion de esa apanencia:
“Pretendo desentradar lo que ocurre en los
bardes de la anécdota, entre los cuerpos, en
la vida tal como se da, v no tal como se
piensa. Pero no me lo progongo como una
decision previa, no cs una idea que intento
convertir en materia teatral. Mas bien res.
pondo @ una energia que no domino. que
guia mi mano v construye ¢l texto. Una vez
escrito, descubro —a veces— fa anécdota v
sucompleja circalacon subterranea, Y pue
de resultar que, como en El seior Galindez,
escrita en 1973, aparezca al final un perso-
naje que vaticing un represor diferente,
menos palokigica, menos cbediente 2 com-
pulqmneql.werales mis ideologizade. Una
especie que, en fa sociedad visible, solo se
manifestaria unes afos después. Pero estoy
seguro de que no me propongs escribir un
teatro politien”. Que es lo que le exige ese
sector de intelectuales progresistas con difi-
cultades para reconocer que ¢l fracaso tal
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vez dependi menos de la cantidad de tribu-
ras de que dispuso para adoctrinar (inclui-
das las teatrales) que de la disposicidn para
reconocer lv que verdaderamente ocurria
debajo de ellas. Y, sin desconocer la necesi-
dad —o inevitabilidad— de que esas tribu-
ras existan (de hecha las ocupa el psicoana-
hista v el afiliado a un movimiento patition
de 1zquierda), Paviovsky cree necesario pre-
servar ¢l espacio de libertad que reclama el
arte como condicion esencial. A propisito,
recuerda que cuando Grotowsks estuvo en
Argentina,en 1970, "la izquierda intelectual
ks cuestiond 1a cantidad de actores que ponia
subre €l escenaro siendo, como era, un
director comunista, a lo que el creador
polace respondio que la primera obligacidn
de un director comunista era hacer un buen
cspectacul’.

histéricoargenting. Pero creo que la explica
ciin pasa por un codigo estético que elos
cemprenden bien v que vo percibo en mi
escritura como de raiz beckettiana, Yo no
me habria dedicade al teatro si no hublese
vivido, de manera casual, un primer y deci
sivo confacto con Beckett a partir de una
representaciin de Fsperando o Gadol que me
impresiond muchisimo. ¥ esa forma del
relato dramdtico me march, como me marci
Harold Pinter. Por lo tanto, una cierta
afinidad estética con el teatro inglés, aungue
remitida a la singularidad argentina o lati
noamericana, debe estar en la raiz de ese
interés que algunas obras mias despiertan
en el exterior”.

Pasp de dos no responde silo con su
anécdota a equella singularidad Jocal. Tam:
bién su proceso de p’odumun estuve en

La estética y su recepeién

En este momento Peso de doi parece
responder a ea obligacién. “El pablice sale
inquieto, cautivado, interrogandose o inte-
rrogandome después de cada representacion.
D¢ un mods semejante recibi la invitacion a
Cadiz. El director del Festival, Juan Marga-
lla, me esperd a la salida de fa funcion v alli
mismo me hizo la invitacin, que més tarde
recibi formalmente”,

Pero no es la primera oportunidad en gue
la obra de Eduardo Pavlovsky obtiene una
tesonancia que excede el marco local. Varias
de sus piezas se han representado en Esta-
dos Unidos, Inglaterra, Canada y Australia
v hace apenas unas semanas el britinico
Bob Watson recibic un premio en Nueva
York por su interpretacon de Polesiod en
una versiin radiofonica realizada por Ta
BRC de Londres, “A veces me parece un
sUefo que actores sajones puedan encarnar
mis textos, en los que inevilablemente hay
un cierto Iocalismo, un maginario social e

carresg 12 con el rolloque,
muchas maneras, expresa. “Era un texto
que vo consideraba muy dificil de levar a
escena —explica su autor— tanto que lo
habia entregade a Laura Yusem, la directo
T2, juntoa ctro que me parecia mas ol de
cancretar, titulado EI iltimo poels, con refe
rencias idealdgicas muche méds clams, que
explicitan el pensamiento de la nueva dere
cha. Sin embargo, a Laura le interest Pase
de dos v frente a esta aparente divergencia
—y teniendo en cuentd que con ella integra:
mos una parcja crealiva, con pactos tacitos
v muchos sobrentendidos— senti que lo
arriesgado de la proguesta abria, por o
mismo, un apasionante camino de investiga
citn. Un riesgo queen esta parte del mundo
depende, ademas, de los obstaculos materia

En la pdgiea auterior 3 bay
estas linews, Edwards Pavlovsky
¥ Susarna Frans, mudelanidn fa
deseudez def alma buntona o

tass de barm
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les. No teniamos medios para producir y
mucho mencs para pensar en un estreno
priximo, de modo que empezamos a trabajar
sin saber para donde o para cugnde. Eso nos
permitid probar, retroceder v avangar sin
urgencias

Contra toda racionalidad

Inicialmente trabajamos el texto con dos
personajes: el Hombre v 12 Mujer. Al poco
tiempe decidimos que la actrniz Susana
Evans no daba el papel. v se me ocurnd
hacer vo soln ambos personajes. En esa
etapa pude interiorizar lo femenino v descu-
brir tonalidades que antes no habia visio.
Percibi que fa violacion, ¢l sadisme y la
corrupcion de esa relacion victima-verdugo
habia conocido, en alglin momento anterior,
ciertas intensidades, certa locura sexual
que. cuando la ohra comieza, va son silo
fracase, recuerdo frustramte de un vinculo
pasado, Alli fue cuando Laura penso que,
aunque vi dijera ambes textos, tenia que
haber un cuerpo de mujer con sefiales de o
ocurrido, casi exdnime. Entonces volvid a
ser necesario 2l cuerpo de Susana. También
se experimentd con la vor grabada de la
Mujer. suerte de memoria sonora atormen
tardo al Hombre hasta que, insatisiechos
con este nuevo resultado, ladirecoiin prope
so que el texto de la Mujer fuese dicho por
otra actriz, ubicada lejos de la escena. Alli
EMpEzh un 1raha|r: de armomizacion entre la
vor de la actriz (Stella Galazan) v el cuerpo
de Susana, que debia tener una melodia
muv particular, Pero como seguiamos 1e-
miende tempo, lainvestigacaion na se deturo.
Claro que Lhap.zl:. cuzndo todo empezd a
parecernas pasible, contamos con la valisi
sima olaboraciin de Graciela Galn, cuva
concepcion del espacio escénicoy del vestua:
rio o es meramente fustrativa, Qtro tanto
ocurrid con lg iluminacion de Jorge Pastori
no; y Clavdio Keremblit también compren
dif ahalrncntn.- la masica gue el espectaculy
pedia”,

Como s un Tais 0 un continente cuva
cultura cae en pcado por & lomo inclinado
de la miseria enconirara en esa misma
incontenible dechnacion la energia genesa
dora de su resistenca, Pase de dos muestra
fue la necesidad de expresar ol imagnario
utiliza pero no depende del desarrollo v. 4
veces. concentra su fuerza en el ceniro
mismo de la necesidad insatisfecha. “Una
locura creativa que va contra tada racionali-
dad”, segiin la define Eduardo Pavlovsky.

Frente al abismo. la sensater svele resul-
tar un instrumento indtl Y el corage, el
nico =y ¢l dlimo— desafio. 2
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