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unas objelivos que en buena medida va se alcanzan con este tercer niime-
ro que ahora presentamos. Puede parecer pretenciosa esta afirmacién, pe-
ro es consecuencia de una concepcion realista de lo que es una revista que
intenta completar la tarea emprendida por la Muestra hace seis afios.

Nuestro primer objetivo ha sido ofrecer una tribuna abierta a los autores
espafioles contempordneos, dnicos protagonistas de un certamen fue se
¢red para favorecer su creacién. Por nuestras pagiras va han pasado dra-
maturgos de distintas generaciones y tendencias que con absoluta libertad
han dejado testimonio de sus preocupaciones, deseos y reflexiones sobre el
teatro.,

Qtra objetive que hemos mantenido a [o largo de los tres mimeros es el
dejar constancia escrita de algunas de los debates celebrados en la Mues-
tra. La temdtica de los mismos ha sido heteragénea y sélo hemos pretendi-
do facilitar la difusién de una serie de reflexiones que no debfan perderse
en la fugacidad de todo debate o mesa redonda.

Una tercera seccion es la dedicada a los hemenajes dispensados a dis-
tintas autores de [a Muestra, No podemos ampliar la siempre importante bi-
bliografia critica sobre los mismos, pero hemos invitado a varios especialis-
tas para que completaran con sus aportaciones unos homenajes que ng se
debian circunscribir al acto secial y cultural que suponen.




Otra constante de 1a revista v de la Muestra ha sido el tema de las tra-
ducciones de los textos de nuestros dramaturgos, Se han tomado varias ini-
ciativas en este sentido y nuestras pdginas han recogido testimonios y ar-
ticulos en una seccién que deseamos ampliar conscientes de la importan-
cia del tema para la difusion internacional de la dramaturgia espafiola.

Nuestra revista no pretende competir con otras del &mbito académico,
pees también hemos incluido en cada ndmero algunos articulos que, desde
distintos enfogques metodoldgicos, han analizado obras de los dramaturgos
que suelen estar presentes en la Muestra,

Por (ltimo, era necesario contar con una revista que difundiera una se-
rie de informaciones relacionadas con las actividades de la Muestra. Los da-
s acerca de la programacion, publicaciones, premios, proguestas... pue-
den ser Gtiles para nuestros Jectores, que a través de Cuadernos de Drama-
turgia conocen la evolucion de un certamen asentado en e! panorama tea-
tral espafiol,

Con estos modestos y sencillos objetivos surgid la revista que tiene en
sus manos. Esperamos haberlos cumplido y, sobre todo, gue en proximos
ndmeros podamos ampliarfos en paralelo con los de la Muestra.

E! Consejo de Redaccidn

EN TORNO A LA CREACION DEL CENTRO DE
DRAMATURGIA CONTEMPORANEA (CDC)

Guillermo Heras

Ya el pasado afio, el equipo que coordina la Muestra de Teatro Espadol
de Autores Contempordneos planted a las instituciones la necesidad de un
crecimientn fanto conceptual como de actividades, empleando para elic
una herramienia que diera continuidad a la actividad anual y cuyo nombre
serfa el de Centro de Dramaturgia Contempordnea, En esle afio, en el que
se va a cumplir la sexta edicion de la Muestra, valvemos a incidir en la re-
fiexion de lo apuntado en el afio anterior y a intentar elaborar, en ef plazo
mds corto de tiempo, un programa concreto que implique ¢l comienzo de
las actividades del Centro aungque sean dentro de una perspectiva absoluta-
mente realista, consciente de las limitaciones econdmicas que en este mo-
mento se tienen. Logicamente seguird siendo prioritaria la realizacion de la
Muestra, punio referencial va importante para conocer el panorama creati-
vo de Ja didlectica texto / representacidn de parte de nuestra dramaturgia
actual. La progresiva consolidacién de un espacio poético y practico basa-
do en la actividad de [a autoria teatral de todo el Estado, ast como sus rela-
ciones con otras dramaturgias tales como fa de América Latina vy la europea,
supondria un pasu decisive en la proyeccion de nuestros autores tanio pa-
ra una ciudad que ha hecho tanto por eilos, Alicante, como su extension a
la Comunidad y el resto de Espafia, credndose asi una herramienta vélida
para la coordinacion con otros Centros de semejantes caracteristicas del
resto def mundo.



El apoyo a la cubtura no es $6lo una obligacion de los poderes pablicos,
sino que ya es facil de analizar como un medio de generar también rique-
za econtmica. Baste pensar en los muchos millones que se mueven en to-
do el mundo en tomo a las industrias culturales, v aunque sea en menor
medida, también en tomo al artesanado escénico, El autor leatral genera a
través de su trabajo y creacitn un territorio de posibilidades que, cuando
pasar de {a ficeion a la encarnacién viva de una realidad escénica, es fuen-
te importante para la consolidacién de fa economfa de un sector, ¥ conste
que lo defiendo desde una perspectiva nunca neoliberal, sino de plena
consciencia de la cultura come un BEEN PUBLICO, pero que no por elio de-
be dejar de buscar nuevas formas de financiacion y produccion, cada vez
mas vinculadas a la sociedad civil.

£n un momento en ef que asistimos a un equilibrio entre las diferentes
formas de encarar el teatro v por ello se vuelve a valorar fa importancia de
una literatura dramética que, a su vez, necesita un discurse de la pugsta en
escena capaz de convertir en materia de seduceion artistica lo gue en su so-
porte original s6lo es deseo vy ficcidn, resulta muy importante fa creacién dé
nuevos espacios que no sean miméticamente copiados de los Hamados Cen-
ros Dramdticos o Teatros Nacionales, Por ello este espacio de gestion inci-
diria en temas profundamente relacionados con la creacién de la literatura y
la escritura dramaticas pero su implicacion con la produccién serfa colate-
ral, fundamentindose sobre todo en la induocion ¥ promecién de ese mate-
rial textual para que fuera montado en otras instancias piblicas y privadas.

ta Muestra que surgid de la necesidad de apoyar v desarrollar nuestra
dramaturgia mis actual, ha cumplido un cicle de crecimiento y asenta-
riento al que, sin duda, se le deben exigir nuevos retos en ef future, Més
all de [a importancia de mostrar en una semana las més caracteristicas pro-
ducciones de distintas voces y diferentes dmbitos, de movilizar a la opinidn
publica y a los medios de comunicacion para que acudan g ver estos man-
tajes, de confrontar desde el escenario estilos diferentes, de promover en-
cuentros y seminarios para debatir temas canderstes, de propiciar talleres de
autor... serfa necesario, que junto al Patronato que van a crear las Institu-
ciones patrocinadoras de fa Muestra, se estudiara Ja hipétesis de formalizar
un espacio permanerde para la documentacion, investigacidn, exhibicidn y
pedagogia de las escrituras escénicas contemporaneas,

Para ello pienso que la creacidn de un Centro de Dramaturgia Contem-
porénea, con sede en Alicante, pero con vocacion estatal serfa un buen mo-
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do de recoger los frulos que las sucesivas Muestras han ido generando, tan-
16 en el entorno ciudadano de Alicante como en su proyeccion nacional.

La construccitn de este Centre permitiria realizar actividades durante to-
do el afio para culminar con la celebracion de la Muesira anual en las fe-
chas fijadas. Dado que ya existe una infraestructura creada por la Muestra
gracias al apoyo que en ese sentido ha propiciado la Diputacién, sin olvi-
dar ia decidida ayuda del INAEM y el Ayuntamiento, la dotacion presu-
puestaria para desarroilar el proyecto CDXC serfa muy asumible por parte de
las instituciones patrocinadoras de la propla Muestra,

Los ohjetivos esenciales de este provecta serfan:

A} la creacion de un banco de datos documental en ef que estuviera no
sélo fa infarmacion bisica sobre la actividad de los autores y dramalurgos,
sino también la puesta en pracica de un archive donde se recogieran, tan-
1o las obras publicadas como originales en cualquier soporie, lo que per-
mitirfa abrir ese espacio a estudiosos, editores, productores, directores de
escena, medios de comunicacion y pablico en general. De ese modo, ade-
més de desmitificar de una vez por todas la inexistencia de muchos y bue-
nos textos dramdticos actuales, podrian agilizarse tramites para el conoci-
miento de los mismos y la posibitidad real de su puesta en escena a raves
de montajes concrelos.

B} Fl restablecimients de un proyecto de RESIDENCIAS PARA AUTO-
RES. Cada afio se concederfan unas bolsas de ayuda econdmica en las que
s incluirfa una estancia de dos meses en Alicante, la infraestructura nece-
saria para el trabajo de autor, asf como una beca que permitiera a dicho au-
tor trabajar esos dos meses centrado en la escritura de una obra dramitica.
Una Comisién se constituirfa para seleccionar anualmente el niémero e
ayudas a partir de la disponibilidad econémica y det debate de las pro-
puesias enviadas al Centro por los mismos autores,

¢} El Taller Permanente de Escritura Teatral. Este 1aller contaria con dos
niveles de funcionamiento. Uno para jévenes autores con una duracion mas
extendida en el tiempo v otro para autores con trayectoria consolidada. En
este caso la invitacién serfa a un gran autor internacional que durante un
periode puntual realizarfa una reflexion sobre su obra que servirla de pun-
to referencial para el encuentro y discusién con sus colegas espafioles,

D} Exhibicién de espectaculos. A lo largo del afio, y en colaboracion
con Jas instiluciones que operan en Alicante ~{ieneralitat, Diputacion,
Ayurtamiento, CAM, Universidad-, se mostrarian aqueflos espectéculos
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que por diferentes razones no pudieran estar durante la Muestra. De este
modo al cabo gde una temporada se tendria una visién muy amplhia del au-
iéntico panorama espafiol de las producciones dedicadas al aulor espafiol
hoy.

E} Publicacion de ediciones teatrales. Se ampliaria el nimero de auto-
res que pedrian publicar en la coleccidn ya creada TEATROD ESPANOL
CONTEMPORANEQ, asf coma en Jos CUADERNOS DE DRAMATURGIA
CONTEMPORANEA se afiadirian los maleriales emanados de fas propias
actividades del Centro y se publicarian dos nimeros anualmente,

F} Actividades complementarias. A {6 [argo del ako se realizarfan semi-
narios, debates, encuentros con autores, exposiciones... que ayudarfan a
mantener la proyeccion de la Muestra en 1a opinion pablica de una mane-
ra estable.

C) Ayudas para difundir los textos de los autores, no solo en el dmbito
estatal sino tambifn en el internacional, con especial hincapié en Europa,
Estados Unidos y América Latina. Para ello el intercambio con organismos
imernacionales serfa muy importante, colaborando en los temas especificos
de traduccién y distribucién de textos, asi como en el intercambio de pro-
yectos de produccion y presencia de autores. Logicamente Latinoamérica es
un mercado natural en el que las sefias de identidad de upa fengua comdn,
come ya seftalaba Valle Inclidn, serfan un eje fundamental para fomentar
esas vias de intercambio y colaboracidn.

También seria muy importamte maniener vinculos de uni6n con expe-
riencias similares gue ya llevan tiempo funcionando en Europa, tales como
«La Chartreuse», con sede en la cludad francesa de Avignon y «La Logiay
en Montefirodolf], pueblo cercano a Florencia.

Desde luego, como todo provecto de gestion cultural que pretenda te-
ner una coherencia y sensatez, dste deberfa plantearse con unos objetivos
a cortp, medio v largo plazo, que sin duda deberian caminar conjunta e in-
separadamente de la organizacion de Ja Muestra de Teatro Espahiol de Au-
tores Contemporaneos, ‘

TEATRO COMO SALVOCONDUCTO
Y COMO ANTIDOTO

Alfonse Armada

1. En los campos de Nijar y en los de Murcia, en las playas de Algeci-
ras, en las fronteras que cada vez necesitan de més vidrios quebrados, alam-
bradas, espinos, electricidad, focos, vigilantes, perros, porras, balas, barro-
tes, tampones, cédulas, normativas, memorandos, cldusulas morales, epita-
fins morales, policias, aduaneros, soidados, guardias jurados, chivatos, trai-
dores, mozos de carga, camioneros, conduclores, censores, tiras éticas,
rompendios educativos, banderas, medidas disuasorias, sintaxis, anuncios
e buena factura, adormideras, awriculares, almohadillas para el timpano,
dobles cercas, mds perros, més porras, més silbatos, mas focas, més patru-
Heras, mds patrutieros, mds potencia en [os motores, redes que eran para
puscar peces y ahora sitven para pescar hombres.Y sobre todo una filosofia
reondmica eficaz que nos permita dormir a pierna suelta después de haber
lsebido, bailado, cantado, comido, jodide. leido v hasta pensado. A pierna
“elta,

2. jPor qué son azules fa mayorfa de las paterag?

3. Y todavia habrd algunos que se coserdn a la vitrina de la solapa y ha-
1in una chapa como las de Lenin nific o un detente bala como fas que se
ponia el fascismo antes de liarse a disparar (pero no sélo, porque puestos a
matar la perra en este paisaje tan cabrén todos mataron como bestias, y los
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muertos no sablan, algunos, por qué), todavia h}ahré algunos que sigan lle-
vando la leyenda «Yo soy Barrionuevor dgsnues de que las aguas fecales
hayan sido etiquetadas debidamente por el Tribunal Supremo.

4. Y Felipe Gonzdlez seguird ja‘endo candidato a representarnos a 110s0-
tros v a los eyropeos como si nadca,

; Y el Partigo Fopudar sacando en procesidn el t:adéve_r de Max Aub
{ins socialistas de aqui ni siguiera levaron flores a su }urpba virtual} y a otros
cadaveres para lavarse bien las manos y llevar al piiblico 4! teatro, que es
io importante, con sus ministras ahitas de laca hasta el mismisimo parrus.

6. ;Por gué teatro?

7. Porgue sigue siendo 1a forma més radical de hablar de 1a muerte,
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EL NACIMIENTO DE DARY AZAR,
tL AZAR DORADO

Emilio Goyanes

Estamas rodeados, que dijo Dick Turpin, huyamos por las claraboyas,

Asf se siente uno a veces justo antes de empezar una actuacion, cuando
oye el rugir desacormpasado de las infantiles masas embravecidas detrds del
teldn,

Luego todo se pasa, cuando entras v se hace ¢ silencio, o mejor ruan-
tlo entras y haces el sifencio. Porque of silencio es la clave de todo. Si con-
sipues crear ese silencio espeso, ese «ha pasado un dngels, €5 que vas por
oFbuen camino, $i consigues manejar ef pulso, el sonido de 1a sala, si con
0 gesto puedes parar ef murmullo gue has creado poco antes, es que estds
dentro de esas cabezas que corren a tu lado. Entonces se produce gso Que
lamamos comunicacién entre e actor v el publico se produce esa rara ma-
pia del teatro.

En el piblico joven se acusa mucho mis este efecto. Se oye més 1a sala,
para bien y para mal y por tanto es mds reconocible si Hega o no llega lo
fue haces sobre las tablas, canvirtiéndote en autor de la primera a la dlt-
fehL Actuacian,

Para mi, la dramaturgia y la puesta en escena ideal serfa aquella que fa-
vilitara a los actores Hegar a este tipo de relacion profunda con los esPec~
Ludores,



Por gue el teatro £5 850 fue ocuire en el momenta de la actuacién,

Hay algunos puntos en 1os que siempre piensc a la hora de huscar e} rnta-
terial, construir el guidn y plantear la puesta en escena de un espectaculo
para puiblico joven:

1. Ritmo dgil. Los jovenes ven demasiada ieie\'{isién, COMO Para SOpor-
tar un ritmo aletargado y simple de imdgenes, no tienen NNEL tipo de ba-
rreras on este sentido y su capacidad para asimilar es mucho‘ mas alta que
ia nuestra, No se trata de imprimir simplemente un ritmo répide de velodi-
dad, sino en riqueza de imagencs.

2. Accién. Nada de larpos parlamentos y didlogos, Movimiento, gag,
truco, aveniura...

3. Poesia. Cuando hablamos de lenguaje poético, nos ref:erimcs no s6-
o a ternura, sino y sobretodo, a capacidad sin?iféiica dc los signos, a la ne-
cesidad de sugerir, no de dictar, Los nifios y ninas, utilizan consﬁante;nen‘fe
en sus juegos estos mecanismos, No hay que fimitarse a este sentidq, o\mas
minimo, Practicar un teatro de fa sconvencion conscientes, Llegar a acuer-
dos con el piblico, como hace el teatro japonés o el 1eatro popular.

4. Una historla clara. Que puedan seguir con faci%idgfi y que se ali-
mente no s6lo de palabras, sino de todos los signos que ytitiza el teatro pa-
ra hacerse entender.

5. ideclogia. Nada de morajelas, ni de di(}iactismo.- Los niﬁo; sON per-
meables pero no tontos. Indudablemente detrds de todo lo que se ?x;»age en
ef sector hay una ideolgia implicita, la nuestra es fa d? fa alegr:a de vivir, de
viajar, el disfrute de lo diferente, el placer por ¢l propio tfaba‘m, 1a lucha por
ser tolerante. Ahf nos movemos. Somos eontadores de his@rlas, nuestre tra-
bajo s meternos en Jas cabezas de los gspectadores y abrir a1gulno’s Qe::%ug
Fins resquicios para que entre por ellos un poco de nuestra artesania imags-
naria. Lo nuestro es la fiesta. :

6. Nifos adultos, adultos nifios. ;Cua! es ks medida justa?, ch‘:m.? tocar
la tecla para que el espectador aduito mire Con o;gs ingenuos ¥ el mm‘:k con
ojos sabios? Conseguir que el espectaculo tenga diferentes niveles de ectc;f-
ra y pueda satisfacer a espectadores de 4mbitos culturales y edades muy di-

ferentes,
Pero vamaos a los hechos,
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En ¢l 92 empezamos a pensar en la posibilidad de ¢rear Lavi e Bel v de
arrancar con un espectaculo para piblico joven. La pregunta era jqué fes
contarnos?

Por entonces la guerra de Yugoeslavia estaba muy presente en los medios
de comunicacién que te hacian llegar cada dia la fragilidad de fa paz, la
brutalidad y Ja miseria humana de un pafs con un nivel culturat medio més
alto que el nuestro.

Los asedios de ciudades eran habituales. Por oiro lade, nosotros como
artistas también nos sentiamos asediados por este mundo de pelucones, te-
lebasura, fitbol declarado de interés general v burocracia administrativa
que hace la gestién poco rmenos que imposible,

Sentfamos que la ciudad de la cultura estaba sitiada como Sarajevo y la
flamamos Dary Azar, el Azar Dorado. Las tropas de Kan Rasif, deformacion
del Sefior de ia guerra Radovan Karasic, estaban al otro lado de las mura-
tas, cerrando e paso. Parecia un buen punto de partida,

£n Dary Azar no hay armas, asi gue se dedican 2 montar fiestas o a can-
tarles nanas a los soldados para devolverles a la infancia. Por supuesto la si-
tuacién se va haciende mds desesperada por momentos: no hay comida,
peta si bombardecs. La ciudad manda cdmicos al campamento enemigo
para entretener a los soldados, los calabozos del Kan Rasif estan llenos.

Habfa que buscar una salida a esta terrible sityacién, asi gue metimos
BN oun avién a tres voluntarios: jos payasos Alegre, Trampolin y el Tio Am-
brosius y los mandamos a buscar ayuda.

Agui tenfamos ta oportunidad de sintetizar en algunos encuentros algu-
nos de los sentirientos que nos movieron a montar el especticulo e hici-
HOS pasar a nuestros protagonistas por un restaurante especializado en co-
vinar artistas, una pelugueria donde no te cortan sélo el pelo, [a tienda de
una adivinadora caribeiia que da un par de pistas, un barguero que te deja
desnude con su juege de adivinanzas llamado «el que gana pierdes y ¢l An-
tiguo Director General de Ayuda a fas Zonas Deprimidas que se ha conver-
tido en ermitafio ante la falta de presupuesto.

Flegimos estos motivos, pero podian haber sido ofros [os pasos en este
viaje, Las posibilidades son infinitas. Finalmente vuelven a la ciudad y ven-
eome absurdo, ingenuo. Hacen sofiar al Sefior de la guerra con su primer
cumpleafios con tarta rodeado de verdaderos amigos v €1 se mete a payaso.
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Umberto £co en apostillas al Nombre de la Rosa dice: wescribi este fibro
por gue sentia la necesidad de envenenar a un frailes, yo desde el principio
fueria convertir 8 un dictador ens payaso.

Cuando empezamos los ensayos, después de un ahic de trabajo previg,
f gulon estaba escrito a grandes rasgos, aungue hubo que rehacerio tres ve-
ces, cambiar de orden las escenas, buscar soluciones pam las transiciones
y sobre todo organizar la puesta en escena para que deos actores pudieran
contar esta historia.

Habia que responder muchas preguntas: salen en avidn de la cludad,
hay un aterrizaje forzose, las opas atacan, atraviesan un fago, etc, Y esto
s o realmente apasionante de la creacitn, plantearse situaciones imposi-
bles para dar respuestas inesperadas para uno mismao.

:Ddnde acaba el trabajo del puionista y empieza el del director, o el del
actor?, yquien es el autor?

Perv cuando llega el dia del estreno y después de mucho devanarte la
cabeza y el cuerpo has conseguido armar una estructura comprensible e in-
troducir los elementos para que aguella vaga idea se convierta en especid-
culo, uno se da cuenta de que todavia falta mucho. Que los gag estdn sin
remalar, gue el argumento sigue teniendo pequefias o grandes fisuras, que
en vez de resolver de esta manera se padria hacer de aquelia olra.

E! trabajo de creacidn continda por tanto sobre el escenario cada dia.
Por supuesto a ofro nivel que no es ni menos rico, ni menacs divertido, por-
que el pdblico es el tercer actor y te da las claves que te faltaban.

El espectdculo hace su vida, Empieza con iusidn, pasa temporadas de
indecisién v estancamiento, crece como un torbefling, se deleita con los pe-
quefios momentos y sufre con la despedida. B} espectdculo o8 un ser vivo
que no nace cuando sube ef teldn v muere cuando baja. Nace cuando se
esirena y muere cuando los badles empiezan a coger palvo en un almacén,

;Cudndo se acaba el trabajo de autor?

iPor qué habiendo lextos ya escritos y Nteratura dramética, nos empe-
fiarnos algunos en crear espectaculos desde el papel en blanco?

Quizas simplemente sea por el placer de traer un ser vivo al mundo.
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LAS BRAGAS DE LAS COLEGIALAS

Alejandro Jornet

{..-} la Unica forma de enfrentar con relativa for-
tuna esta vida rodeads de tigres y de moscardo-
nes & inventandonos un amor a cualquier pre-
cio, jven?, una cabrona compafifa, un cémplice
imperfecto, una alianza, un amarre, una brujeria,
lo que sea, no lo piensen mucho, nada garantiza
la felicidad © la justicia, nada ni nadie, no lo oi-
viden, todo parece insuficiente ante fa mala suer-
te y lo que queda es defender ese amar con las
ufias, a patadas, aunque resulie una mentira del
tamano de la funa.

Eliseo Alberto (CARACOL BEACH)

L3

De tedo cuanto ignore, lo que més ignoro soy yo mismo: por qué hago,
pienso y siento lo que hago, pienso y siento y no cualquier otra cosa, por
Gue vivo como vivo, por qué escribo 1o que escribo. Razones habrd pero me
siento incapaz de ordenar el cacs, Y, la verdad, tampoco tengo mucho in-
terés en hacerlo.



Cualguier intento por mi parte de hablar de mi propia obra esté conde-
nado a ser un ejercicio de confusian,
%

No sigas esperando respuestas, no Hegan con la edad.
L}

Mo imagino gquién puede estar interesado en o que yo escriba en estas
péginas: recomiends los Cuadernos de Lanzarote de José Saramago: una
maravillosa manera de pasar la tarde.

£

Mi refacion con los gatos es gratificante y enriguecedora, con los seres
humanas, un desastre absoluta. Escribo —supongo- porque busco 1a forma
de relacionarme con los seres de mi propia especie.

#

La mentira es un arrna de destruccion masiva,
£l Roto

*

1.a familia es el invento més perverso de 1a historia de la humanidad. Su-
pONEO que por eso he escrito Retrato de un Espacio en Sombras, Acero Pu-
ro, Nueve de Noventa y Ochoy Kuba,

*

£l mundo en el que vivo es un cimulo de despropdsitos: un vistaza al pe-
rideico de cada dia puede darte una idea de come esta el patio. Yo escribo
sobre gente bien alimentada con problemas de cama. Sipensara en elloncﬁez
mintos cada dia, no volveria a escribir ni una palabra el resto de mi vida.

*

Cuando te asomas, medio desnuda, a la puerta de mi despacho v dices
buenos dias, me gustaria ser capaz de apagar el ordenador e irme a la ca-
ma contigo, Entonces pienso que posiblemente no te apetezca, que voy a
perder €l hilo, que tal vez cuando termine esta escena,., y continio escri-
biendo: los idiotas no deberfamos tener ordenador.

*

De los casi dosclentos autores teatrales que bay en este pais, el 99% somos
absolutamente prescindibles. $6lo Rodrige Garcia Humina el camino. Cargar-
le & €1 con esa responsabilidad es una falia de cortesia por nuestra parte.

*
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Hablar con {a mayor parte de los colegas de profesién (autores, direi-
tores, actores) es un inacabable ejercicio de masoquismo,

*

Vivimos casi todos reblandecidos por 1o que ef gran Robert Hugyes ila-
w6 la cultura de la queja, intoxicados por el habito individual ¥ tolectivo
ke quejamnos detodo y no considerar nunca que también a cada uno de no-
~ofros nos cabe una respansabilidad en el estado de las cosas. Coma nifios
histéricos de tan mal criados, nos acostumbramos a buscar un culpable o
e coartada para cada cosa que no hacemos, ¥ nuestra protesta de privi-
legiados es tar estéril como nuestra inactividad v nuestra palabrerfa,

Antonio Mufioz Molina
*

{Cada nueve texto cuya (nica navedad reside en gue sus pPersonajes son
nrricones, drogadictos o mujeres maltratadas, es un clavo mds en |a tapa
del atagd que, con tanto empefio, llevamos un montén de afios constru-
yenda,

*
Todo autos que escribe pensando dnicamente en tener éxito, deberfa ser
vondenado a triunfar de manera continuada.
*
Me gustan las pocas mujeres que no se apuitan a escribis y representar
lexios cuye nico fin es demostrar que todos los hombres somos gilipoilas,
Me gustan los pocos hombrres que cuando leen esos textos o asisten a
esas representaciones no se mueren de (a risa ante esa sucesian de chistes
<stipidos,
Abusar de una situacitn favorable es una mezquindad.
El complejo de culpa es més dafino que el alcohol de parrafa.

*

La actitud de un buen nimero de mujeres en estos Gltimos afios de su fi-
beracidn: un buen tema de reflexin. Supongo que por eso be escrito La Mi-
rada del Gato.

*

El Concepto de Riesgo deberia ser asignatura obligada en los Institutos
vn sustitucion de la Religion.
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Ne me gusta cuando lloras: hace gue me sienta vigjo.
%

En este mundo de herramientas y necesidad, el juego es lo que mds se

nos parece; fampoco sirve para nada,
Fernando Savater

*

Mi perro se escapa de casa para echar un polvo. Cuando regresa, yo le
rifia por haberse escapado. £l recibe la bronca con cara de felicidad. Hay
dfas que me gustaria parecenme a 1mi perro.

£
Me gusta cuando te despientas en mitad de la noche y me sonries: e sien-

to a salvo de todas las estupideces en las que he participado durante e dfa.
*

Las autores escriben cobras redondass para que usted se sienta media-

namente inteligente un par de boras. .
Rodrigo Carcia

*

Si tienes la sospecha de que, de un tiempo a esta parte, no haces mds
que dar vueltas alrededor de tu ombligo, deja de escribir durante una tem-
porada y dedicate a vivir. Después vuelve a intentario.

&

Clare Mclnlyre escribid: «iNo te das cuenta de que todos los tios estén
ohsesionados con las bragas de las colegialas?s. La mayor parte de Iofs &5
critores que conozco estin obsesionados con su propia obra, los prentios y
las subvenciones. Lo de las bragas de las colegialas me parece mucho mas

sugestivo e infinitamente menos estresante,
*

La liberiad s6lo significa no tener nada que perder.
Janis Joplin

La Canada. jufio 1998

2

EL FRAGMENTO Y LA HERIDA

Borfa Ortiz de Gondra

«Yo no proponge soluciones. Antes tendria que
encontrarias yo mismo, Las mias son poesias en
forma de grilo de desesperacions.

Pier Paoio Passolini

Frenso que ¢l draraturgo tiene algo del visionario y del profeta, una fun-
¢ 10 sacial gue como intelectual debe cumplir: recoger el dolor mudo que
fiota en la sociedad y darte cuerpo a través de la palabra poética, conceder
w2 a {05 que no tienen voz, saber plantear esas preguntas transcendentes
(e siguen sin respuesta, y que ef ruido medidtico y sncial ahoga con sy es-
thuendo. Como el autor italiano, creo que el porta dramdtico no tene solu-
tiones, pero st la intuicidn de la herida que nos duele, y de la que ha de
dolerse. Mostrarla, exponerla en piblico, es una manera de presentar un es-
pefo al espectador. Pero ese espejo, hoy, no se conforma con reflejar; sus
vacios exigen ser rellenados. Por eso, el teatro por el que yo lucho es un fo-
111 cle discusion que interroga al espectador, fe éxige su colaboracidn, Je pi-
He gue sague sus propias conclusiones. Como escritor, yo sélo tengo dudas,
y son estas dudas las que quiero compartir con el pblico.

Esto, evidentemente, exige una colaboracién por parte del espectador
iie se hallz en el centro mismo de mi poética leatral, basada en las elipsis
violentas, en los finales que no terminan nada, en los saltos narrativos que
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el receptar debe aceptar para reescribir conmigo el sentido de lo que ve.
Por una parte, pienso que en la vida ninguna historia es nitida, ni perfecta-
mente cerrada, con principio, nudo y desenlace; twodas nuestras experien-
cias vitales son contradictorias, entrecortadas, discutibles. Me parece en-
tonces que la Gnica manera de hacer justicia a a realidad es renunciar a or-
ganizar en un orden perfecto y sin fisuras ¢l microcosmos que supone una
obra de teatro. Heiner Muller decfa que «una historia “con pies y cabeza”
hoy ya no dice ef mundo». Pero es que ademds, creo que escribir eatro hoy
es imposible sin dejarse contaminar por los lenguajes aydiovisuales (cine,
television, publicidad, video): la manera en la que un spot publicitario de
treinta segundas te cuenta una historia que en una novela hubiera necesi-
tado treinta paginas, © a forma mixta de determinados videos musicales, en
los cuales una narracién sin palabras ilustra, contradice o resulta indepen-
diente de un flujo sanoto, son recursos narrativos gue forman ya parte de la
senciclopedia de interpretacion» del espectador de 1998, y que como dras
maturgo debo explorar y explotar, Ese espectador estd habituado a gue le
soliciten su intervencién para colaborar én la elaboraciéon de la {dbula, y mi
teatro dltimo va en el sentido de proporcionarle lo que yo denomino «la
punta del icebergs. £s decir, que le entrego una décima parte de fa fabula,
pidiéndole que é construya las otras nueve décimas partes que lefaltan, Un
ejemplo concreto: en «Mane, Thecel, Phares», entre una escena y fa si-
guiente, omito varias que en buena légica deberfan estar intercaladas para
explicar cémo se ha pasado de la situacidn de una escena a fa que vemos
a continuacién; es decir, que solaments entrego al espectador fos spuntos
slgidos» de |a historia, y €l debe decidir cémo y por qué se conectan entre
si, Me parece ademds que esta concepcidn delf destinatario de mis textos
irnplica un profundo respeto por el mismo: le trato comao a un colaborador,
un ser inteligente, alguier: que debe emplear su propio criterio, que tiene fa
libertad ly el placer, espero) de participar en la Creacion, y no Como un me-
10 sujeto pasivo que recibe un producto acabado para consumir. Plense que
en esta direccion debetfa ir la revolucidn formal que no ha hecho todavia
el teatro del siglo XX, y que tendria que correr pareja a la que permitié a ia
pintura [iberarse de la figuracidn, y a la mésica de fa tonalidad.

$in embargo, no me interesa la mera transposicidn automatica de los -
digos narrativos audiovisuales al dmbito del teatro. Pienso gue éste debe:
servirse de esas formas narrativas para pervertirlas, apropidrselas y fageci-
tarlas. Fs decir, violentarlas para dotarles de un contenido que le es espect-
fico, y resulta ajeno a las mismas. Porgue no nos confundamos: la frag-
mentacidn, desde el punto de vista del sentido, es lo contrario del video-
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+lip. 5i dste pretende contar una bistoria completa, reflejar un mundo aca-
hado y perfecto en si mismo, el fragmento por el contrario subraya los va-
ins, confiesa su propia incompletud, aspira a poner de relieve la confra-
diccion, De ahf el valor del fragmento, de lo incompleto, de fas rupturas
ahruptas en mi escritura; recursos formales, en suma, para mostrar la heri-
i, comao dije al principio.

Y, scudl es esta heridal En mi caso, Ta dificultad de vivir la diferencia, la
vinlencia ejercida (y que nosotros, a su vez, ejercemos) contra la otredad.
I un principio («Metropolitanos, o «;Dosts, por ejemplo), empecé explo-
sande 10s mecanismos de autodefensa que se generan en {os individuos o
fos grupos) sometidos a Ja exclusién: la asuncidn de fa culpa, la rebeldia, la
licha, ta aceptacion de la ley del otro, ... Pero poco a poco mi andlisis se
va complejizando, v en «Mane, Theced, Pharess aparecen ya personajes bi-
ontes, que son a la vez victimas y verdugos. Ya lo dijo jean Genel: «todos
«mos el negro de alguien». Pues bien, el problema fundamental que se me
plantea como autor al abordar ese tema es ¢dmo situarme frente a la co-
neceidn politica. Es decir, si como ciudadano mi posicidn es clara, v pue-
do apoyar politicas de «affirmative actions (discriminacion positiva), que
constiiuyan una etapa en la lucha por la tgualdad y la autoestima, mi intul-
vitn de poeta dramdtico se dispara en otra direccidn a la hora de escribir
teatra, jPuedo plantearie un personaje negativo que pertenezca a una mi-
noria? jEstoy siempre obligado a presentar ejemplos valorizantes de esa mi-
nuria con el fin de crear modelos en los que pueda reconocerse y con os
«uales pueda contrarrestar el discurso desvalorizador dominante? Dejando
«+ un lade el andlisis sobre fa repercusién social del teatro, debo confesar
(e son preguntas para las que no tengo una respuesta, v en cada texto es
Lt intuicién dramdtica la que me guia. En el caso de «Mane, Thecel Pha-
ress, me di cuenta, una vez terrpinada su escrituris, que habla comvtrapesado
un personaje negativo (un agente de seguridad que resultaba ser un wriura-
tor, v era homosexual} con otro positivo {que también es homosexual, y
wordomudo). No habia sido una opcidn consciente, v me molestd com-
prander ese mecanismo en el que habfa caido, porque podria constituir una
-olucidn sistematica, y en el fondo, bastante maniquea. Y mi infencion alti-
e como autor serfa escribir personajes para los cuales ser homosexual
«onstituya un dato objetivo mds, como ser blanco o ser alto, alge que les
constituye pero no les determina. Pero confiesn que adn hoy, el hecho de
<107 uUN PErSONAfE que $ea «negros, u chomosexuals, o «sordomudos ter-
mina defintendo al mismo, Es algo contra fo que me rebele, pero para lo
cual no encuentro solucin, En cierta medida, ésta podria venir de las pues-
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tas en escena de nuestros textos. 51 1o que vigsemos en fos escenarios refle-
jase la diversidad que contemplamos en el metro, los directores de escena
no deducirian que un personaje que se Hame Juan, por ejemplo, ha de ser
automaticamente espaiol v blance, v no un latincamericano residente en
Espafia, ¢ un guineano. Los autores nos vemos obligados 3 indicar que un
personaje es enegros, u shomosexualy porgue ningun directar pondré a un
actor que lo encarne si no o precisamns; por o tanio, lo especificameos
cuande resufta imprescindible, y con ello contribuimos a conceptualizar
esas categorfas como problema, Dar por ejemplo a un ackr mejicanc un
papel en el que esta caracleristica no aparezca nunca, y sea irrelevante,
contribuye a nuestra percepcitn desproblematizadora de esta categoria, y
ademids refleja la realidad multicultural en la que estamos inmersos, Du-
rante siglas hemos aceptade Otelos pintados, Mesdames Butterfly achina-
das, Segismundos que poco tenfa de polacos; la revolucidn pendiente estd
en invertir puestra mirada para aceptar juanes magrebies, Marias filipinas,
Hilariones indianos. '

Otro dilerma que aguarda al poeta drarmédtico que se interesa por fa repre-
sentacion de una minorfa es definir sy destinatario: jva & escribir sobre elffa y
para ella, o va a tratar de plantear el conflicta al piblico mds amplio? En mi
caso, pretendo dirigirme a todos; pero entonces: jcémo dotar a la anéedota
de un alcance uriversal respetando al mismo tiempo los cédigos intrinsecos
de esa minorfa? ;Como o traicionar su coherencia y al mismo tiempo trans-
cerderla? Son mds preguntas para las cuales tampoco tengo respuesta, Por
ahora, mi maners de sortear la dificultad ha sido eludir la especificidad de esa
rinoria como problema. Si hablo del desgarro que provoca el SIDA, pongo
el acento en ef sentimiento de pérdida e impotencia ante a muerte, comiin a
todos, independientemente del origen de ésta. Si abordo la inmigracidn,
cuento fa dificultad de vivir en paz con nuestros origenes, y el peso de la fa-
milia en nosotros, que todos compartimos. 5i cuento una historia de amor di-
ficil entre homosexuales, la dificultad no estd en ser homosexual, sino en la
fragilidad del sentimiento amoroso en si, que resulta reconacible para los se-
res humanos de todas las tendencias sexuales. Reconozoo que esta opcidn es
taciimente rebatible, pues impide profundizar en la especificidad def conflic-
to, v desmmenuzar sus caracteristicas; en el peor de los casos, puede banali-
zarko v confirmar la imagen wanquilizadora del discurso dominante. Pero
cuanto s escribo, menos sé de estrategias creativas, de instrumentos de
analisis, de racionalidad. El poeta dramitico que me habita sélo tiene dudas,
preguntas, intuiciones: que los hombres nacen, intentan amarse, se hacen da-
o, mugren, y no son felices, Ante eso, ;qué hacer?
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PATOLOGIA Y CREACION

Paco Zarzoso

Por esa dificultad eterna que supone escribir sobre aquelio que uno hace,
fw pensado transcribir lieeralmente un informe médico (que guardaba en la
mesita de noche por si acaso) que con pocas palabras da algunas de las cla-
vis que me han empujado-obligado a escribir teatro, y que han conformado
Hue escriba asi y no de otra manera,

Este informe fue redactado por un médico conocide que casualmente es-
taba de guardia en urgencias una noche que perdi el rumbo. Este médica es
4107 comico de un grupo aficionado de la Casa de Aragén en Valencia, He
ienide la suerte de verle interpretar con mucha gracia al arquetipico galdn ga-
flego. Al mismo tiempo, este doctor hizo su tesis doctoral sobre «Patologias
swtalizadoras de innovadores lenguajes dramdticoss. Gracias al cual rubricé
s estudios con un magnifico expediente,

Ef informe por tanto contiene por un lado un cardcter cientifico y por otro,
b reflexisn de una persona, apasionada {no ohvddemos su cardcter amateur?
por ef teatrp,

INFORME MEDICO

Varén de treinta y un afios ingresa en urgencias a las cualro de la madru-
puda thora ambigua que no pertenece ni a la noche ni al dia) por su propio
pie, con una ligera amitmia cardiaca y con la pupila del ojo izquierdo sospe-
+ hosamente dilatada, mientras que fa derecha presentaba una dilatacion nor-
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mal. Después de un exhaustivo reconocimiento del paciente, se llegd al si-
guiente diagndstico:

Amnesia, A pesar de que el paciente mostrd una gran voluntad de cola-
boracion, fue practicamente imposible, después del cldsico interrogatorio, sa-
ber nada sobre su pasado. Por tanto, fueren indtiles todas las preguntas enca-
minadas a sacar a la suferficie cualquier Hipo de poses psicoldgicos. El pa-
ciente fue incapaz de recordar de dénde venfa y a dénde iha. No se descar-
ta la posibilidad de que el 5. Z. entrara en urgencias por un error y confun-
dieva el hospital con una panaderia. En tres ocasiones, el paciente pidié a la
enfermera del equipo de urgencias un cuario de croissants frescos,

PRINCIPIOS DE AUTISMO

Largos silencios. Ante la pregunia «jle duele algo?s le sigui6 un silencio
de al menos tres minutos. Por otro lado, ja mayoria de las respuestas del pa-
ciente rompian cualguier principio de causalidad. También el paciente abu-
saba de un juego en el que continuamente mezclaba logicas diferentes. Un
cierto extrafamiento invade todo su discurso; pero no tanto por o absurdo de
sus frases, sino por la manera de combinarlas,

Fiemplo: «Yo también fengo, quiero decir que lengo descendencia argo-
nesa como 1, Jo que ocurre es que ef aire acondicionado agui es una por-
ueria.»

Alergia. Se le hizo la prueba con varias sustancias. De todas ellas, tuvo usa
reaccitn alérgica grave a un dcaro que frecuenta tresitlos y relojes de pared
de los almacenes de teatros y auditorios antiguos. Este Acaro también se des-
envuelve de maraviila en la caspa humana. El paciente Z. tuvo por una par-
te, las reacciones alérgicas cldsicas como escandalosos estornudos, sinusitis,
etc.; pero inexplicablemente aparecieron ofros sintomas como vomitos y su-
dores frios. Como antfdoto le inyectamos un dcaro endémico de las oficina
abandonadas. El Sr. Z. se recuperd de inmediato.

Agorafifia. Hasta el momento se han encontrado muy pocos casos de pa-
cientes con esta enfermedad. La agorafilia, es algo as{ como un amor patold-
gico a Jos espacios abiertos. No es exactamente clausirofobia, va que el pa-
ciente permanecié sin problemas en 1a pequefia consulta. Simplemente es un
desec perverso por permanecer en dmbitos intempéricos.

Conatos de sonambutismeo. Sonambulismo sf, sonambulismoe no. Fue fa
gran discusion de la noche. Aunque ef paciente compartia parle de la sinto-
matologia del sordmbulo, otros aspectos importantes, los puramente fisiol6-
gicos, echaban por tierra este diagnostico. Digamos que el lerrena por €l que
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i .uninabﬁat al menos esa noche, el paciente, estaba a media camine entre &l
frve suefio y una realidad urgida por una particular vigilia.

Alas 8’ de la mafana se le dio el alta al paciente, Tomo un café con leche
iy par cierto no le agradd especialmente, y despuds el guardia jurado del
Hipa de urgencias le prestd un plano de fa ciudad que casualmente guar-

:I::im en la guantera de su coche. Después de una leve mirada al plang, ef pa-
tienle regrest a su ¢asa.

iy
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ANGELITOS de Roberto Vidal Bolafio
Teatro Do Agui - Direccidn: Roberto Vidal Bolafio

LISTA NECRA de Yolanda Pallin
Calenda Producciones - Direccion: Eduardo Vasco



5 ¥ ZORKRAS de Franrisco Nieva ;
Teatro - Direccién: Juanjo Granda ' 15 ARMAS CORTAS de v te phating Foix

s

Abel Vitan, Vicky Lagos, Isabel Avics . ompafia Adridn Dawmas - Dire an Daumas




sPOR QUE MUEREN 105 PADRES de Carles Alberola
Albena Producciones - Brireccion: Carles Alberala / Juan Mandii
En escena: Carles Alberola, Inés Diaz y Juan Mandli

EL ALMA DE LOS OBETOS de Alforso Armada
Compaiifa Koyaanisgatsi - Direccion: Alfonso Armada
En escena: Anne Serrana v Rilidn L. Montero

iFolografia: {Thicho, . . .
8 M REY NEGRO de Ignacia del Moral

Centro Dramdtice Nacional - Direccién: Bduardo Vasco
En escena: Manuel Tejada v Juan José Otepui

werminario: «LOS JOVENES AUTORES ¥ EL PREMIO MARQUES DE BRADOMIN:
e izquienz a derecha; Rafael Gonzdlez, Paco Sanguing, Jorge Diez, Jestts Cracio,
Borja QOrtiz de Gondra, Yolanda Pallin, Paco Zarzoso y Antonio Alamo.



Mesa Redonda . .
sL.A DIRECTORAS DE FSCENA ANTE EL TEXTO ESPANOL CON‘IEMPQRAN;O»
ide izquierda a derechal Maria Ruiz, Maite Herndn-Gémez, Juan A, Hormigdn,
Carmen Portaceli v Marfa Anxeles Cuba,

i

TALLER DE IRAMATURGIA
{de piei Fermin Cabal

APUNTE BIOGRAFICO-CREADOR DE JOSE
MARTIN RECUERDA

Angel Cobo Rivas

José Martin Recuerda nace en Granada, en el ntmero 9 de fa plaza de
Hibarrambla, s el sexto de siete hermanos varenes, Nace en un hogar bu-
miide. £s Licenciado y Doctor en Filosoffa v Letras (Seccién Filologia Re-
nuinica), por fa Universidad de Granada. ‘

Su fabor pedagdgica, considerada por &l como una prolongacién ¥ com-
[Hemento de su labor creadora, comienza en el Instituto «Fadre Sudrezs de
Lranada, en el que, durante diez aRos (1952-62) fue profesor interino y gra-
Bk,

kn el afio 1941, una luz se enciende en el horizonte de su vida: el en-
sucnire y conocimiento de don Benigno Vaquere Cid. Don Benigno fue
-empre su maestro, desde entonces, y hasta casi el mismo dia de su muer-
fe, ocurrida recientemente, el 3 de junio de 1997, £n alguna otra ocasidn
he escrito que los dos sucesos fundamentates de Ja vida y obra de José Mat-
Hn Recuerda han sido su amistad con don Benigno Vaquero Cid v el Teatro
tiniversitario de Granada, Don Benigno es como una luz magica que apa-
rece en ef panorama gris y desolador que rodeaba al incipiente autor dra-
matico, en la Granada de los afios cuarenta. Don Benigno era el maestro
pot antonomasia ~ios que le conociamos, podemns dar fe de ello-; era el
iaestro que somete todas las ciencias del humano vivir 2 Ja poética del
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amor; era el maestro que nos hacia ver que todo lo humano v divino estd
dentro de nasolros mismos ¥, en consecuencia, no hay sino sacarlo, (Santo
Dhos, pocas veces tal discipulo habrd tenido tal maestrol Don Benigno, que
era de Pinos Puente (Granada), era maestro de escuela v nacic maestro por
su talante senequista, su equilibrio casi helénico y su gran sabiduria popu-~
far, siempre abierto a la vida con la pasidn por el saber que fe inculcd la
mejor de nuestras modernas tradiciones: fa Institucién Libre de Ensefianza,
fa Institucidn que fundara, a finales del siglo pasado, don Francisco Giner
de los Rios v que, en las tinieblas y desolacidn de nuestra historia reciente,
ha sido como un rayo de luz v esperanza. Fue en ef aio 1941 cuando nues-
tro autor conecid a don Benigno, quien, desde el primer momento, le com-
prendié como persona y creyd en su valia como dramaturgn; desde enton-
ces hasta casi ayer mismo, don Benigno ha side, para nuestro autor, una de
las pocas verdades absolutas a tener en cuenta en su realidad cotidiana; por
lo demds, 1a verdad no puede ser atra para €l sino verdad dramdtica.

Ocho afios (1952-1960) fueron los que él estuvo coma director del Tea-
tro Espafiol Universitario de Granada. Con la direccidn del TEU granadino,
nuestro autor pudo mantener v desarroliar su gran vocacidn creadora, ade-
mas de ser una especie de corddn urmbilical que le mantenia unido a toda
una generacion de jGvenes universitarios, perienecientes a distimos steuss,
que habrin de ser el fundamento del nuevo teatro espafiol que emerge al fi-
nal de la década de los afios cincuenta y principios de los sesenta.

En el afio 1958, José Martin Recuerda obtiene su primer Premio sLope
de Vega», por su obra £ teatrito de don Ramdn, Este premio fue la confir-
macion de su valfa como autor. Sinembargo, serd en el afio 1963, con el
estrenc de Las salvajes an Puente San Gil, cuando nuestro autor, granadino
indeciso, decide dejar la provincia y desarrollar, plenamente, su carrera de
dramaturgo en Madrid. Pero pese al éxito de Las salvajes... tenia gue en-
contrar un trabajo que le permitiera cierta seguridad econdrnica. Y la solu-
citn vino con la oporunidad de obtener una plaza de profesor de Lengua
y Literatura Espafola en una filial del instituto «Ramiro de Maeztu» de Ma-
¢drid. Buena e inapelable oportunidad de irse a Madrid. Y asi fue.

£l tnstituto de Madrid era una filial ~«espaniosax, en palabras del propio
autor- del «Ramire de Maerier, situada en e barrio del Batdn, Tres cursos
{1936-66} padecid nuestro autor este «infiemos; tres afios que, sin embar-
gao, le sirvieron para conocer a fondo el ambiente teatral madrilefio, affan-
zar amistades, hacer nuevos amigos v estrenar en el teatro «Espafiols de
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Maelrid bajo la direccién de Adolio Marsillach, sQurién guiere una copla del
Vripresie de Hita? A pesar de la censura, muchos estamentos sociales, po-
hncos y religiosos, se sintieron atacados por diche estreno; 1a polémica fue
rargendosa v los sinsabores, para nuestro autor, grandes. Y no sélo moles-
o obra ideoldgicamente, sino que ademds aportaba artfsticamente un
rancepto de «teatro totals, revolucionario, en la adocenada escena espa-
nody del momento,

Cuando en el mes de febrero de 1966 josé Martin Recuerda, harto de lu-
«has con la censura teatral franquista, sentia, mds que nunca, la mezquin-
el de un pals y se ahogeba en la misera atmésfera de un Madrid més pro-
vinciano, mas pohre intelectual y moraimente que la més gris de nuestras
grovincias, llegd una carte del Washinglon State University (ULS.AL invi
tindole a ir y ensehar Teatro v Literatura Espafiola en dicha Universidad,
[}s afos en esta Universidad, y otros dos en Humboldt State University
it alifornia), fueron una experiencia inolvidable v enriquecedora en la vida
v rn [a obra de nuestro autor,

Pero un creador, un investigador de fa sensibilidad, un poeta dramitico,
precisa del contacto de su pueblo y, por tanto, siempre necesita volver a sus
mices. Y José Martin Recuerda volvid. Y he aqui, en sus propias palabras, su
rstado de dnimo y los motivos que le Hevaron a volver a su tierra:

+...Pero Hegd aquela carta de Espafa v me dispuse a regresar, Venia firma-
da por Fernando Lizaro Carreter. Escrita desde ka Universidad de Salamanca, Me
insinuaba en la carla que se iba a crear en esta Universidad nada mis v nada
menos que ¢ primer Departamento de Drama en una Universidad espaiola.
Hdmo no regresar? Pensaba y pensaba, sobre fodo, jodmo estaria Espaiia va?
JHabria progresado el pafs ¢ me verfa encarcelado offa vez en 4 Qué de il
siones. Cue de esperanzas me sugitio aquella carta, JQué hacer? Cudnta duda
tuve para abandonar Fatados Linidos y regresar a Espafia, Volvia los ofos atids v
me acordaba de tedes ios hispanistas que tanta amistad me dieron. .. Me acor-
daba de todos mis alumnos porteamericanos con imborrables y hermosos re-
cuerdas... Paro pno iba a regresar a mi Espafia? S regresaba otra vez para sufrir,
bueno. Era mi pais a donde iba a dejar tode ko aprendido en Estados Unidos,
aportando (o poco que pudiera...»

Un pedagogo y hombre de teatro, como José Martin Recuerda, jpodia
resistirse ante un proyecto tan sugestivo? Y volvid, Y cred la cdtedra de tea-
1o «fuan del Enzinas en fa Universidad de Salamanca, Y gracias a €l la Uni-
versidad de Salamanca fue, desde el afio 1971 al afio 1988, un verdadero
focn de atencién eatral en nuestro pais.
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En e afic 1988, afio de su jubilacidn en sus tareas docentes, josé Mar-
tin Recuerda esiablece su residencia en €] Monte de los Almendras de Sa-
lobrefia (Granada). En una humilde y confortable casa acunada en las estri-
baciones de Sierra Nevada, con vistas al mar v a la vega de cafia de ardcar,
sigue creando, con mds inquietud gue nunca, su obra dramdtica,

Desde 1a infancia, la vocacién areadora de nuestro autor siempre fue e
teatro, a pesar de alguna incursion en la novela. Su pasion siermpre ha sido,
puede decirse, @ crear vida desde un escenario. Asf es gue concibe la es-
critura teatral en funcién de su representacion escénica, sacrificando cual-
quier expresién retdrica o literaria que no pueda smantenerse en pier des-
de la realidad escénica vy pueda menoscabar la verdad dramdtica,

A principios de los afios cincuenta se empleza a hablar en Espafa de
cteatro realistar. Esta denominacion, aplicada a fas primeras obras de Bue-
1o Vallejo, Alfonso Paso y Alfonso Sastre, enlre otros, vista desde hoy, tiene
un sentido de regeneracidn escénica mids que de andlisis de los propios tex-
tos. El realismo teatral venia a ser un grito de libertad, una peticion a todos
los estamentos teatrales de que observaran su pobre crealidads, de que
miraran la srealidad» del hecho teatral fuera de nuestras fronteras, Era, cree-
mos, una flarada, agénica, a un teatro de la regeneracibn y resistencia. Y a
este movimiento realista —que también podriamos clasificar como un teatro
de «averdad dramdticar contra el establecido «teatro de apariencias»- o fea-
tro de la regeneracidn y resistencia, al que se sumaron directores, actores y
algunos criticos —abnegadamente independientes— pertenecian, obviamen-
1e, uni serie de autores. Sin embargo, la mayorfa de ellos, en repetidas oca-
siones, han negado la filiacién reafista de su obra. Y no les falta razdn. £s
verdad que e &rmino realismo no tenfa uns connotacion estética o estilis-
tico-fiteraria, y asi se reconnce desde un principlo, pero lo que el dempo —y
la pereza y hasta frivolidad investigadora, tan frecuente entre nosotros— ha
consagrado como generacion realista {con el reduccionismo que ello con-
lleval son una serie de autores (Lawro Olmo, Rodriguez Méndez, Carlos Mu-
fiiz, Rodriguez Buded y el propio Martin Recuerda} quienes, salvo raras
obras ~excepcidn hecha, quizd, de Rodriguez Buded-, v su talante creador,
sus planteamientos artisticos y sus influencias, nada tienen que ver con lo
gue conocemos por realismo (estilizacion del naturalismo, bien en una ver-
tiente poético-idealista o, en su degenerada faceta sentimental-burguesa) en
la tradicidn literaria. Posiblerente, sean Antonio Buero Vallejo y Alfonso
Sastre los que més cerca estdn de un teatro que pueda definirse como rea-
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frobit; un teatro critico-realista, tentendo en cuenta -chviamente- las grandes
diforenciag que existen entre sus respectivas obras; diferencias tanto estéti-
cas com conceptuales o idecldgicas. El que Buere y Sastre iniciaran -si no
i la escritura, sl en la representacion escénica— el movimiento teatral que,
tis aniba, he lamado de aregeneracion y resistencias, probablemente in-
iy en que la generacidn teatral que surgié a los escenarios a partir del
o 1949 @fo del estreno, en el teatro «Espafiol» de Madrid, de fa Histaria
vie una escalera, de Buero Vallejo), fuese bautizada como «generacidn rea-
frdan, No menos importantes han sido las aportaciones tedrico-criticas que
Alfonso Sastre ha hecho a través de infinidad de articulos y algunos libros
~ohire el concepto de crealismor y del hecho teatral, en su totalidad, y su
tuneion en la sociedad... Ya en el afo 1954, una serie de jdvenes autores,
tiderados por Alfonso Sastre -por cierto, uno de los méds jdvenes entre aque-
Hew jovenes— asisten a unas jornadas o coloquios teatrales en la Universidad
de Verano de Samander {entre ellos, el alicantino Gaspar Peral), He aqui al-
ymas de fas impresiones de aquel encuentro; impresiones que Martin Re-
sierda escribe a su maestro, don Benigno Vaquero Cid, donde, sin duda,
podemos apreciar la ingenuidad, suficiencia y entusiasmo juvenil:
22-8-55 Remite: «Palacio de la Magdalenas. Santander)
Mi querido [3. Benigaao:

Estoy muy contento de estar aqui, va que, ahora, es cuando me estoy rela
cionande de verdad con la gente que me hacia falta. Alfonso Sasire es como nos
imagindbarmos, sencillo v familiar, Tiene verdadero talento, es equilibrade y tie-
ne una humildad poco comin. Hemos simpatizade mucho apenas sin bablar-
nos, Cuando legué me echd el brazo por los hombros como si nos hubiérarmnos
conacido wda la vida. A mi me die la impresidn de gue tenfamos tng amistad
muy lejana. B grupo de autores en general me simpatiza también. Yo hablo muy
pace en los cologuios. Na eran como esperaba, Alfonso Sastre los encauza de
una manera muy positiva. No se discute nada con hondura. Comprendo que yo
wive en la luna. Yo tengo demasiada Husion por toda. Elles no. Son mas positi-
vos, Ven los problemas un poco supericiales, pero como en realidad son, Yo to-
do o veo complejo v complcado. Ellos encuentran seduciones répidas, Claro
que estas sohuciones me dan la impresién de que eskin estudiadas por Sastre de
antemano. Sastre Heva la voz cantante. Otros, Ins mismos cast siempre, discuten
un poco. Esto s tal como V. me dijo. Cuando, alguna vez, le he contado a Sas-
ire, aparte, la verdad de mis Husiones en el TELU., en el Teatre Escular del Insti-
tto, en las clases, etc., observo gue Sastre se queda encantado. He conocide
fambién a Luis Rosales. Es como un nifio, Estupendo. Se bafia en el mar con sus
hijos v juega con ellos como si fuera un nido méas, Yo muchas veces me siento a
su lado por kal de virlo hablar tan sencillo v tan granadine,

35



Compre Vi, &l domings 28, «Informaciones: pues en ¢l Suplemento se ha-
bla de mi, quizd venga retratado con olros dos. Me ha hecho Juan Emilio Ara-
gonés una informacion para «Ateneos. Saldrd en la segunda quincens de Sep-
tigmbre, En fa 1 saltrd una fotografia de todos en grupo v las conclusiones de
estos coloquios.

Donde estoy bospedado es un verdadero parafso. Todo rodeado de mar y de
pinos, Esla noche a las 11 va a leer Luis Delgado Benavente «Media hora antess
fa comedia premic Lope de Vega de este afio,

En estos rmomentos ha llegado Luis Rosales con un grupe donde esid Lain En-
fralgo v Zabaleta. Zabaleta es un vigjecity andaluz, muy borracha, con nariz co-
lorada, sonriente v con tipo de |Hegible (svelera?}], Es también estupenda. Hay
olros pintores v dos curas, Hasta pronto,

Le abraza Recugrda

5t lo dicho hasta aqui estd justificado a los compaiieros de generacion
de Martin Recuerda, més adin 10 estd en su teatro, en su entera dramaturgia
iberista. De sus mas de treinta obras escritas basta la fechs, muy pocas, s6-
lo€inco o seis, podrfamos incluls, con muchas matizaciones, en lo que pue-
de lamarse «realismoy; un realismo poético-social, o un realisma-psicold-
gice como puede ser ef caso de una de sus Ultimas obras escritas hasta la
fecha, v que es el motivo de esta edicién: Los ditimos dias del escultor de
su alma (1995).

Con La Llanura (19471 se nos mostrard, por primera vez, el auiéntico al-
cance creador de José Martin Recuerda, su originalidad, su valentla, parte
de su credo estético y una declaracion implicitamente comtundente, casi
suicida en aquet tiempo, de su inamovible credo ético... La Madre, perso-
naje protagonista de La Llanura, es el precedente -pese a fa juventud, ya en
la madurez creadora del autor- de una serie de mujeres poderosas, anoja-
das, creyentes, padicas hasta el sacrificio, amanies apasionadas y siempre
frustradas en la correspondencia amorosa, bien por culpa del amante o de
la sociedad que las rodes; una mujer que se alza como herofna griega {La
Madre en La Llanura o Mariana de Pineda en Las arrecopias), o se inmola
retirdndose en vida de la propia Vida «...por Hevar denwo... demasiado
amors (La Maestra en Como fas secas caflas del camino), o en personaje
- grotesco por no renunciar a sus ideales cuando las necesidades v las cir-
cunstancias y la crueldad de la Historia asi lo demandan (La Trotski, en ia
trilogia: La Trotski, La Trolski se va a las indiasy La Trots descubre las Amé-
ricas); o se convierte en personaje coral v airade dando réplica a una so-
ciedad hipéerita amparada en la represion politica, moral y religiosa (Las
Salvajes en Las Sahvajes en Puente San Gil); o en las dnicas que llegan a
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conprender y a4 ayudar a juan de Dios en fa recogida y atencion de «todos
I doshechos del Imiperios en época de Carlos V {La Pinzona, La de Juan
the [y Casa, La Dominicanal en £ Engafao {segunde Premio «Lope de Ve-
s}, Fodas estas mujeres, y otras mas, individual y coralmente, conforman
s e los primeros signos de identidad del teatro de José Martin Recuerda,

Madrid, Estados Unidos y Salamanca vieron e influenciaron 1a creacion
thandtica de fosé Martin Recuerda. Madrid, como tal ciudad, en la vida co-
wiiin de sus gentes, jamds le resulto de gran atractivo, de modo que le in-
Huenciara en su creacién, Sin embargo, el emundilios teatral, los compa-
fivros autores y amigos artistas en general si fueron acicate y estimulo en
aquellos primeros anos sesenta, AllT se encontré con Laure Olmo, Carlos
Muniz, Allredo Maiias, Antonio Gala, efc., ademds de a los ya conocidos
Anlonio Buero Vallejo y Alfonso Paso, Madrid dio dnimo v valentiz a Mar-
b Recuerda para proseguir en el teatro que, con Las Salvajes, habia em-
|nendido, dejando atrds ¢se mundo intimista, desolador, sin esperanza, vi-
vis refratn animico de una Espafa provinciana, como Ff teatrito de don Ka-
i, La Hegada a Madrid dejé ver a nuestro autor 1a singularidad e impor-
heiwia de su evozz teatral. De Granada llevaba muchos de sus tipos, el len-
ntije, el perenne recuerdo de su padre —al que siempre recordaba con su
ligura de paltriarca, a la puerta de su puesto de frutas v verduras en [z plaze
te Bibarrambla-- v un leve dolor de ingratitud gue ha sido siempre como un
estimulo para crear algunas obras que, al igual que hiclera Federico Garcia
forca, han dado categoria universal a un ser y estar granadinos; asi, entre
viras, Las arrecogias del Beaterio de Santa Marfa Egipciaca y El Engafan.

La experiencia norteamericana, no sélo proporciona a Martin Recuerda
una nueva tematica -asi reflejado en su obra La deuda-, sino que ensancha
wig horizontes en pos de un desarrolio méds amplio.

Con Las arrecogias Martin Recuerda daba un paso mids en su progresion
dramatdrgica e inauguraba lo que en su momento ha side llamado deatro-
Hestas; un paso que, desde La Llanura, venfa como l6gica consecuencia de
una expresidn enraizada en fa mas pura tradicidn popular espafiola y la mi-
sica, el canto y el baile, con acento indiscotiblemente andaluz, mas 4un,
granading, daban solucion trigica, Fra la culminacién de un teatro de re-
beldia que comenzé con La Lianura, pasaba por Las Salvajes (donde el hé-
roe s hace colectivo} y continta con & Frgaffan (1972}, o <la otra cara del
Imperios; ta Espafa que deshecha por las guerras imperiales de Carlos V,
encuentra refugio y amparo en el més pobre de sus sdbdilos: Juan de Dios,
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Y ya en Salamanca, probable cuna del conocido personaje de Fernando
de Rojas, la Celesting, José Martin Recuerda crea Las conversiones, Castilla
despierta en nuestro auior, sin limites, toda la imaginacién barroca de su ser
andaluz. Las conversiones, obra que tiene ef aliento de la tragedia isabeti-
na y puede ser transcrita en verso libre, es, creemos, la obra que resume y
da sentido completo al rmino siberismor empleado por el propio autor al
definir su teatro, A esla experiencia casteliana tambidn pertenece una de las
obras gue, a nuestro juiclo, sea uno de sus mayores logros dramdticos: La
cicatriz. Y tal experiencia se cierra, por ahora, ei una sintesis castellano-an-
dafuza; en un teatro documental y grotesco que se materializa en un trifo-
gia formada por {as obras, ya citadas: Lo Trotski, La Trotski se va a las Indias
y La Trotski descubre las Américas.

Estando de acuerdo con el propic Martin Recuerda al considerar poce
acertada la denominacion de «realistas» dada a él v a sus compafieros de
generacion, jen qué consiste su proclamado xziberismos? Sin duda, la de-
signacion de «teatro iberista» o «iberismos $6lo adguiere pleno significadeo
en la obra dramatica de Martin Recuerda: existencialismo, absurdo y cruel-
dad, con rafces de muestra tradicion teatral y literaria popular, desde los pa-
sus de Lope de Rueda al esperpento de Valle Inclan, pasando por los entre-
meses de Cervantes, nuestro Género Chico —jtan grande!- y [a asimilacidn
de una idiasincrasia acosante —con simil en nuesira secylar aficion a la tao-
romagria~ reflejada en una cnica que podriamos denominar «cisculars, o
en espiral, en oleadas que van rodeando al personaje, o personajes, hasta
Hegar al «gritos final, v una catarsis que se nos da no sélo por pledad ante
el ejemplo del drama o ragedia, sino también por liberacién participativa
ante la rebelidn del personaje (individual o coral).

En estos Ultimos Hempos, José Martin Recuerda ha vuehto a recuperar pa-
ra su teatro espacios y personajes granadinos; ha vuelto a us raices, al mun-
do en el que él nacid y con €, sus primeros personales y conflictos dramd-
ticos. Y este regreso a Granada, (o ha hecho con dos figuras granadinas de
alcance universal: Angel Ganivet y Manuel de Falla. Sobre el primero, nues-
tro autor dramatizé la angustia del hombre, el pensador de preocupacién
espanola y universal, que lleva a2 {a crisis y la muerte a un cardcter tan pro-
fundo y sensiblemente granadine como el de Angel Ganivet: he aquf fa gé-
nesis y el ndclea del conflicto que lleva a josé Martin Recuerda a crear su
obra dramatica titulada Los Gftimos dias del escultor de su alma, No en bal-
de, nuestro autor sintid siernpre una gran admiracién por la obra y fasci-
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nacidn por fa figura de su paisano. Tanlo es asf que, en sus tiempos de dis
wetor del Taller de Teatro de fa Casa de América ~Taller que fundara tras
veho afos (1952-1960) de director del Teatro Universitario de Granada-,
Hegd a estrenar {estreno absoluto) la nada facil obra de Ganivet & escultor
te su alma, Y asi ko consigna la prensa de la época:

«El Taller de Tealro, de la Casa de América, con Martin Recuerda a la cabe-
za y el patrocinio de nuestro Ayuntamiento, escenificd ayer de manera insupe-
rable el drama mistico de Ganivet Ef escultor de su alma, De acontecimiento ar-
tistico podemas calificar su representacion, va que en ella concurris sobre el
mantaje ¥ direccion, el Jugar verdaderamente {mico que es el jardin de fos bal-
cones, de los Mérires... Por el cardcter de la obra de un granadinismo autént-
<o, en la gue desde las referencias af fugar, miradores, rio, vega, Granada ests
presente y viva como situada de marco o espacio teatral sn of curso de la accion
dramdtica... Estz obra es una de las mas bellas escritas por Angel Ganivel. En
efla hace un poco de autobiografia como la hace en toda su produccién. ., [l
pablico aplaudid calurosamente este bello suefio podlice gue ha sabido rega-
larnos el espirity siempre fatente de inguietudes dramiticas de José Martin Re-
cuerda,» (Emilio Prieto, «Patriax, Granada, 11-6-1961).

¥ bajo el vjardin de los balconess, en el carmen de los Mértires, estd el
humilde y pequesio carmen en donde don Manuel de Falla pasé gran parie
de su vida, en la cuesta de Ia Antequeruela. Y en aquel humilde carmen
vivig, cred, padecié y sofid un hombre mds humilde atn que su pequeiia
vivienda, pero con un espiritu tan libre, una sensibilidad y un afén de be-
Heza que ni siquiera podia colmar fa més bella de las visiones terrenales
jue, desde el jardincillo y el banconcifio de su carmen, puede contemplar-
s la ciudad, la vega vy la sierra granadinas,

Ascetismo, en su amor al detalle, al primor, 2 la trascendencia de lo bien
hecho aunque sea pequefo... jen tantas cosas!, era Iégico -podria decirse
que hasta necesario-- que formara parte del corpus dramatico de josé Mar-
I Recuerda. ¥ asi fue como en el afio 1996, nuestro autor escribe £ car-
men en Atldntida,

Finalmente, hemas de dejar constancia de dos obras que podemos con-
siderar como una evolucion de lo que hemos llamado steatro-fiestas de
Martin Recuerda: Las reinas del Paralelo (1991} y La «Carambar en fa igle-
sia ge San Jerdnimo ¢l Real (1993). Ambas, en realidad, han sido concebi-
das para convertirse en especidculos musicales, y a tal deseo responde su
estructura, Sin embargo, su representacidn como obras draméticas es per-
fectamente factible.
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Enire los numerosos premios y distinciones recibidas, cabe destacar:

- Prernios Nacionales «Lope de Vegar (1958 y 1975), por sus obras Ff fea-
trito de don Ramdn y Fl Enganao.

~ Premio de Competicion de fa Catedral de Coventry y de Ja Universidad
de Valparafso, por la versién inglesa de su obra F Cristo.

- V Premio de Teatro «Long-Play= (Madrid, 1977).

~ Premio de Teatro Radio Espafia {Madrid, 19775,

-~ Premios Bib-Rambla de la Casa de Granada en Madrid (1978 y 1088).

— Creacidn en Almufidcar (Granada) del Certamen de Teatro «Martin Re-
cuerdas,

- Medalla da (ro de la Cludad de Almuiidécar (1984).

~ Premio Museo «Casa de 1ps Tivos» (Granada, 1987

- Medalla de Gro de la Ciudad de Granada (19841,

— Se da nombre a las correspondientes calles en Salobrefia, ftrabo, fllora y
Husétor Vega {Granada), vy sendas plazas en Almufiécar y Puerto Lope
{Granada.

~ En 1987, se da su nombre al teatro ubicado en la Casa de fa Cultura de
Almufécar (Granadal

— En 1991, se da su nombre al instituto de Bachiilerato n® 3 de Motrit (Gra-
nada}.

- En 1994 es nombrado «Salobrefiero del Afor.

- En 1995, dentro de fas ! jornadas de Auteres Teatrales Andajuces, cele-
bradas en el Centro Andaluz de Teatro (CAT), recibe [a distincidn «Pala-
bra 1695,

- Titulo de «Colegiado de Honors, concedido pur {a junta de Gobiersio del
Colegio Oficial de Doctores y Licenciados en Filosoffa y Letras y en Clen-
cas del Distrito Universitario de Granada (23 de mayo de 1977).

- En 1996 se da su nombre al teatro ubicado en la Casa de Cultura de Pi-
nos Puente {Granada), inaugurandose como «Teatro Municipal Martin
Recuerdas, en noviembre de 1997,

~ Homenaje de 1aV Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contemnpordneos
{Alivanta, 15 de noviembxe de 1997).

EL PERSONAJE PERDEDOR EN LA GENERACION
TEATRAL REALISTA: EL CASO LIMITE DE JOSE
MARTIN RECUERDA

César Oliva

1. ULTIMA IDENTIDAD DE LOS REALISTAS

Los autores realistas han pasado parte de su vida negands su condicién
realista. De ahi que muchos de los que hemos pasado parte de la nuestra
estudidndolos caygramos en el lugar comiin de negarles la susodicha con-
dicién realista. Salvando las distancias parece situacién similar a la de
aquelios autores gue, aunque negaran sistemidticamente su condicion de
noventayochistas, la historia los coloco en un capitulo que se enuncia asf:
fa generacion del 98. Otra cosa, y para eso estd fa filologfa v 1a critica lite-
raria, &5 que tal marbete se ajuste o no al canon del 98. Pero la discusitn
aviva, sin dudg, la propia entidad de lo que se discute.

En el teatro espafiol contempordneo, con fos llamados awtores realistas
sucede algo parecido. Yo mismo negé esa condicién’ cuando, precisamen-
te, detecte que el concepto de realismo cra demasiado estricta para drarna-
turgos que, de pronto, Henaron sus escenarios de elementos no realistas. Pe-
ro sucede que Jas trayectorlas draméticas de los poetas dan tantas vueltas
como fa vida misma, y ademds lo hacen de manera slempre irregular, por
io gue nunca se puede decir la Gltima palabra al respecto hasta que preci-
samente los autores la hayan escrito.
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Con la perspectiva del tiempo, y fa evidencia de estar tratando de pro-
ducciones dramédticas a punto de finalizar, si que podemos precisar algo
mds sobre ef realismo de os realistas, s decir, de Antonio Buero Vailejo, Al-
fonso Sastre, José Martin Recuerda, Lauro QOlmo, José Maria Rodrigues
Méndez y Carlos Muftiz. A esta conocida némina podriamos aftadir a Ri-
cardo Rodriguez Buded, Alfredo Mafias, Ramdn Gil Novales, Ricardo Lopez
Aranda e incluso Agusiin Gémez Arcos. El primero, de paso casi efimers
por el teatro, dejé patente una voluntad realista con Un hombre duerme
{1960). Mahas consiguid un considerable éxito, en 1962, con una excelen-
te y muy personal versin del tema de Rorneo y Julieta: La hfstoria de fos ta-
rantos. Gil Novales anduvo siempre cerca de una temdtica histdrica o de
mitos literarios, aungue su gran éxito, Guadafia al resucitado (1959} es un
aguafuerte de estética casi expresionista. Lépez Aranda, premiado muy jo-
ven con el Calderdn de la Barca con Cerca de las estrelias (14961} tampoco
tuvo 1a continuidad necesarta para consolidar un estilo. Y Gdmez Arcos, asi
misrno prermiado con un polémico Lope de Vega en 1964, Didlogos de fa
herefia, tuvo tan dificil uhicacion en fa escena habilual que debid continuar
su produccion fuera de Espafia. Por unas causas u ofras, pese a las relativas
identidades de todos ellos, los realistas propiamente dichos han sido, son y
seran los primeros citados, y en otros lugares se han explicado fos pros y los
contras de tales filaciones?,

Parece evidente que la susodicha eligueta de realista alude a circunstan-
clas no sélo estélicas sino, mds bien, sociales o socioldgicas. &l grupo Pri-
mer Acto calificd asi la aparicidn de unas obras y unos autores, que no tu-
vieran que ver con o que se Hevaba en la Espafia de los afios cincuenta ™.
De ahi que la primera intencion ne fuera abiertamente eslética, Dentro de
aguel concepio cablia cuanto se apartara de la cotidianeidad de la comedia
de postguerra: evasidn, imaginacién, temdtica amorgsa, humorisme, cria-
dos... Los realistas (adn en el momento en el que no eran asi llamados)
aportaban cuestiones sociales, diferencias de clase, ol problema de fa vi-
vienda, la emigracidn, pobres graves y serics v, scbre todo, mala leche. Es-
te exa su reaiismo, El de la Espada franquista, frénte al realismo galdesiano
de ochenta ¢ noventa afios antes. Ninguno de nuesiros awtores cumplia
aquel canon del realismo, pero eran realisias porque intentaban Hevar al es-
cenario problemas de la realidad diaria, a veces, incluso, copiando & mis-
mo lenguaje de la calle, como también se ha explicado en otros fugares.
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bad claro que sobre el tema se ha escrito suficiente, y i ahora lo saco a
+olacion es porgue ef rastreo de las Gltimas obras de estos autores [os acer-
ro (NS a fos motivos realistas de sus comienzos, entre rebeldes v cadticos,
que a fa postmodernidad que crefamos ver en sus producciones de los se-
frrda, Sus postreras producciones los levan, pues, a un tipo de escritura
s acorde Con sus ideas iniciales. Buero Vallejo es quien menos muestras
tle evolucion ha dado en los ditimos aftos. Precisamente la critica le ha se-
ilado clerta insistencia en sus formulas tradicionales. Su Gitimo astrends,
Las drampas del azar (1994), podria ser un resumen de las soluciones dra-
muildrgicas que ha aportado, durante cuarenta afos, a Ja escena espafiola.
Allunso Sastre procura la edicidn completa y personal de su obra, tanto os-
COnica comao tedrica, mostrando un continuie desec de cerrar su proceso co-
e autor teatral, Olemo volvié a un tipo de casticismo sucial, con La jerga
ncronal {(1986), que tiene su origen en su muy representada La carmisa
HO601 Muiiiz, mds alejado de los escenarios que ¢l resto, sélo ha dade
mstras testimoniates, como El proceso del General Riego. Rodriguez
Mendez, quizd ef mds prolifico de ellos, ha apurado sus retratos de una
vpoca con La batafla del Pardo (1976} o £] péjaro sofitario (19943, por men-
ionar dos de sus obras recientes mas significativas. Martin Recuerda ha su-
blimado sus dramas pasionales en textos que regresan a su EXASPRracin
primera, pero también a un hondo pesimismo, come La Trostky (19843 o £/
iiHnorado {19494).

2. ALGUNAS RAZONES DIF AQUELLA SALIDA DEL REALISMO

Los setenta fue una década muy activa, en rminos escénicos. Los di-
rectores fograron innovaciones que los poetas no pudieron encontrar. Y los
reatistas no podian quedar al margen de ellas, Fue el momento en el que se
vonsolidaron las rupturas surgidas en torno al 68: Ia llegada de las teorfas
de Brecht a Espafia, la eclosidn valleinclaniana, 1 salida de Peter Brook de
la porma inglesa, los mejores momentos de Victor Garcia, 1a pleniud de
Steehler, ef musical de protesta (Hair o Jesucristo Superstar), 1a moda de la
vreacion colectiva, sobre todo, la procedente de América Latina, Ta apari-
¢itn de Bob Wikon en Nancy, etc. ;C8mo no ban a integrar [os realistas,
aunque fuera a su manera, aguello que golpeaba una y otra ver las paginas
de las revistas y los escenarios de los festivales? Por fin aquel «masstros del
que hablaba Sastre*, a propésito de Valle-Incldn, podfa ser homenajeado, y
dentro de las técnicas méas modernas de la representacién.
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¥ surgieron Bodas que fueron famosas dei Pingajo y ia Handancfaa {1965},
de Rodriguer Méndez, £l Cuarto Poder (1967}, de Lauro OEnje, Las arreco-
gias del Beaterio de Santa Maria Egipciaca (1970), de Martin Re«a:uefd%,‘ y
Tragicomedia del Serenisimo Principe Don Carlos (1972}, de Carios Muiiz,
entre otras. Fueron textos todos [lenos de modernidad, creadofi pOr autores
empapados de adicion y espafolismo, iberismo, decia Martin Recu‘erda.
Por eso no fue dificil regresar a los origenes, pese a los muchos y vari\ados
posos que dejd el contacto con olras dramaturgias, con ohras que volwen_}n
a caracterizarse por ka disconformidad, la presencia de un casticisma social
y una irregular forma dramatirgica. .

Todo esta & concebible dentro del marco de teatro minoritario en el gue
<o ha movida fa exhibicion def drama reatista, A excepcion de Buero Valle-
jo, y por causas muy determinadas, Eosﬂrea_lista‘a nunca fue_r_rm autores de
contadurfa, por emplear un conocido término jardielesco. }odos tuvieron
grandes éxitos, incluso de taquitla®, pero Ainguny consiguia encadena’rlf;s
para situarse en la condicién de autor de pi]hi:(:f), Quizd porque el tealro
espafiol del dltimo tercio del sigle XX no ha tfzmdc e:xa‘ctamente un autor
de piblico, ni siquiera en los radicionales géneros fnfimos, que tamlzgn
han dejado de ser wradicionales. Ef conflicio nace, pues, de la confrontacion
de lo minoritaric con lo mayoritario, dos concepios abso!utam&nte con-
temporaneocs. Es decir, de quien cree escribir para la taquilla cuande, en
cambio, escribe para la historia. N

En resumidas cuentas, en el momento en e} que se halla 1;1 produccidn
completa de estos autores, podrfamos aﬁmar‘ que: al los real’:stas han par-
ticipado de similares lincas de evolucion estética; b) 10_5 reai;sgas hap sido
finalmente realistas; y ¢} los realistas han gozado {y sufrido) de idéntica re-
copcidn. En otro Jugar desarrollaremos r:umph}dafmente' tzxi‘es asertos, porque
hoy interesa centrarnos en una de las caracteristicas principales de estos au-
tores, a través de 1a cual podemos explicarnos buena parte de 1o dicho ante-
riorgmente.

3. UN MOTIVO REALISTA: EL PERSONAJE PERDEDOR

£stamos en e campo del personaje dramatico. Y en 8 eg facil vaticioar
que el héroe realista es negativo por naturaleza, frente al héroe de gemedsa
convencional, que suele salir triunfante de todas sus hazaias, br?n sean
amorosas o sociales. Y no solo aparece asi en if:;s grar}de?s persanajes hue-
rianos, cuya condicion tragica determirta sus vidas, i 5:qu|fera en los sas-
trianos, representados fielmente en el concepto de <héroe irrisorior, de am-
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plia significacién en la obra inicial y en la postrera del autor de Escuadra
hacia fa muerte. Son tantas y fantas lag criaturas perdedoras, frustradas o
dosvalidas que han aparecido en paginas v escenarios de autores realistas,
tue su consideracidn ocupa una de las galerfas de personajes mds comple-
jas de la historia det teatro espanol.

Bastenos ¢l recuerdo de Crock, de F tintero (1960), de Carlos Muiiz,
suicidado bajo las ruedas de un tren, aungue asistente de su propio entie-
rro, o de Juan, en La camisa (1960, de Lauro Olmo, que debe optar por la
emigracion a Alemania, ante la falia de trabajo en su pafs, o del Pingajo,
dque por ayudar a su futuro suegre debe ser fusilado en Bodas que fueron
famosas del Pingajo y la Fandanga (1965), de Rodriguez Méndez, £n ver-
tlad, la lista de personajes perdedores podtria ser tan larga como la de obras

the autores realistas. Es un elemento que iguala decididamente las drama-
furglas de todos ellos.

Esta circunstancia puede verse de manera patenie en josé Martin Re-
vuerda, sin duda el que lleva més al extremo el conceplo de persanaje per-
dedor; tanto, que bautiza a una de sus obras £f engafian (1972); engafiado
de todos, de sus enemigos v de sus amigos, perdedor impenitente, que lo-
yra sus objetivos precisamente perdiendo, para renacer de sus cenizas y vol-
ver a perder, y volver a empezar...

Martin Recuerda es, en efecto, un caso imite. Aungue algunos estudio-
0% de su obra la dividan, con evidente criterio, en Obras de apréndizaje,
featro de sumision, Teatro de Rebeldia | (desde ! presente), Teatro de Re-
beldfa (il) (desde ef pasado) y Epflogo®, encontramos en todas sus obras un
simnilar tratamiento de los personajes: parten de una condicidn de vencidos
o perdedores, sea desde la sumisidn o sea desde la rebeldia. Lo que viene
4 sgr una caracterfstica comdn en cualquiera de fas etapas sefaladas, que
st prolonga hasta nuestros dias.

Si eiectuamos un somero recorrido por a1 obra de Martin Recuerda ve-
remaos como la Madre de La Hanura (1948), que ha perdido a su marido en
Lo guerra civil, hace todo lo posible por eternizar su recuerdo. O al chapli-
Mang protagonista de £ payaso v los pueblos del Sur (1951), lleno de me-
Lincolfa e impotencia hacia un amor imposible. Las ilusiones de las her
manas viajeras {1955) habla sobre todo de meras fantasias. Maria, [sabel y
Angela anhelan toda su vida salir de su mediocridad viajando en un Tren
efef Sur, titule de la comedia gue representan en la sala de su casa. Debe
ser en la ficcion del teatro v no en la realidad de una estacidn en donde
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muestren aquellas flusiones. Como e pobre aficionado al teatro, don Ra-
mén, que con su Tealrito,.. (1958} tampoco aspira a otra cosa que a lener
un espectador de excepcidn, como es el Obispo. Y Julita Torres, 1a Maesira
de Comao las secas cafies def camino (1960, que basa el futyre en su im-
posible union con Juan el Maletilla. Un futuro que tendrd su amarga visién
en Caballos desbocaocs (1978). Y &l colectivo de las Salvajes en Puente San
Gil (1861), expulsadas del pueblo por la terrible hipocresia popular. Pese a
su vitatidad, al ansia de rebelion gue supone esta obra en la trayectotia de
Martin Recuerda, los personajes estan condenados a 12 derrcta final. Unos
y otros, Como juan, el cura de Ef Cristo {1964}, que no podrd vencer el sem-
piterno caciquismo del pueblo. Incluso un personaje de fa energia del Ar-
cipreste de Hita no dispone, en sQuién quiere una copla...? (1965}, del tra-
dicional grado de potencia con que se presenta en los tibros de textos, ga-
nado aguf por un tierno Hrismo, Y qué decir de Mariana de Pineda, perde-
dora ante el absolutismo fernandino en Las arrecogias del Beaterio de San-
ta Marfa Fgipciaca (1970). O el ya citado juan de Dios, protagonista de &
engafiag (1972), que construye y reconstruye varias veces su proyecto de
Hospital, ante ls intolerante mirada det poder. () Enrique |V de Trastamara,
en Las conversiones {1980}, estrenada en 1983 con el equivoco tiuio de £
carnaval de un reino; nadie es capaz de aceptar la compleja condicidn hu-
mana del rey, O la familia det General Borja, titulo inicial de Carteles rotos
£1982), representantes de muy diversas caras de la Espapa de fa transicion,
siempre con su frustracidn a cuestas, Ni la Trostky (1984}, perdedora impe-
mitente desde su activa participacion en la guerra civil que, en los uchenta,
vieja ya, sigue sin encontrar su lugar on of mundo, aungue haya legado la
izquierda al poder, idéntica deseniace encontrard en una segunda parte,
mas cargada de esperpentismo, gue ttda Lo Trostky se va a las Indias
{1987). £ Amadis de Gaula (1986) es un perfecto caso de personaje que
aprende «que la miseria, el egofsmo, el odio, la injusticia, el dolor..., son el
cuerpo del mundo, pero que hay un alma por conquistar y para efio ha de
convertirse en cabaliero andante no por amor a una dama, sing por amor
coHsmico...s, en acertadas palabras de Angel Cobo’.

Es el sino de sus personajes. Y lo sigue siendo en La dewda (1988), en
1.a5 rejnas def paralelo (1991} -otro claro homenaje al artista incomprendi-
do-, en Bl enamorado (1994 v en Los titimos dias def escultor de su alma
(1995), sentido recuerdo a uno de los granadinos yniversales, Anget Gani-
vet, cuyo suicidio ejemplifica su condicién de derrotato.
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4. LA FUNCION DEL PERSONAJE FRUSTADO EN MARTIN RECUERDA

~ Esta répida panordmica por los protagenistas de Ja obra teatral de Mar-
tin Rec.lferfia nos confirma la idea de que el autor, en su propia concepeit
dramgturgwa, parie del concepto de héroe perdedor. Es la mejor mZne )
fue tene para explicar al mundo que fa historia dramética de Eés homb i,
y mujeres de la Espaiia comempordnea se escribe con perde;cforcs An? mr:;
nmos, :ia manera més diddctica. Su condicidn realista le impide afr.ecer un
’ undo optimista, Ni en su drama menos complejo se advierte concesién al-
guna a, por ejemplo, el humor, Algunos le hemos achacado tanto a la obs
de Buerc como a la de Mariin Recuerda fa ausencia de humor. A estas afi

| Marfa, Isabel, Angela, Julita Torres, Mariana de Pineda, Juan de Dios, e
iut;a Juanr fa Trostky, la‘Miura, la Carajaca, son héroes perdedores. ¥ en éilo
estd su grandeza. Sus vidas teatrales transcurren justamente para explicar
;030 sU fmstra‘cién sino los motivos de la misma, Martin Recuerda iofaamr:-}
:{;r :t peor acierto, nunca expone 4 sus personajes sin reiacionarfos plena-

ente con su”medlo. No salen de la nada, como muchos de jos personaies
del absurdo. Estin ahi por una serie de razones muy claras y bien ﬁpuestilesﬁ

éSI el personaje Eirgmético c/ump!e una pluralidad de funciones, segin en
g;sn sgagmentg; escénico se sﬁge, en que ferarquia dentro del dramatis per-
bnae, en qué género, los prolagonistas de Martin Recuerda procuran, pri
cipalmente, Hamar la atencitn sobre los mds grandes probiemas'del {,«,?:3
:Itar‘ul}. I? s_oiedztc% e[amor ausente o el amor incomprendide, las celos, la
usion, {a intolerancia, la envidia..., temas o actarttes que hacen posible |
maquinaria escénica del mds puro teatro. cenposbER
) Qusgas por menos conocida, vamos a detenernos un momento en los
izlezr?ona;eg f:entr:,de? de fas hermanas vigjeras, para comprobar el citado me-
“anismo dramatdrgico de la frustracion. Las ilusiones de fas hermanas vi.
jeras es urt texto muy inicial de Martin Recuerda, redactad(; en 1955 é&
irenac{o en fecha bastante tardfa por grupos universitarios®. No es u;z; dS'
fus mas ‘representatiws, aungue disponga de dos ediciones“’ erp tie le
peculiaridad de que es fa Gnica obra en un acto del autor peioTene
) Las tres hermanas {Maria, lsabel y Angela) son por naturaleza perdedo-
ras. Marfa duspope de un pasado teatral frustrante. Iba para acwiz, pero se
yuedard para animar el teatrito familiar, para el que escribe Isabel, la poe-
h, verdadero trasunto del autor. Angela, [a menos, sin tiempo pa;a iade:
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rrota, no duda en tomar el caming del robo como Fne:iio para fa!ir,hco»n sus
hermanas, de la monotonia. Ei otro personaje, Marina, &s una vieja Ufsged
de la casa, que para las hermanas o5 ola imagen det destinos, en pa:abras
de Antonio Morales™. N ) |

El desarrolio de 1a pieza va desde la salida del Gliimo huésped de la ca-

sa hasta el intento de robo a Marina, Como una forma d? escapar de sus te-
rribles realidades, situdndose en medio la representacion de la c.ome‘:‘dua
Tren dol Sur. Para dicha representacion, el autor Cuenta sus prepa}?lfvos. {;&w
parto, vestuario, ensayos, maquillajes... Un ntru‘n-:_io de teatro de a 1c10§a fs
que tanta presencia lieng én la produccion inicial de Martin Recusz a. la
idea de sumirse en un eterno teatro de aficionados fue otra de last > sesio-
nes del entonces joven autor; todo ello aderezaddo con pequefias historias
colaterates. Como sucede con ofros personajes del dramaturgo granadino,
estamos ante seres (ue aman sin ser correspondidos, ,

Lo que nos interesa destacar, aqui y ahora, es la presencia de ia frustraa—1
cién como actante esencial en la estructura profun:da del drama. Au n?ue &
eje de la accion, sencillay elemental, es el simpie; intento de satir de la me-
diocridad, serdn los oponentes quienes [o hagan .;mpos;pie. Y en cllos apa-
recen con ratundidad ta frustracion, {a impotencia, el triste pasado de £s0S
seres y, por ende, la pérdida de la iiqsiéfa: Muchos opongntes para unos
ayudantes @n escasos COmQ la propia ilusidn, er la que el tren apaﬁe c;}
mo simbolo potente, un tren Cuya aitima parada« es el mar :.nalcanza. e -
cluso el robio no consumade de las joyas de Marina se convierte en oo Ino-

ayudante,

C‘Jﬁcgn estas seres frustradps, Martin Recuerda realizaba une de los més be-
flos actos de catarsis que jamds autor dramdtico hfﬁfa hecho. Su retrato
patente, ¢ autorretrato, siempre [IVO caracteres drfamatzcos Pues, de alguna
manera, propone una situacion por ?i*hien conomda.v(]rac;as a qm::;, cog}?
el propio dramaturgo sefiald a proposito de Las salva jes en Pﬁeinre: ! :’:iem :
sus penurias no volverian nunca a ceder, a perdonar. «se rebe :!anﬁ e
pre» . Cosa que él mismo hizo tomando un Jren dei Nmtte,. que lo Tev

cia nuevas experiencias. Nuevas experiencias Con sus criaturas de s;erlnpre,
fuego desgarradas y rebeldes, pero dominadas siempre por ¢l signo de! per-
dedor. :
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NOTAS

. Sobre wxdo en Cuatro dramalurgos realistas en la escena de hoy: sus contradfcciones es-

&ticas, Universidad de Murcia, 1978, Asf mismo en Disidentes de Ja generacion realista,
Lniversidad de Murcia, 1979, <on cuyo tiuls quise dejar patertte of caso a estudiar,

. Entre girms, ver Kicardo Doménech, £} teatro desde 1936, en Histonia de la Literatura Fo-

pafhola, Taurus, Madrld, 1980; Garcia Terplado, Lieratura de postgierra: &f teatro, Cin-
cel, Madrid, 1981; Sanz Villanueva, Historiz de fa literatura espasiola 672, Ariel, 24 ed, Ma-
ceid, 1985; Huerta Calvo, £ teatro en ef siglo XX, Playor, Madrid; 198% Juan ignacio Fe-
rreras, Ff teatro en o siglo XX (desde 1939), Taurus, Madrid, 1988; César Cliva, Ef teatro
descde 1936, Alhambra, Madrid, 1989, OUscar Barrero Pérey, Historia de fa Literaturs Fs-
pafipla Contemporgnea. 1939. 1990, Fundamenios Maigs, Madrid, 1992,

. 5& da como punto de panida el artfculo de José Monledn Noestre generatidn realista

{1962), citado en la critica de Ricardo Doménech a una lectura de Los inoccentes de fa
Manclos, de Rodriguez Méndez, en Primer Acto, ndm. 34, 1962, Pero no olvidemes que
el coleciivo que propicid Jasé Maria de Uuinto y Alfonso Sastre para of montaje de obras
corternpordneas, en 19640, llevaba por denominacidn ef de Grupo de Teatrg Realista. A
partir de éste, sebre toda, s¢ empesé a calificar 2 upa serfe de autores que mostraban la
realidad de su entorno con abierta vocackdn de denuncia.

. Enirevista con Ricardo Doménech en Affonse Sasfre, Primer Actg, nidm. 3, Taurus, Madrid,

1964, Py, 57.

. En los Gitimos afios recordemes Las arrecogias del Beaterio de Sama Mariz £gipofacs, de

Mtartin Recuerda, en 1977, justo cuanclo se estaba a punto de aprobar la nueva Constitu-
citn Espaiota, ¥ £# taberma fantdstica, de Alfonso Sastre, en 1985, cuya puesta en escena
proponia, de alguna maners, e} regreso def autor a Jos escenarios comerciales, v precisa-
mente con un texto de evidentes matices malistas.

. En la Edicidn de Gerardo Veldaquer Cheto de Ff featrito de don Ramdn y Coma fas secas

caas def camino, de Martin Recuerda, Plaza Jands, Barcelona, 1984, Obsérvese que, ras
psa fecha, ef dramaturgo ha redactado al menos ocho obras més.

. Inraduccidn a Carteles rotos v Amadis de Gaula, por Anget Cobo, Interdisciplinar, Gra-

nads, 1993, PSg. 33

. F estrena fue debido a unt grupe de estas caracleristicas, an Madrid, 1973, dirigido por

Andrés Pelder. £n 1985, v en ef Teatro Romnea de Murcia, se tepuso con direccion de An-
tonin Morales.

. Ed. Godoy, Murcia, 1981, v Aulas de Letras, Univessidad de Mdlaga, 1994,
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SUENO Y PURIFICACION
EN «PARA QUEMAR LA MEMORIA»

Magda Ruggeri Marchetti

José Ramdn Ferndndez es un joven autor (Madrid 1962} que se ha dado
a conocer con varios trabajos, en particular con el poético mondloge AMa-
riana ', estrenado en Madrid en la sala Cuarta Pared en el mes de octubre
de 1995. Con Para guemar la memoria, premio Calderdn de la Barca 1993,
representado en el mismo teatro bajo la direccién de Guillerrmo Heras,
muestra una solidez que destaca en ¢l panorama actual y lo configura co-
mo un valor muy a tener en cuenta en &l futuro. En la obra, se critica dspe-
ramente la sociedad contermpordnea dominada por la cultura del dinero,
formal v carente de valores, ¥ se cuenta la historia de Alberto Monte, due-
Ao de una empresa de construccidn en dificultades. £ste se ha preocupado
siempre de asegurar la fransmision de su poder con obsesiva determinacion
hasta el punto de violar a su propia mujer para tener un segundo hijo. A pe-
sar de ello se encuentra a final de su vida sin herederos directos: e hijo Pe-
dro ha muerto hace algunos afios v ef otro, Carlos, no tiene pingtin interés
en sustituir al padre en fa direccidn v, al contrario, se dedica a recorrer ¢
mundo para alejarse de su familia. Monte dispone que su administrador
Emilio gueme la empresa si Carlos no acepta sustiwirle, Esta voluntad cho-
ca con su mujer, Ampare, que ayudada por Emilio, toma el mando en es-
pera de poderlo transmitir al Gltimo de los Monte, el peguefio niete Pablo,
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bajo 1a mirada Indiferenie de (;arlos que no ha regresado de su viaje 2 tiem-
de poder hablar con su pagre. o
po Ests acto Gnico estd dividido en escenas que, exceptu‘ando I!a Eprsrggao)i
fa Gitima, no siguen un orden cronol6gico. En‘ la parte central € pr.n Cgon
nista revive los eventos determinantes di:‘: U v;‘da en la quj& irn{r:zfzas o
(uerza condicionante los suefos de su infancia, lt_)s grandes Cic ; g
«Tour de Frances de los afios 40 y, siempre en suenos, ﬁabla cor;é {:::;:; e&,i
Emilio y Carlos. Estos didlogos no tienen una coigcaczon C,m;m gdad(;r
wictamente antecedente a jos GHiMos sucesos, dejando asi al espe
has posibilidades interpretativas. '
muzt sist[;ma econdmice y social en descompos?ciér‘} esta expresjadn n:\ez.?;
foricamente por un nicleo familiar carga('io de conflictos quf{ La; é:gpc)g;:nnos
hacia su propia destruccida. Los personajes se mueven en el rocommes
de la familia y de su empresa. Elio permite Una cara(tierlzacm‘r&;:»d (}e .Eg;;,_
y una introspeccion que proporcionan at piblico la Oport'?lt | do rere:
xionar sobre el sentido de la vida y de la muerte, dr::l perci ;_:er a otomia
entre las cosas sofadas y las realizadas. Pero'ei dmhbito farm t::x:;" esda rco
municante con la dimension exterior, €s decir von ia{ 50c:§da : f-e ue o'i
por |a puerta entreabierta, flegan ruidos ie_ianas de telefolnoz, ia;; ;‘; ; rir‘;;;r::sqe
ras (...} es una multinacional, pero también una amntesala Ie : n. 10; La—
trata de una relacién mediata, indirecta, a traves dela thal el orde Yinﬁh ugn’
peles impuestos por el macroCosmos se reﬂgjan en los permngje;e Huen
ciando su comportamiento. Ellos se caracienzan por una espf;:z% i natie”
mo externo en el sentido de que piensan y deciden en fuml:; n ﬁp&a <0
secuencias que produzcan sobre el extersgr Y, 'de reflejo, sobre el a;eﬁ
La personalidad de Alberto Monte se inspira en iros grandes };g;o:n ;un
de la finanza y de fas empresas de los afos 80, que viven ;ﬁimtirgr jos en i
mundo construide segdn la [6gica del poder y de% alimem. sefio o 6;—
una presencia simboica mds que una persona fls‘l(:a; es 'Ea Jﬂ:oge;rl téf:‘ti;zo
triarca que ha ranscurrido su exist‘encm sin nmgkfn sentm:ﬁe O I;l
preocupado sélo por la conservacion de su propia es‘pefiiee ?f:?n r.esa u
sucesidn y el mantenimiento del pader igobre c{i mper:ogd ? 1 .E)n 9;3;; >
introduce en el escenaria COMO PEsencia dommapnte desde las pr 'm "
rervenciones donde se habla de él como personaje ausentg. Ha ﬁ;‘uem }:;é
s un fantasma, y en efecto no ha ido a la fiesta en sy h_(:nor, lea ;eiea%o :
parece mds una cerernonia finebre que una celebracion de _cum;:emado
suyo y de la empresa. J. R. Fernandez lo hace aparecer en escend !

3

en el trono de su imperio y & su espalda uno de sus inseparables ciclistas,
perty «Emilio y Amparo no los ven; el vigjo y el ciclista no existen para
eltoss {p. 37). Sus primeras palabras son un anuncio de muerte («Voy a mo-
rir mafiana por la tardes p. 38) y de ellas se trasluce la conciencia casi pre-
cognitiva de su propio destine. Fl concibe Ta muerte comao un pasaje vo-
luntario («porgue ko he decidido» p. 38}, un viaje del cual «adn {es] capaz
de volvers {p, 38). Se stente con la capacidad de oponerse 2 las fuerzas de
fa necesidad, def tiempo que pasa del derrumbamiento de todo o que es
humano, y posee €l autoconvencimiento de los que, con presuncidn, creen
haber alcanzado, por su posicion y su dinero, la omnipotencia. «Adn soy
capaz {...] de convertir la arena en diamante. De sujetar con mis manos to-
dos esos edificios que se desmaronans (p. 38).

Emilio y la secretaria informan a Monte de la inminencia de su muerte:
«Queda una hora para ¢l finals (p, 39). Se frata de un mensaje subliminal a
través de la descripcion de las etapas que separan a los ciclistas de ia llega-
da. El itinerario se halla jalonado por los puertos de montafia que podrian in-
terpretarse como las fases de la vida: Montegenevre {1.860 m.), Galibier
(2.640 m.}, Croix de fer (2.067 m}, Alpe d’Huex (1.860 m.). Los ciclistas «es-
tan descenciendo en Croix de fers {p. 39), nombre significativo que permite
al autor jugar con unos simbolismos y significados confiados al patrironio
cultural del destinatario de la obra. Y son los mismos ciclistas los que le anun-
cian su muerte. Bartali le dice «Le estoy esperando». Bartali, que vive toda-
via, estd esperando a Monte en suefios, pues seguin J. R. Ferndndez la muer-
te recupera el mundo onfrice del individuo. ¥ otro ciclista, Van Impe, anun-
ria ef final cercano ambién al hijo Carlos, que tiene en la sangre |a enfer-
medad hereditaria del padre: «Je vous connais bien. je vous attends {p. 50,

Los ciclistas en efecto representan el suefio principal de Monte. £ se
identifica con el gran Figrion, ya en decadencia deportiva vy por ella siem-
pre pregunta por él, Ndtese la funcién salvifica de los suefos como en Bue-
roVallejo. En efecia ], R, Ferndandez imtenta encontrar algde sentimiento pu-
1o y auténtico también en un hambre de negocios y lo encuentra en los hé-
roes que cada uno admira en fa infancia y que le acompafian durante toda
su vidas estos héroes-suefios parecen sepultados en los meandras mds re.
cénditas del alma, pero afloran cuando un padre juega con sus hijos, es de-
vir en el momento en que el hombre de negocios se despoja de su traje so-
vial para mostrar su verdadera naturaleza. También al final de su existencia,
« uando uno se queda solo consigo mismo, cuando jos papeles pierden su
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importancia frente a 1a nada, la conciencia séio puede aferrarse a los sue-
nos y a la fantasia como Gltimo asidero, £ ciclismo es entonces metafora de
la vida, es la fatigante carrera de cada uno hacia la meta final.

Pero |. R. Ferndndez no describe a Monte como a un personaje estitico y
lotalmente negativir al contraric, s& aprecia en é una especie de rescate
cuando frente a la muerte se da cuenta de haberse preocupado por cosas
irrelevantes v de la inutilidad de la vida: «Yo soy un cuerpo miserable, un
monton de camne envenenada. Mi vida no ha servido para nada, ese es & se-
cretor (p. 423 Su evolucidn es lenta pero profunda, propiciada por una re-
flexidn que parece centrarse por primera vez en el ser y en lo gue mds cuen-
ta: «no te imaginas fa poca importancia que tiene todo cuando uno estd mu-
riendo. Lo esttpido que parece todo. Bl asco que provoca todox (p. 44}, Su
cuerpo estd podrido, pero 1o estd mds adn su alma: {a enfermedad v &f ve-
neno fe han corrompldo la sangre, el clncer le ha atavado ¢f intesting, la me-
tastasts det higado. Su sufrimiento se hace mis intenso y el catéter se ohiu-
ra. ¥ 3 en este momento cuando el miedo a ta muerte le acecha, cuando tie-
ne nostalgia de las cosas sencilias nunca apreciadas pargue se las valora
stempre demasiado tarder «Antes yo apreciaba la comida. La aprecio ahora
cuando me puede matars (3. 43). Pero todo este adquiere el valor de una pu-
rificacidn, una catarsis debida a la improvisa loma de conciencia de si mis-
mo y del mundo, mediante el viaje a través de su propia memoria personal
y el descubrimiento del amor det hijo Cardos: «perdiname, hijos {p. 46). La
misma extraccidn del catdter Hleno de orina subraya el tremendo dolor fisico
y puede también significar el culmen de Ta expiacion, Entonces Monte com-
prenderd que no es tan importante dejar en herencia la empresa al hijo, por-
fue no ha sido ella lo que ha dado sentido a su vida. En efecto ya no dice:
«Si 1 no quieres heredarme no habré existido nuncas {p. 46}, sino gue al fi-
nat afirma; «No quiero que fa historta de mi vida sea mi empresa. Quiero
que myera todo conmigo, que [a gente me eche de menos» (p. 48).

Y en esio reside el significado del titulo Para quemar fa memoria, es de-
cir un fuego purificador gue barra fa suciedad de la vida que cada uno ha
vivido: «el fuego seria tas manos de mi padre repattiendo golpes en todas
direcciones. 51 algo quedaba en pie, eso mereceria ser conservados {p. 59).
Desde esas cenizas guizds un dia pueda nacer un mundo mds verdadero:
es 1o gque va buscando Carlos en su peregrinar sin meta, huyendo del paso
de esta vida que le repugna pero del cual no es faci! zafarse porgue hay que
sobrellevar «el vértido, ese vértigo que produce no tener un punto de lle-
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tura oficial y de los mass media. t hombre ha perdjdo la Hbgrtad de fpzn—
sar autSnomamente v siente la necesidad de ser guiadg, dg ejecutar Grde-
nes. Entonces Monte después de haber granscurrido la»wda sin recamc:r}iu
valor, pisoteando la dignidad de sus semejantes {«;cudnto vale un esg;ab{;} >
p. 41), tratando «a patadasy (p. 43) asu médico porque puet?e pagzrt(}. ‘ii:
«capaz de apufialar a {su] madre pard N tener (ue compa{r;z una ?cafss:ta‘
(p. 48), recanquista al finai la !ibertafi cie su mente, aferral os: alafa e
sia. Su figura se contrapone a la de I;mihg, fiel servidor d_e po e;, sr:] a
gos ni confianza en la gente, que NO ha disfrutado de la vida («tados los g'e-‘
rentes nacemos con Ulceras p. 43) siempre preoc.upado por !as aparuegcnas
y diligente en aplicar y seguir las reglas de la ‘553c:ed'ad del dinero. Lad esa-
paricién de Monte lo sume en la desesperacion al perder su punto de re-
ferencia. Es capaz de no seguir la voluntad de Maonte de quemar la erjnpii&(;
sa, concluyendo un pacio €on Amparo para seguir reinando y Tnan?erfiin
su posicion. Bl egofsmo y ef servilismo son sus rasgos caracterizantes: fiene
conciencia de ser un instrumento del poder y de disfrutar d? &1 sélo por v{;a
refleja («soy un criado y un hombre vultgar,‘ Estoy cap.amtadc para t;r:)d;:i
aquelio en que son aptos los hombres j:)rdljnarlos y Io mejor dz i €5 ss:nbre
ligenten (p. 50) °. ks ef prototipo de quien inmola su propia vida e? ?10 ore
de ia autoridad, al margen de quien ta osterte, como valor es? s om:jn §.
los trucos para superar cualquier problerna {sconozco los ﬂ‘fe(.?l!‘ﬁsnj]?s :,
consejo, los resortes del mercado, s& como hay gue mover la situacion p
ra recuperar nuestio lugars, p. 505

Los personajes pueden pues dividirse en d_os‘c_:ategorias: 205‘ perierxe-
cientes a} mundo real come Morte, Amparo y Emifio y los que viven uﬁra
de &l Pedro y Carlos. El mundo de los primeros se ha acabado («Vasaosgﬁ
sois el fimal», p. 51), pero también para 195 otros «No hay futuro»l {?. .
Recuérdese que éste es ef lema de la corriente punk. Por esto !::ar 08, auri~
que es una persona limpia, RMPOCO tiene la fuerzade !l:lChal‘, $ino que Prt.-
fiere irse, abandonar el terreno. Represenia fa generacion cie!‘Autor, y aca-
so a Sste mismo, La profundizacién progresiva en el personaje corre Par{aim
lefs a la conciencia de su aisfamiento y a la acentyacion de su mar;gma! -
dad frente a 1a 16gica de aguella vida social. La obra terming cu:b lim i;c;.g-
die purificador que destruye esta soctedad pcdn.da e irrecuperable. Puede
que ofra generacion fugura sea €apaz de construir un mundo nuevo.

El Jenguaje es descarnado y esencial. Se trata de un teatrn minimo, ;a«i
racterizado por intervenciones concisas que logran evocar en fa mente de
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espectador los particulares que no se explicitan. Huye del «barroguisme
verbal»*, pere no descuida imagenes poéticas v artificios literarios en cuare-
to, como €l misrmo afirma «escribir teatro es fsu) manera de hacer poesfas %,
Imagenes mentales materializadas mediante metdforas y palabras clave,
sostienen y refuerzan la dialéctica entre verbo v signo visual que se realiza
en el escenario. §. R. Ferndndez describe los temas de la contingencia de la
vida humana y de la muerte, de la indtil resistencia del hombre al pasar del
tiempo mediante simbolos: los olmos enfermos espafioles y de toda Europa
fgeneralizacidn v universalizacion del sino v de los sentimientos) que espe-
ran su final, fos castitios de arena que se desmoronan sin remedio, las fuer-
zas naturales del viento y del mar que sobreviven a las humanas. Se puede
sin duda afirmar que J. R. Ferndndez, evitando toda retdrica, utiliza un len-
guaje poético y autorreflexivo que involucra directamente al espectador
porque apela a la parte mds auténtica y profunda del hombre moderno,

£l Iéxico e sencillo y fos términos comunes expresan el fluir de una co-
tidianeidad sdlo rota por un suceso, fa muerte, que quiebra el mecanismo
copvencional de la vida social y psicoldgica, Algunas palabras estin prefia-
das de significado: «sangre envenenada» es como una marca grabada en la
familia Monte; «asco» indica la indignacion v la repulsién del Autor hacia es-
ta sociedad; «mar» representa la libertad, la pureza, la armonda con la natu-
raleza del mundo y del alma humana; «los ojosx expresan la comunicacidn
entre la dimension interior y exterior, son capaces de dirigir la mirada al ho-
rizonte, e decir mds alld del hic et nune, o bien hacia lo que nos rodea, pe-
ro siempre en relacidn con ia esfera emotiva. Monte smirzba al paisaje a tra-
vés de mi. Miraba a mi hermano Pedro como a su espejo, 1.} A mi madre {a
miraba con ternura, como se mira a los recuerdoss {p. 49); «nombrer, el de
la familia, es todo un emblema de la estirpe, que pierde su significado de au-
toridad en cuanto muere el fundador que ha conquistado el poder.

La breve extensidn de {3 obra lleva a condensar 1a narracidn en benefi-
Cio de una tension que alcanza ef apogeo en la conclusion. En efecto el sus-
pense se obtiene por medio del inicio en mredia res y del flashback que ex-
plica los antecedentes enviando al final Ja revelacién de las intenciones del
Autor. Los signos no verbales que ). R. Fernindez sugiere én las acotacio-
nes, la decoracidn del escenario y el vestuario, no pretenden interferir en
las competencias del director, actores y escendgrafo. Piensa en efecto que
«¢] trabajo de fa direccion [es] otto proceso creativos v por esto se limita «a
ofrecer sugerencias: * de manera que e! encuentro entre la creatividad de
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aguélios con la del escritor dé Jugar a algo nuevo y mejor. Sus acoty}cm:*ues
tienen entonces el dnica objeto de fundir armoniosamente imdgenes y ges
tos con los signos verbales.

En una conferencia en la Universidad de Szjlamanca ]. R. Ferndndez Tu~
braya también lo heneficioso de la integracion de un drarrlml.urgc? clent f:i
equipos de creacién de las producciones teatrales, y que el espeCtatl.u ote
tral wes una obra en la que se utiliza un texto escrilo el texto resu tante en
el espectaculo es el texto de ese espectécylo» 7, BN sy opinién la rjreac,tlon
artistica nace comao una especie de 1ibera<::én. delo prgfugdo dg la concien-
cia, una liberacién provocada por un f‘;entimnento de‘m.dlgnaaén E ms\a‘ui:1
faccion por la realidad que le toca viviry busca confluir en una o r? ene
gue cada hombre pueda reconocer Como suyos hos ’sfenhm:e_ntoa y fas ex-
periencias interdores que €l describe. Pero su expresion estét:;g no fs t'ez;E
ista, aunque parte de la reflexion sobre su propia realidad coﬁixngf}? ie, 13 .
contrario utiliza thenicas y anificios literarios, pard elevar a universal 12 ml;
ma reflexién, Sostiene asi que «la literatura debe pretefnder exp!‘ncarl;:i infi-
nito, no tanto a ravés de una historia tremenda, granfi josa {...] ‘;mn Zgair O.z
contar, a pariir del patio asero de una casa, la }3;§t0r;a de Gecl e:ﬂ:; :{ ;
afios cuarenta, su responsabilidad sobre antos mdgs de muertass ®. En tec
10 desea escribir sun teatro de ideas, historias que 1‘182 a}fuden a expisca;;jse{}i
el mundos®, porque se considera persona!mefn‘te unpifcetdo en ia r?ﬁd;ge ;
histrica y socioculiural de fa Espafia de fos Gliimos afos y siente €
de transmitit su preocupacion social.

Fl montaje de Guillermo Heras estd extraordinariamente §on9ﬁ_gu;d§.
Elimira toda referencia realista y potencia el !:ai;?n;e onlrico ¥ simbglico de
la historia con la presencia constante de jos ciclistas no sélo en ic'nne a
Monte, sino moviéndose fantasmagéricjamente afrededor de los demaf; pe:;
sonajes. Ata a Albertc Monte a su silldn, Qfa! fue no se mueve excepto e
una escena Con su mujer y en otra con ef‘htj(). le _ha asignado un fuerte prt?-
tagonismo mediante su continua presencia y terfmnando la obra con Sﬁﬁg’-
labras, ausentes en ¢l texto original ). ,R' Fern::mdez las afadid en e
mento de la puesta en esceni, a peticion del director.

MONTE.—La historia de mis suefios ha terido 1a mismsa fecha de caducidad
que la historia de mis entrafias. Seguramente e5 lo mds justo.

Lo que més me gustaba de los ciclistas eva saber que no me podian enganar;
su sudor era una verdad casl sagrada. No sé si quedan mds verdades. Tampoco
¢ si hacen fafta para algo.

o

Me hubiera gustado tener una relacién mas dulce con of mar. No supe na-
vegar sintiendo e agua. No supe hacer [as cosas con mis manos. 1o que gueda
deberiz partic de {a ceniza.

Sobre todo la Glima frase es altamente significativa. S8lo cuande hayan
sido pasto de las [lamas la basura v la pobredumbre, de sus cenizas nacerd
algo huevo. Tampoco aparecen en el texto indicaciones que sugieran dar a
Monte tanta vitalidad. En las escenas donde habla con fa secretaria y con
Emilio su compertamiento s brutal y desabrido. Trata a sus empleados co-
mo a objetos que dependen absalutamente de é1 y grita v alza la voz muy
a menudo. Sus frecuentes cambios de cardcter de violento v tirdnico a de-
rrotado, doliente y casi arrepentido marcan los saltos temporales de a obra.
Irancisco Vidal interpreta magistralmente al protagonista subrayando el su-
frimiento fisice de sus dltimas mementos v el dolor de ver que se le acaba
¢l tiempo,

Al final, mientras en el texto se especifica «el incendio lo invade todo»
(p. 513, en el moniaje Carlos prende fuego a una maqueta, que arde real-
mente. Quizds fambién estas variaciones del director denoten una leve es-
peranza en el prolagonismo del joven que, aun incapaz de iniciativa cons-
fructiva, al menos pega fuego a cuanto hay de sucio y putrefacto.

NOTAS

EOROSE RAMON FERNANDEZ, Mariana, en Falabras acerca de fa guera, Biblinteca Antenio
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jsdlo-septiemine 1997, pp. 95110

. JOSE RAMIDN FERNANDEZ, Rara quemar la memoris, en sPrimer Actos n. 256, noviem-
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i Entraviste de fuan Fedmo Heerdiz, oit., p. 30
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CACHORROS DE NEGRO MIRARY LISTA NEGRA,
DOS CRONICAS DE NUESTRO TIEMPO

Virtudes Serrano

Es un hacho de todos conocido que el teatro, de entre lus géneros lite-
rarios, s cf que de forma rmds directa conecta con la realidad en la que se
produce; sin embargo, no es indtil recordar que hay épocas de crisis en fas
que este fendmeno de conexién entre teatro v sociedad se percibe de for-
ma nitida y, ademds, los autores tienden a seleccionar del conjunto de su
realidad los problemas que afectan radical y negativamente al normal de-
sarrollo de los individuos en su entorno. Asi sucedid en Espafia durante la
dictadura con autores comoe Antonio Buero Vallejo, Alfonso Sastre, los Ha-
mados autores realistas de los cincuenta, o los snuevos autoress de los afios
sesenta-sctenta,

También la Gitima dramaturgia espafiola posee una aguda conciencia
critica; prueha de ello fa tenemos en obras como las seleccionadas para es-
te trabajo en las que sus autoras, que se han desarrollado como tales en la
democracia, proyectan su atenta mirada hacia el mundo por el que diaria-
mente transitan para mostrar cdmio la violencia, el abuso, 1 insolidaridad
siguen rigiendo los destinos del munde'. Cachorros de negro mirar, de Pa-
loma Pedrero® y Lista negra, de Yolanda Paliln?, desde presupuestos estéti-
os muy diferentes, debidos a la distinta personalidad y formacion de sus
autoras respectivas, hablan de la misma dolorosa realidad, fa de la viclen-
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cia generadht en ol v e b e uales soctedades demogrdticas del bie-
nestar, H asppusta e owdas recoge la presencia de grupos de jovenes
atlliane v ore feoene deoad fuge Los protagonistas de cada una de ellas per-
formee en e e idoeologia neofascista, administradores espontdneocs de
podinta y enlermiza violencia.

H natamiento de la violencia social aparece en no pocos titules de a
dramaturgia espafiola -y extranjera— de estos Gltimos afios, Autores jovenes,
y no tan jovenes, engrosan con fas suyas el blogue de obyas que sivven co-
mo «Crinicass de esta lamentable faceta de nuestro liempo. Asi ocurre con
dos magnificas piezas, inconcebiblemente sin estrenar, de Jerdnimd Lopez
Moza: Eloides y Ahlan®, En ellas, aunque el terma alcaniza dimensiones mds
amplias, como la insolidaridad, [a injusticia, la xenofobia, el egoizmo indi-
vidual y social, la lucha por la vida, no faltan momentos concretos en los
que se refleja la accidn de estos grupos callejeros de violentos [asl sucede,
por ejemplo, en la escena X de Ahldn, titulada «Epfstola marrueca desde Pa-
ris (19823»1. En La mirada del hombre oscuro (1992) y Rey negro (1996}, de
ignacio del Maral; La orilfa rica (1994), de Encarna de las Heras; Sudaca
{1995), de Migual Murillo; o La falsa muerte de jaro el negro (1947), de Fer-
nando Martin Infesta, se desarrollan otras tantas historias de agresiones @ in-
solidaridad con el rechazo de la diferencia como teldn de fondo.

Sin embargo, son Cachomros de negro mirar y Lista pegra las dos obias
que mas directamente realizan el andlisis de la personalidad y del compor-
tamiento de una juventud que ejerce |2 brutalidad para encubrir tantas otras
deficiencias personales y sociales, adoptande los signos y emblemas del na-
zismo y disfrazando sus acciones de disciplina militarista.

Paloma Pedrero pertenece a una promocidn de autoras y autores de
nuestro teatro que hace resurgir un nuevo realismo durante los afos ochen-
ta; un realismo que dirige su mirada hacla el individuo e indaga en los pro-
fundos conflictos de su existencia privada. Se encuadra también, y asi la he
estudiado, dentra de lo que, en un momento de la revision de nuestra dra-
maturgia actual, denominé «renacer de la dramasturgia femeninas, ya que
su primer estreno, La flamada de Lauren... twvo lugar en 1985, en el Centro
Cultural de a Villa de Madrid, coincidiendo con la aparicién de un nutrido
grupo de mujeres que escribian teatro v luchaban por hacerse un lugar en
el espacio pablico de nuestra escena. Desde su primer texto, Paloma Pe-
drero ha llevado a cabo una dramaturgia de sencilla estructura en la que
presenta a individuos de nuestro tiempo en &l momento de enfrentarse con
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un profundo conflicto personal , para resolverlo, muestran ante el receptor,
durfmte el proceso dramatico, su interior atormentado. Bucear en la psiéoj
logia de sus personajes para que ellos mismos se reconozoan y el especta-
dor los conozea es una de las caracterfsticas de esta dramaturga.

En la accidn de Cachorros de negro mirar intervienen tres idvenes («Sur-
cos», «Cachorroz y Birbara) marcados por un vivir andmals en distintos
sgntadm. «Surcosw, con veintidss afios, es integrante de una banda neona-
21 Y actda como jefecillo en o momento de presentarse en escena; déi tra-
zado que la autora le da se deduce que procede de una familia convencio-
nal, a pesar del caming que &l ha tomado. En un momenio del didlogo con
«Cachurror, éste le pregunta por su nombre real, que resulta ser Pedro, y
cuando vuelve a preguntar: oY a ti por qué te pusieron Pedro?s, la aj rarda

respuesta del joven aporta datos de su procedencia y del nuevo rumbo que
ha dado a su vida:

SURCOS.Y a ti, qué cofio te imperta? Bueno, vale, por el sante. Fue por ol

santa. (Se toca la cabeza.) Pero abora soy Surcos, tu jefe. ‘

e las alusiones que hace sobire Ia familia del otro personaje, Cachorrn
parece deducirse que su extraccion social es mas baja que la der:au (:c::‘m:)ai
nera. Sus acciones y patabras o definen como un ser autoritario,.manipu-
fador y con una profunda desviacion hacia la violencia que raya en la cruel-
,daFi y € sadismo, aunque en el fondo ocultan el espiritu cobarde y mez-
quino de un individuo anormal, Bérbara llega de fuera, mediada fa accion;
RO conoce, por @anto, a las dos personas («Cachorros Yy «SUrcoss) gue !a:
aguardap en la casa. Por elflo, en sus comentarios sabre «SUFCOs» aporiard
una posibie nueva faceta, contemplada desde fa distancia gue flustra adn
mas esta degradada personalidad asida a la violencia (e;a oo momento
aconsera a su compafiero «Hay que vivir pisando fuerte y sin dar las gracias
i a Dioss) como Gnico soporte para alcanzar un fugar en el mundo; ‘

BARBARA.~Tu amigo es maricén.
CACHORRO. —5ER?
BARBARA ~Perdona gue te lo diga pere no falla, Todo f
_BARS ? = . 5 Jos 1os que se ponen
asi Conmigo, tan bordes, &5 que tienen algo reprimide. : | "

«Cachorros tiene diecisiete afios; la informacion que se ofrece sobre sy
entorno es mas completa, ya que su casa es ef escenario de los hechos, Ejer-
ce el protagonismo de la pieza porque es of individuo que ha de ser cai)t&
do, el personaje que sufre la peripecia dramdtica y Hega al reconocimien-
to. Perteriece a una famitia acomodada; su padre es abogado; cuando se ini-
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cia la accién, Jos dos jovenes pueden disfrutar a sus anchas de la vivienda
familiar de «Cachorros porque el resto de sus parientes se ha marchado a
(2 casa de la sierra, En la investigacion sobre el origen de sus nombres, el
joven le explica a su companero que se Hama Fablo por Pablo Iglesias. Y en
otro momento le habia comentado que «mi padre es un capullo progre que
usa el Chivas sélo para las ocasioness. Ef camportamiento de. este‘ch:co €5
tipice de aguelios 2 los gue una existencia ficil y una edu.cacsén liberal los
abocan 4! aburrimiento y a buscar alicientes en lugar equwocac‘ican La nece-
siclad de orientar sus encrgias, de defender una causa, de sentirse hféfoe: e
importante, de obfener emociones ha conducido a C‘achcrm al callejon de
dificll salida donde se encuentra al iniciarse Ja accion; «Surcosy, €on sus
comentarios sobre ef comportamiento de su compattero, f:oioca al reveptor
en posicion de observar fas profundas diferenclas que existen entre los dos
personajes y preparar asi la decision Glima del més joven:

SURCOS.—No lo tengo yo claro contigo. Eres un poco blandito, ni?’ia Lol
Lloras mucho, sverdad? {...] Bl oo dia te daba pena aquel negrazo cabron...

«Cachorron inverticd su comportamiento final a la vista de la ind}iscrimiﬂ
nada administracién de la violencia que ejerce su compafero, quien pre-
rende matar a Bérbara solo por divertirse, por paliar el tedio de las dos ho-
ras de aburrimiento que Yes quedan hasta unirse con el resto del grupo en
la calurosaitarde de un mes de agosta en Madrid.

Por su parte, Bdrbara es una prostituta joven. sSurcos» ia contratz’x para
realizar con ella suna misione porque ha creido, a causa de una equivoca-
ci6n en el anuncio de la prensa donde ofrecia sus servicios, que ¢ un fra-
vestido; y con ella ha pensado hacer una prueba de fuego a su tutefado:

SURCOS.-Es un juego, un juego de hombres de pura raza. Tienes que con-
fiar en «Surcoss. Mira, si no me falles, a lo mejor te ficencio. Y hasta te rapo. To-
das hemos pasado por esto alguna vez,
la chica actda en el proceso dramatico Como p‘iedra. de toque para des-

pertar el sentido eritico de «Cachorro» sobre las actuaciones dfa «Surcos» y
sobre las del grupo en el que ha entrado. El desarrolio detl (.I:mﬁlclii(} personal
va dejando ver retazos de la dimensidn colectiva que la existencia de estos
niiciens agresores posee; asi se advierte en los comentarios de «Qachorm_»
ante una naticia de un periddica sobre algin acto violento de sus correli-
gionarios: «jHas visto? Estamos de moda, Acabardn haciéndonos famosas».
A lo que «Surcos», fijandose en fa foto que ilustra &l texto, responde:

A4

SURCOS.-Fste es uno que se Hlama el manco. En una pelea le rebanaron e
dedo gordo. Tiene una mirada inconfundibde ¢l cabrdn... ¥ le gusta saliv en las
fotos. Acabard de presidente det gobierno.ti...] Contirda hojeando el periddico.
[..0} Basura, todk asquerpsa basura. Fstos politicos demdceratas sen una tribu
contagiosa. Contagian excrementos de cerebra. {Se rfe.) Qué asco de caretos...
Todos iguales con sus gafas, sus arrugas vigjas y Juego ese uniforme tan feo. . tra-
je oscure y corbata con toque de color. Bah, parecen payasos podridos.

La awmdstera que envuelve al receptor se va cargando de presagios ca-
tastroficos hasta hacerse densa y repulsiva. El lector-espectador siente la in-
comodidad del espacio cerrado vy caluroso donde se ve abocado a contem-
plar aguello en o que prefiere no pensar: como germina lz degradacidn
dentro de <asas como la propia; cémo sen manipulados los jdvenes qus
pueden ser como ellos mismos 0 como s gue tienen alrededor, con los
que diariamente conviven. Al igual que ¢l espacio, &l tiempo es cerrado y
apremianie. 1.0s abusos que «Surcoss» estd cometiendo e la casa intrangui-
lizan a «Cachorror que teme el regreso de sus padres. En un primer mo-
mento, al comienzo de la accidn dramtica, los personajes cuentan con dos
horas para permanecer en la vivienda. Durante este periodo no parece que
vayan a hacer otra cosa que beber y aburrirse. Pero pronto, con la idea que
ha tenido «Surcoss, ¢f limite temporal se restringe, Cuando Bérbara llega,
caicula una media hora para realizar su trabajo, pero lo que no sabe este
personaje («Cachorro» v el receptor siy de ahi la angustia provocada por [a
siuacion} es que a la finalizacién de ese plazo estd previsto of cumpli-
miento de la senfencia dictada por «Surcoss,

£l registro verbal del que estdn dotados los personajes es factor determi-
nante del clima agresivo y angustioso en el que transcurre la accidn, Ambas
nociones (agresividad y angustia) conciernen a los personajes por o que les
esta sucediendo, pers también al receptor, en tanto que testigo pasivo de la
ignominia que se fragua. La pieza, sometida a las estrictas leyes de lugar,
tlempo y accion, muestra en cada una de las secuencias de su proceso ar-
gumenial la peripecia interior de «Cachorros y pone ante el lector-especta-
dor una situacion que éste quisiera considerar tan sélo un producto de fa
fantasia Hteraria. La autora se ha colocado dentro de la realidad y ha hecho
de su obra un espejo, un espejo escondido en algdn dngulo det saldn de esa
casa que, en una larde de verano, pudo albergar esta historia de nuestro
tiempo.

Para componer Lista negra, Yolanda Pallin ha multiplicado sus espejos,
tos ha repartido por distintos lugares, a fin de ofrecer facetas varias de una
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sola realidad, la de la violencia feroz y gratuita de estos grupos en la calle.
Si el elemento tematico es el mismo que en la obra de Paloma Pedrero, !a
seleccion de los materiales que configuran la trama, asi como la propu‘a
construccidn del drama, son distintos. Pallin se encuentra en el grupo de jo-
venes autoras y autores tealrales que se da a conocer en los naventa®. A pe-
sar de la proximidad temporal que existe entre ellos y los (.:le lof ochenta, y
de los elementos que los unen (no es el menor de ellos el interes por pene-
trar en su entorno social o individual y mostrar la conﬂictwl.dad que lo ri-
ge), los separa la estética que, en la mayor parte de estos ’ﬂlllmos,‘ ?e desa-
rrolla dentra de un neovanguardismo que favorece la desintegracion dez: ia
estructura externa de la pieza y del didlogo dramaticos. Los personajes pier-
den sus nombres; el espacio en el que se producen as situaciones tiende a
la abstraccién, aunque subyace la presencia de un tigmpq {ahora) y un lu-
gar (el aqui urbano) aniguiladores de las presencias individuales. En'el te-
rreno de las relaciones, la irracionalidad preside gran parte de las acciones,
como la agresividad v la falta de l6gica gobiernan los didlogos.

La influencia del teatro de la crueldad, del nihilismo beckettiano, de la
desorientacion de las relaciones humanas a lo Pinter, se perciben en ]?s au-
tores y autoras més jovenes. Asi mismo, se declaran mflundfas por ?Igun es-
treno y publicacién relativamente recientes de obras de' Heiner Miller, Da-
vid Mamet o del malogrado Bernard-Marie Koltes® y, sin duda, en muchos
de ellos se advierte el magisterio ejercido por los talleres de escritura drzf-
mética de José Sanchis Sinisterra, aunque los autores del panorama madri-
lefio niegan la existencia de un mentor y denominan «ecléctico» el con-
junto de su escritura’.

Yolanda Pallin es una de las jGvenes autoras de nuestra dramaturgia que
afiade a los elementos formales que hemos enunciado, una profun.da capa-
cidad para captar la realidad y transmitiria a'través de unos mater.1aies tex-
tuales que, con ser ricos, adguieren su plenitud en la escer.ma*’. Lrsta. negra
es una de las mejores muestras de ello como se pud.o apreciar en el intere-
sante montaje de Eduardo Vasco. En él, ia estridencia y agres‘lyldad delles—
pacio sonoro; la disposicion de los personajes d'ufa}nte la accidn; la obliga-
da participacién del pablico, a causa de su posicion respecto a.los actores
y a los espacios; la diversificacién de las voces de la conciencia monolq-
gante en diferentes actores que daban cuerpo a los personajes, la rotundi-
dad de la plasmacién de la violencia contribuyeron a mostrar el mal como
elemento temético y motor de las acciones®.
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El texto estd compuesto por secuencias numeradas del uno al cinco.
Aparentemente no posee estructura dramadtica, aungque una mirada atenta
advierte en su interior una precisa organizacién. Las cuatro primeras po-
drian formar parte de la misma historia individual {la del joven que se ini-
cia en [a violencia —Uno- y cuenta —Cuatro—, desde su madurez, |a travec-
toria envilecedora que ha seguido). La dltima supone el cierre total de la
pieza con la proyeccién colectiva y futura del hecho violento, consagrado
como férmula del poder. Sin embargo, no es esta posible coherencia argu-
mental lo que importa, seria hasta irrelevante si no fuera indicio del bien ha-
cer dramaturgico de la autora™. Lo verdaderamente singular de esta pieza
es el analisis que se propone desde |a escena, con independencia de que la
historia dramdtica constituya un todo dnico, referido a un individuo o, por
el contrario, si cada momento representable es una secuencia extraida de
una vida distinta; en definitiva, desde una perspectiva o desde otra, la vio-
lencia como elemento temdtico preside todas las situaciones, el salvajismo
irracional domina los actos mientras que, en el entorno, la sociedad per-
manece indiferente y el poder se hace con la provechosa manipulacién de
los violentos.

Los espejos que coloca Yolanda Pallin se encuentran en el exterior; ello
no impide que algunos reflejos se escapen desde las viviendas. Importan las
acciones y sus consecuencias a escala social, aunque el conflicto individual
sea el propulsor de las mismas. En la primera secuencia la autora permite al
receptor contemplar los motivos que el personaje (un joven desarraigado)
aduce para efectuar su cambio de papel. Las distintas acciones llegan dis-
tanciadas por las personas narrativas que toman la voz y exteriorizan el su-
ceso. La propia autora afirmd tras el estrenc: «He intentado ser muy objeti-
va. Pero mi objetividad parte de mi posicion. [...] Los cinco episodios que
se cuentan ya son lo bastantes fuertes como para sancionarlo desde la pro-
pia historia; debe ser el pablico el que reaccione y critique» ''. En el episo-
dio Uno, el personaje desarrolla un mondlogo en primera persona en el que
se contiene una polifonia de voces (el mecdnico, el padre, la madre, el bar-
bero) que fueron colocadas, como indicdbamos, en personajes indepen-
dientes en |a representacion. La multiplicidad esta favorecida en el texto por
la mezcla de estilos directo, indirecto e indirecto libre con que se configu-
ra el discurso dramatico. El protagonista es un joven que va a buscar traba-
jo. Con rapidas descargas conversacionales |a autora traza un ambiente in-
salidario entre el joven vy el poderoso, en esta secuencia se alternan este pa-
pel de opresores [os padres {«Mi madre me estaria viendo mi padre me es-
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tar(a viendoz), la profesora («Mi profesora de matemdticas me estaria vien-
dain), y el duefio o encargado de un taller mecanico; la acritud con que es-
te personaje recibe la peticidn de trabajo del protagonista favorecerd -no se
justifica- ka reaccidn violenta del chico:
Cué sabe usted hacer me preguntd el tipo del mong sucio
Jué te han ensefiada
No sé le respondo tenpo varios ados de estudios
Qué me dices estudios no me digas estudios
Vaya por dios eres un chico listo
Y ahora dime gué se ensefiaba en la escuela a la que fuiste
No 5é sefior leo sé leer sefior
Leo leo leo valiente tonterfa leo leo leo
Perdone tenga usterd por lo menos un respeto
Quién se ha creido usted que &5 por tener lo més necesario
Lo mas importante aquello gue determina a diferencia
Enire usted v yo
Qué se ha crefdo que tiene
Adernids de fas manos suclas v la caberza caliente
Tengo la cabeza fria me dijo
Tenia la boca torcida tenfa la boca lena de tornilios
Después del fracaso viene la rebeldia: se rapa la cabeza («Se va a joder
mi padre/ 1.V Se va a joder y os vais a joder todos/ Y ¢l tipo de los tornillos
en la bocax). Ef releva de poder que se efectia al término de la secuencia
cuando el joven, ya fisicamente transformado, mata; ante el caddver del
mecénico, su victima, exclama: «Un cerdo menos un curranie menos» y
concluye: «Todos los vecinos lo saben y me respetan». E didlogo entrecor-
tado, la falta de signos de puntuazion, las interrupaiones de refiexidn sub-
jetiva, configuran en la forma de esta secuencia y de todo el texto el caos
que la dramaturga quiere reflefar en su espejo.

La segunda secuencia se estructura mediante dos voues, perienecientes
a los dos personajes que la protagonizan, dos jévenes ngonazis que atacan

¥ matan a una pareja de jévenes en un parque. Al hilo de su discurso se per-
fila una tipologia social inquietante, formada por individuos sin escripulos
ni freno para los que ef mal no existe a no ser fuera de sus decisiones. Des-
pués se elevardn las voces del entorno: de entre ellas la de la madre de uno

6B

de los asesinos, que comenta el suceso retransmitido por {a tefevision v que
ol recepior teatral percibe a través de las formas del estilo indireci !ihrz :m-
nejado por el joven narrador. En sus comentarios y en los de los asistentes
a la tertulia televisiva aflora la descarnada ironia que fa pieza proyecta ha-
cia ef Rﬁbiico, quien, como esos persenajes que configuran e mar}éo social
de la pieza, ignora o pretende igniotar que el enemigo vive en su casa:
E’:‘es cofonude chaval mafana en log papeles
Ultirmamente todos los dias en los papeles este fin de semana
En la tele
{2ué opina usted de este nuevo acto vanddleg
Algdn especialista responderia
51 estamos asistiendo a una espiral de violencia si
Pero qué has hecho chaval te a has cargado
{.]
Mi madre veia fa tele por dios Yué bestias hay que ser
Una bestia para hacer algo asf
Anda pasame los pantalones qué te los plancho
Y & ver si no te revuelcas por ahf
léf}episodio, fragmento o secuencia Tres tiene lugar en el metro, La na-
Fracion se produce desde una tercera persona que cantempla e in%e reta
los hechos y deja expresarse a Ja victima, al agresor, a los viajeras derfpmen
ire, como lo harfa ura medium. La victima es una mujer, una trabajadors
que, sin querer, fijd su mirsda en el violento Y se atrevié a defendersej de s
ataque proclamando su falta de miedo: "
5 1 qué cofio miras
Duré un instante sintié e} frio del cristal en 1 mejilla
L]
Nadie dijo nada
Despuss, la agresidn, fa violencia gratuita, fa muerie anie la asividad
de los otros. Por (itimo, los comentarios: A
MNadie decia nada
Ni cuando sacd el cuchillo
Tampoco cuando se adelants pausado dulce
Qué lastima una chica tan mena ¢ fampoco estaba gl
Qué guieres que te diga
A mi esos cortes de pelo no me van
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Una misién oficial sirve de argumento para ciesarroiia.r el ?ptsgfilod&:z;
tro gue se produce en Un pardue, como el segundo. La :jnde ension d?(-ho
il i ; epnipediar QIC
fctimas y itrar cidn de que son objeto para desempenar Uit
victimas y la arbitraria seleccid; eto para doserpenar £ ©0
; . unen. lTodo es indtil; 1a falta ge >
el son los elementos que fas u , itik; ‘ nen
it;&:} ia deshumanizacion gobiernan fas acc;onefc;i mdgtdg?ess I;; co;xuc;ggy
y - i “hados
- 5 de pana descosidos, desnitachatios,
es matar al de los «pantalones ' shilachados, se/o%
2 1 - aoe vivirs. Bl de ¢la camisa oe 6
Este tipo de gente que no meree amisa :
i os del drama, sa
' ; . > muy bien los procedimien
a cuadroge. 12 autora conoce : os e, 2
be que la sorpresa producida por un inesperado rlec:or;ocr’men%o rsgseé{i:;ﬂ
. i s 5 atarsis serd -
: -0 del teatro; sabe que 12 catarsis '
cho perfecto para el pblic . ue. s e e nte
i gstrof sentir en la propia carne. LU ,
va si la cavdstrofe se puede 2 ando el vio ev
jecisiete an imera misién, se acerca a ejecy ]
con sus diecisiete anos vy sd prim iSO, ¢ ‘ ¥ la sen
cia, sin pasamontafias, de la forma mds dificil, con la cara descubierta:
i, ! s
Todas las letras de mi nombre cayéndosele de la boca
Jué pasa joder qué mierda os esta
Habia ivbécil qué estd diciendo este pavo
Habla no me oves habla
£l dijo es mi primo
" tecisi jembre
Yo discisiete el 2 de junio €f diecisiere ol 9 de septiembys: ‘ . Un
Bajo una apariencia inconexa se ha narrado una hisloria ;:Of'np f"tf; o
iaci i ibild uelta atras; el ejercic
i wviacién v la imposibifidad de la vue | ]
o e 3 do ahora que no tengo die-
¢ impri racter: «Lo recuerdn anora d
mal. La sangre gue imprime ¢a ‘ > dier
cisiete / Mientras intento escander mi vergiienza en otras muerles /D
[ ' a gran batallas.
ejemplo esperando la g , | 3 N
Sin embargo, la cronica de Yolanda Pallin no termina en esta ;aguzl: Zn
bida de la tensién; de 1 participacion emotiva en que el reifp 22* ;;sé "
contraba lo hace saltar a la distancia que proporciana un am Ie:i(m Ap&
co, un edificio cuidado, una buena apanencia, una; put;da expre‘.gual.me;;m
! " = R T . ‘ ]
i a secuencia Cinco, la alima, €5
sar de ello, e contenido de la : o, 12 . te
agresivo. L;)s violentos ya nio han de bajar a la calle; poseen el poder y h
instituido la manipulacidn y el extermimio
Guién ha dicho que los jovenes no saben lo que quiersn
Que Tos jovenes se acerguen & NOSOIDS

[.-.]

No habid cruces gamadas en las fotos que me dieran mMpoco

#0

[

Al principio tuvimos la opesicién de fa opinidn pdblica

Todos lo recordamos

Pero el Hempo nos estd dando [a razdn

Y los patrecinios y las inversiones y las conexiones internacionales

La protagonista, casi muda, de esta secuencia contempla la clonacién de
seres dttes para el sistema y provecta la idea mids desalentadora: la victima
ya no es el individuo aistado gue por azar tropieza con uno de estos desal-
mados callejeros; la victima es esa sociedad privada de criterio, tranquila y
scemodada, v su verdugo es 1a arganizacion misma del poder,

En realidad, si pensamos en [a conclusidn, 1a joven autora no dista mu-
cho de los planteamigntos de otras generaciones de dramaturgos que cues-
lionaban los mecanismos del poder, el releve que del misro se produce en
fa sociedad y la torcida utilizacidn que, por parte de éste, sufren fos mids dé-
biles. Han cambiado, eso si, los ntcleos de atencién v, por tanto, Ia identi-
dad de los protagonistas * y los procedimientos expresivos impuestos por el
presente %, Pero, con estructura narrative o prescindiendo de ella, existe una
pléyade de escritores y escritoras de teatro que hunden sus pies en la reall-
dad para contemplar el presente en ¢l que viven y dar cuenta de éL

«Miro y me duele. Pero miro v escucho porque es ese mi oficior expli-
caba Paloma Pedrerc en Ledn, en 1995, dentro de un ciclo de conferencias
dedicado a sMujer y literaturax; v Yolanda Pallin afirma: +Quiero ser un es-
pejo de ko que ocurre en la calles. Desde sus respectivos territorios estéti-
vos dos dramaturgas de nuestros dias contemplarn su entorno y reflejan en

sus obras lo que ven, convirtiendo el texto dramético en una crénica de
NUestEs tiempao,

MNOTAS

1. Ep «bos draenaturgos jovenes del panarama madrilefios, Mesa redonda coordinada por
Eduardo Pérex Rasilla (ADE, Teatro, 60-61, pp. 8593}, en la que paniciparon Yolanda Pa-
llin, Kziar Pascual, José Ramén Ferndndez, Borja Ortiz de Gondra e ignacia Carcla May, al
respender sobre su posicidn ante ef realisimo, José Ramdn Fermdndez relacionaba ef realis-
mo de su generacidén ¢on la tendencia a dramaltizar sobre steferentes Casi inmaediatoss.

A Puloma Pedrero oscribid esta pieza en 1995, Penmanece Inédita y sin ostrenar, aunde pa-

rece que verd |a luz de fos escenario en fecha proxima.

3. Inédita. Fue estrenada en mayo de 1997 en la Sale Cuarta Pared de Madrid, con direccién
de Eduarda Vasco,
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. Floides (Madrid, Visor, 1998 fue Premio Hermanos Machado 1992, Abfdn {Madnid, Cul-

twra Hispanica, 1997} cbhtuve f Premio Tirse de Moling 1996,

. Pertenece a fa llamada generacidn de dos «Bradominsse, Premio del que obtuvo un accé-

siten 1995, con La miradz; el mismo afio gand = Premic Maria Teresa Ledn, con Los ras-
tos de Ja noche; v en 1994, ¢l Premio Calderdn de la Barca recayd sobre su obra Los mo-
ok e Anselno Fusntes,

Viek sLos dramaturgos }venes del panorama madrilefios, cit.

. En{a citada Mesa redondiz Borja Ortiz de Gonadra afirmaba; <En Madrid no ha habide yna

figura que margue a Jos que sstamog escribiendo. Cada uno se ba buscado los modelos
que ha querido 0 gue ha podidos. Yolanda Pallin habia rechazado taribidn los modelos:
«AQUT creo gue no hay ningdn magistenio reconocido y clare. Nos llevamos muy bien to-
dos, pero...a., Por su parte, lgnacio Garcla May considera «e propio eclecticlsmo det gru-
por uno de s rrasgos distintivoss.

En otro momento de su imervencidn sostiene: «Yo reivindico el términe reatismo para ng-
sofross; v distingue sntre realisme v fo que denomina sgarbancerismos,

. Liz autora explicaba en la Mesa redonda que venimos citando gue sa veces no sty muy

consciente de que estoy atando ef tema del mal, el tema de la venganza, etc. 1)) Me da
un pudor espantoso pensar que esioy escribiendo sobre ¢l mals,

. Yolanda Pallin ha confesado an fa mencionada Mesa redonda; «Me interesa mucho o

prablema de fa andcdeta y 1a accibn dramidticas,

En A, L Luna, «Caberas Huecas, cristales rofoss, ABC, 22 de mayo de 1997, p. 21,

Un ferdmens que se percibie en no pocos textos de la actualidad es o traspaso ded prota-
gonismg del perdedor &l delincusnie, gue, a diferencia de los heterodoxos empleados por
Aunres antetioras, nO posse rasgo positive alguno, nl se condigura como simbolo de re-
beldia {romo sucedierz en el Romanticismo, sino gque se emplea en up ssniido estricto,
reflejo de la pobredumbiee que enclerrar unas sociedades pretendidaments bien consti-
waicdas.

. En da Mesa redonda refrida, ignacio Carcla May opinaba: «Hay ona cuestion de ribmo

gue viene de fa masica, del cine, de fa televisione: Borja Ortiz de Gondra habla de la in-
fluencia del «lenpuaje de jos videodlipss, y Yolanda Fallin expresaba su preferencia por
+la ausencia de accidn, es2 accidn interna. La estructura mental oceidental estd lodavia
maty pegada a la narrativa v 3 la andedata, Yo me woy de ahfe,

. Paloma Pedrero, «Fl escenario de mis letrass, texto inddito de |a conferencia; facilitado por

fa autora.

. Bt «Cabezas huecas, cristales rotoen, il

TEATRO ESPANOL CONTEMPORANEO
EN ESTADOS UNIDOS: EL RETO DE LLEVAR
LAS TRADUCCIONES AL ESCENARIO

Phyllis Zatiin

En las primeras décadas del sigho XX, el teatro norteamericano recibio
cah';rosamenle a varios autores de teatro espafioles: facinto Benavente Cr&
gorto v Maria Martinez Sierra, los hermanas Alvarez Quintero y Fe\:}erico
Garcia Lorca, La refativa oscurfdad en |a que adolece el teatro espafiol en
los escenarins estadounidenses hoy en dia nos fleva a dos preguntas: For qué
no vuelven a ponerse los éxitos de antes, obras como Los intereses .cfvados o
La casa de Bemarda Alba? jPor qué no se ponen con mds frecusncia v en
teatros de mds renombre las obras de fos autores vivos? La respuesta a gstas'
p‘regu;msAes compleja; tiene que ver con factares econdmicos, con prejui-
¢05 americanos en contra de tado 1eatro extranjero, con a presunta ;:ire»
!erencna} del piblico por obras realistas/natyralistas de estirpe angloszjona
(fan‘la ignorancia total de la cultura espaiiola por un lado v ef ap : ex—’
clusivo a la cultura latincamericana por otrg, Perc también tiene [}r{: ver
con la calidad de las traducciones. Sin huenas traducciones, prepargdas en
un fe:nguaie teatral que tenga en mente a fos actores y espectadores de fen-

fua inglesa, es imposible que obras extranjeras consigan un impacto im-
portante en los escenatios sstadounidenses, |
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Desde la perspectiva contemporénea, es increfble que tuvieran tanto
éxito en los afios 20 las traducciones literales y pesadas de John Garrett Un-
derhill, e! traductor dominante de la época. Tradujo palabra por pa!ai?ra 'Ios
modismos, creando expresiones sin sentido en inglés. También tradujo lite-
ralmente la sintaxis, con los resultantes errores de gramética. He aqui unos
ejemplos de su traduccién de Cancidn de cuna:

MISTRESS OF NOVICES.—Glory be to God, Mother Vicaress, but why must
your Reverence always be loaking for five feet on the cat?

)

PRIORESS.—[ Thinking it best to intervene.] Come, you must not answer back,
my daughter. Today | wish to punish nobady.

VICARESS.—| Muttering.] Nor taday, nor never!’

En inglés no le buscamos pies al gato; la traduccidn IiFeral no significa
nada en absoluto, Mas bien, dirfamos, «split hairs» (dividir pelos), lo que,
claro estd, no tiene sentido alguno en espaiiol si se traduce literalmente. ¥
s6lo la gente inculta dice dos palabras negativas juntas. Es probable que Ja
monja hubiera dicho: «You never do!» (Solucién ms acertada gue «Not to-
day or ever» que por correcta que sea suena torpe).

Asf que cuando se decide poner en escena obras espanolas dg |'as pri-
meras décadas del siglo, no sorprende que se pasen por alto las viejas tra-
ducciones. Tal fue el caso de Los intereses creados, de Benavente, que se
estrend en una nueva versién de Lorenzo Mans y la directora Susan Tubert
en el teatro Alliance de Atlanta en el 96 bajo el titulo The Art of Swindling.
Esta nueva versién anadié canciones; con anuncios en la radio lend e! tea-
tro con un pdblico atraido por fa musica tocada con instrumentos antiguos
de la supuesta época de la accién y recibi6 cierta publllc1dad a_nwel na-
cional 2. A pesar del éxito de taquilla, el montaje resultd polémico. El di-
rector artistico, ignorando la critica subyacente de Benavente respecto ailos
defectos humanos, esperaba una bonita comedia romantica y abandond el
proyecto porque no le gustd nada la letra satirica que Mans puso a las can-
ciones. Por otra parte, desde la comunidad latina —ya no «hispana» porque
este término puede incluir a los europeos que hablan espafiol-, hubo que-
jas porque Benavente no era latinoamericano y la obra no .presgntaba una
imagen positiva de los latinos. Parece que hay una tendencia universal a la
censura que no se limita a regimenes de extrema derecha.

Il centenario del nacimiento de Garcia Lorca ha llamada 12 atencion de
los teatros hispanos en Estades Unidos. En lengua espafola, el Teatro de la
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Luna en Virginia, que suele [imitarse a piezas fatinoamericanas, ha dedica-
do toda una temporada a Lorca y el estreno norteamericano de £/ Piblico
se programd por fin en el Repertorio Espafiol de Nueva York. También en el
teatro mayoritario, de lengua inglesa, a Lorca se le ha puesto en nuevas ver-
siones. El McCarter de Princeton (Nueva Jersey), que estd a una hora de
Nueva York, es un teatro regional prestigioso; alli en el otofio del 97 se es-
trend The House of Bernarda Afba en [a nueva adaptacién de la misma di-
rectora del teatro, Emily Mann. Se debe notar que Mann es autora de teatro
¥ que a veces pone sus propios textos; prepard esta traduccién con la ayu-
da de un equipo de tres personas. La versién de Mann, que dura sélo no-
venta minutos, sin entreacto, recibid buena critica pero puede que no sa-
tisfaga del todo a los que conozcan el texto original. Al abreviar la obra de
Lorca, se perdié algo de lo poético y simbolice haciendo mds hincapié en
los gritos melodramaticos. Sin embargo, hacia el final, en los momentos de
mas tensién dramdtica, cuando Martirio afirma que Bernarda ha acabado
con Pepe el Romano, las palabras escogidas en inglés, demasiado literales,
hicieron refr al pablico®.

El mundo del teatro siempre es dificil, las reacciones de los espectado-
res son algo imprevisibles y pueden variar de un dia para otro. Nunca hay
garantia del éxito, pero si los traductores no tienen ni experiencia teatral ni
formacién como traductores, se corre el riesgo de producir resultados tan
pésimos como las viejas traducciones de Underhill, Ademas, el lograr una
buena traduccion teatral es un proceso gue requiere ayuda ajena. Siempre
son recomendables lecturas en voz alta con actores y, a ser posible, un dié-
logo con el autor o la autora del texto original. La colaboracién entre di-
rector/a, actores, autor/a y traductor/a también puede ser fructifera.

En septiembre del 97, tuvimos en Estados Unidos tres representaciones
en sendas universidades de la traduccién que hizo Patricia O'Connor de La
llamada de Lauren, de Paloma Pedrero, La primera, en la universidad de
Penn State (Pensilvania) formd parte del simposio internacional de |a revis-
la Estrena y se puso con dos obras mas de Pedrero sin reservar tiempo para
comentarios. Con la segunda, en la universidad de Rutgers (Nueva Jersey)
se organizé una mesa redonda en la cual participaron el director Christo-
pher Mack y los actores, todos de Nueva York; la misma autora; e intérpre-
tes para facilitar el didlogo bilingie, también con el pdblico. Pedrero acla-
rd sus intenciones, sobre todo la importancia de los silencios que los acto-
res no habfan captado. (En inglés se suele sefialar con palabras concretas en
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las acotaciones las pausas mientras que en espafol &l uso mas gutil z‘:!e pLin-
tos suspensivos s normal}. La tercera representaciin, en l‘a un‘aversadad de
Pace en Manhattan, se beneficié mucho de este didloge luminador, Tam-
bién se decidié entre todos sustituir el ttulo muy sugerente que Q‘(.’onnor
habfa inventade —Longing io Be Laurern— por un titulo fiel al original —Lau-
ren's Call- porque aquél, en la opinién de los actores después de hablar
con la autora, puede dar una pista falsa a la psicologla mmpig;a del perso-
naje de Pedro. Se espera que la traduccién, ligeramente revisada por O'-
Connor en base a este procedimiento tan necesario, se ponga en el futuro
en algin teatro de OF-OFff Broadway.

Al hablar del teatro espafiol contempordneo en Nueva York, cast s_iem~
pre debemos referirnos a Off-Oft Broadway, s decir, a los teatros de aforos
feriores a cien asientos. Son pocos 10 autores de teatro, incluso de len-
gua inglesa, cuyas obras llegan de verdad al mitico Broadwayﬂ df‘: salas enor-
mes donde domina 1a obra musical. En jos dltimos afos, e inico autor es-
pafol que ha llegado a Off Broadway —teatros que ;f;_}lcamnte tiene aforos
de 199 pero siempre inferiores a 500 asientos-, es }Tme ‘Se(llf)m. En este ca-
so se trata del pequefio Teatro Rodante Puertorriqueno, dirig Eio por Miriam
Coldn, el que se clasifica de Off Broadway ne por su amanc sing por su
prestigio.

Colén, quien sugle poner obras en los dos idiomas, con aclores profesio-
nales, montd Una hora sin television/ One Hour without Television en 1996.
1 a obra obtuvo bastante éxito de critica y de pdblico en Nueva Yorl«l: ¥ Euego
Colén a dirigié en la Bilingual Foundation of the Arts, un teatro i?aimgue de
Los Angeles. Todo esto a pesar de una traduccion pesada, al estilo QE Un-
derhill. Bl mismo titulo en inglés apunia a los defectos de una traduccion de-
masiada literal; es mucho méas probable que digamos «an houn gue «ohe
hours, El traductor, Jack Agleros, no solo siguid la sintaxis es‘paﬁo!a’ con una
fidelidad espantosa sino que tampoco intentd subsanar [as diferencias cultu-
rales; por ejemplo, dejé tal cual el comentario gue le echa la mujer a su ma-
rido respecto a un viaje urgente que hizo a Landres con si secretaria. La re-
ferencia indirecta al aborto, 1an eurcpea, sin duda se les escapd incluso a
muchos de los hispanohablantes en el plblico que eran capaces de enten-
der el inglés macarronico al pasarlo al espafiol original. Los criticos alogia-
ron la abra de Salom con su retrato fntimo de un matrirnomo'fracasad’o ala
vez que pusieron reparos a una traduccion defecmosa:; el de Vlliagey'm‘ce re-
comendd que los espectadores fueran solo a las funciones en espanol *.
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Come resultado de su buena experiencia can Una hora sin tefevision,
Colén decidid montar otra obra de Salom en mayo y junio de 1998: La pla-
va vacia/The Empty Beach, una alegorfs universal de la vida y muerte, Pero
también decidid pasar por alto la crftica negativa de la traduccidn anterior
y asl escogid otra vez a jack Aglieros,

Es como si Colén prefiriera una pesada traduccidn literal para gue sus
actores bilingiles, que hacen ambas versiones, no tuvieran que aprender de
memoria dos textos distintos. Se trata de una mala decisitn st el propdsito
es llegar al gran pGblico norteamericano; tambidn es mala decisidn escoger
a los mismos actores para las dos versiones si no tienen un dominio total de
los dos idiomas.

Cuardo The Emply Beach se esirend en inglés el 6 de mayo, bajo la di-
reccion de Alba Oms, el publico recibid la ohra con aplausos entusiasma-
dos. No.obstante, esta versidn en inglés no flega a la alwra del brillante tex-
e original, Dos actores alternaron en el papel de fablo, pero para los otrog
tres papeles fos mismaos intérpretes actuaron en fas dos lenguas. Desgracia-
damente, el fuerte acento en Inglés de las dos actrices, sobre todo de la que
hizo Tana, quitd mucho de ia fuerza poética y dramatica. Fue dificil distin-
guir entre posibles defectos de la traduccién ~mucho menos obvios que en
la traduccién anterior de Aglieros- y los problemas finglisticos de Jas actri-
ces. Olra vez se recomendaria que los espectadores escogieran las funcio-
nes en espafol.

H traductor estadounidense de keatro espafiol contempordnes que mds
éxito ha tenido a través de los afios es, sin duda alguna, Marion Peter Holt.
Sus traducciones de obras de Buero Vallejo y Lépez Rubio han llegado a im-
portantes teatros profesionales de Baltimore, Chicago, Filadelfia, de Off-Off
en Nueva York, de Londres y otras ciudades. The Sleep of Reason, su tra-
duccidn de Ff suefio de Ja razidn, es la obra espafiola conternpordnea que
mas se ha representado y en mis lugares®. En el otofio del 98 saldrd una
nueva edicidn de The Sleep of Reason en Ja coleccion de piezas que publi-
ca la revista Estrenc y que se dirige especialmente a gente de teatro. Se os-
cogen para la coleccién obras de interés para el pablico norteamericano y
se cuida mucho fa calidad de [a traduccidn. Se espera que fa nueva edicidn
animard mds puestas en escena de esta obhra maestra®. Aunque el teatro nor-
teamericana suele rechazar el drama histérico, Gova es ura figura de inte-
rés internacional y Buero Vallejo ha desarrotlado su obra con una destum-
brante teatralidad innovadora.
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Los montajes de Salom en un teatre conocitdo de Nueva York v la serie
de montajes de The Sleep of Reason prometen mucho para el futuro de) lea-
ro espahol contempordnes en Estados Unidos, pero @l vez el camino mas
seguro para fograr otra vez la integracién en los escenarios norteamericanos
que exista a principios del siglo XX es asimismo mas largo y menos visible,
En este pafs tan enorme hay miles de teatros de todoes tipos, con publicos
variados y para actores aficionados y estudiantes ademids de para actores
profosionales; existen entre ellos cierta red de comunicaciones. Si una obra
tiene gran éxito en un pequedio (eatrs regional, es posible que se ponga lue-
#0 en otras ciudades. $i a la vez los textos se venden, en tomos de formato
y precio atractivos como son los de la coleccidn de Esfreno, esta comuni-
cacidn se facilita.

Asi que entre las buenas noticias para el futuro del teatro espafiol en Fs-
tados Unidos se puede sefalar la contribucion que suponen las lecturas dra-
matizadas: de fa tradurcién que hizo Hazel Cazorla de Juana del amor hor-
muosa, de Manuel Martinez Mediero, en Dallas ¢ de la traduccidn mia de (a
estanqguera de Vallecas, de José Luis Alonso de %antos en Miami. Bl texto es-
cogido por Cazorla se basa en una figura historica de indudable interds uni-
versal, sobre todo porgue plantea, con una chispa de gracta, una reivindi-
cacidn feminista de Juana la Loca. La obra de Alonso de Santos plantea una
situacion contempordnea, también universal, tan universal que los direc-
tores del teatro Bridge en Miami nos han pedido que traslademos |z accién
concretamente a su ciudad de Florida en una versidn ligeramente cambia-
da que se titula Hostages fn Hialeah. A esta lista de lecturas dramatizadas
se puede afadir una tarde de teatro espafiol cantempordnco que se ofrece-
ra, gracias a los esfuerzos de Holty bajo la direccidn de Mack, en fa libre-
tia de teatro Applause de Nueva York; las obras escogidas son The Sleep of
Reason y The Color of August, de Pedrero en traduccion mia,

Otro traductor que estd haciendo una labor admirable es Rick Hite, un
profesor de tealro v actor shakesperiano que se dedica Gltimamente a Fer-
min Cabaly Paloma Pedrero. En el estado de Virginia en [a primavera del 98
se pusieron con éxite, casi simultdneaments en distintos leatros, lanto su
traduccién de Fassage, de Cabal, comeo su First 5tar, de Pedrero. Hite mis-
mo actub en First 3tar. Ambas obras Hepen repartos reducidos, dan énfasis
a las relaciones humanas {entre padre € hija en €sta y entre marido v mujer
en aquélial y pueden clasificarse de dramas sicoldgicos mas o menos rea-
listas, Huelga mencionar que el montaje de First Star en Estados Unidos ca-
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8 colncide con el estreno en Espafia de Una estrelfa v que la pieza de Ca-
bal también es relativamente reciente. En c:omparaci511, las obras de Valle-
Incldn en inglés tardaron y siguen tardando muche: la dnica puesta en es-
cena profesional de una obra suya de que tengo noticia ¢s la representacién
en el teatro INTAR de Nueva York en 1992 de Words Divine, |a traduccisn
que hizo Mans de Divinas palabras.

$C6mo escoger textos que Heguen al piblico norteamericano? No hay
respuesta facil, pero podemos empezar a formular normas que nos guien er
fa seleccién para que siga fa trayectoria ascendente del teatro espafiol con-
temporanen en Estados Unidos. $in embargo, no basta la sejeccion de un
lexto interesante. Siempre hara falta ura buena traduccién para recrear en
inglés ¢l estito de la obra original y buenos actores que comuniguen a los
espectadons os valores del texto.

NOTAS

1. G. Martinez Sierra, The Cradle Song and Other Flays. In English versions with an introdic-
tion by fohn Garrett Underhill, (New York: E. P, Dutton & Co, 1931}, 8.

2. gntreﬁm telefnica con Lorenzo Mans, 29 de enero de 1997, Ver tambicn 1a rosefia de Ma-
tioa Peter Holt, «Yhe Resurrection of facinto Benaventas, Stagabill, marzo de 1936, pags. 74

3. Me brase ac!ui en los comentarios de dos amigas gque vieron puesta en escona en sendas
FRRTESEr ACInNeS,

4, Vsrr 0. | R. Bruckner, «A Witty Domestic Facedown: He Breflates, She Frays,» The New York
Times, 39 de mayo de 1996; Vaice's Choices, Vittage Voice, 28 de mayo de 1996 pég. 11;
5arn Whitehead, Time Uht-New Yoek, 2229 da mavo de 1996, pag, 94, '

3. Lomento mis detalladamente fa contribucién valioss de Holt en £ teatro espafnl con-
lemporinen en ios escenarias norteamericanos’, fastla 601-602 {enero-febrero 1997) pags.
49-40, y por €50 1w repito estos informes agul. Por fa misma tazdn, tarrpecs habio a:;w’ de
1a presencia de Fernando Arrabial, of dramaturgo espaiiol vive mds conocidn e lns escen-
FIos Aorieamaricanns.

6. La coleceidn, que se publica al ritmo de dos tomos at afio, empezd en 1992 € incluye: Sa-
lom, Bonf?re af Dawn, Trad. Zatlin; L0pez Rublo, in August We Flay the Prrences, Trad, Holy
Vaiie-inclarj, Savage Acts: Four Plays, Trad, Robest Lirna; Gala: The Betls of Otleans, Trad, Bd-
ward Borsol; Buero Vallejo, The Music Window, Trad, Holt; Pedrero, Farting Gesn;ras; Three
tye Pedirorn, Frad, ?aﬁin: Qinsdade, Yours for the Asking, Trad. O'Connor; Matinez Medisrn,
A Love Too Beauwtiful, T@d. Harel Cazosta; Alfonso Vallejo, Train fo Kt Trad, H. Rick = Hiin
Sastre, the Abandcngd Loil Young Billy Tefl, Trad. Carys Evans Corrales: Ofme ¥ Encisce, The
Lion Calls a Meeting, The Lion Foited The Lion in Love, Trad, Evars-Corrales; Alonso de San-
tos, Hostages in the Barrio, Tead. Zatting Cabal, Fassage, Trad, Hite; Busro Vallejo, The Stees
of Regson, Trad, Holy: Arrabal, The Body Builder's Book of Love, Trad, Mass {en prensal,
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EL TEATRO EN TELEVISION:
EL CASO DE «ESTUDIO 1»°

Pedra Amalio Lipez

Manda la costumbre que toda exposicidn, andlisis o propuesta especu-
lativa se inicie con alguna obviedad. Vaya, pues, por delante que cada ex-
presiGin artistica pecesita su propio vehiculo: ninguna i&mina primorosa-
mente impresa podréd transmitirnos integramente las sugerencias estéticas y
emotivas del cuadro ariginal, el teatra leido en un libro nunca podrd ser va-
forado y asimilado con el misme rigor gque contemplando su representacidn
sabre ef escenarin, y una pelicula sdlo alcanzard su plenitud expresiva en
la intimidad individual de la sala cinematogréfica.

Insistamos e este ditimo punto: por el tamafio de la pantalla y por la os-
curidad que la circunda el espectador se siente inmerss en ia peripecia y su
ambiente; la cuarta pared, tanto si la accidn se sitda en ef desierto de Ari-
zona como en el angosta espacio de una mazmornia, estd siempre a nuestra
espalda; por muy concreto que sea un encuadre el espectador intuye todo
su entorno. Cuando conternplamaos una pelicula en television esta cualidad
mégica del cine desaparece: alrededor de la pantalla no imaginamos el es-
cenario de la accién sino que, sin desviar la mirada, vemos en su cruda rea-
lidad el televisor entero, el mueble que lo sustenta vy los chjetos que lo ro-

*+ Texto de la conferencia impartida por of autor of 17-X1-97 en el marco de las actvidades de
ba v Muesira,
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dean. Al perder su magia comunicativa, su poder de absorcién, la pelicula
se convierte en un especticulo obletivable y distante que nos es ajeno y que
asimilamos por la via racional mds que por la emocional. Ver una pelicula
en televisidn equivale —en cuanto a nuestra actitud intima— a examinar una
{amina de «Las meninass.

La televisién, ademds, genera en el espectador un sentimiento de pro-
piedad y una actitud escéptica que potencian la posibilidad del rechazo, en
paraddiica convivencia con su conncido efecto de adiccion. La conscien-
cia de poder levantarmos del sofd, apagar el televisor o cambiar de canal es
una invitacidn a la no-participacién muy superior a fa que podemos sentir
en una sala cinematogrdfica: tenemos 1a potestad de actuar contra el espec-
téculo o, al menos, fuera de & un espectéculo del que no somos participes
sino propietarios y del que, por tanto, podemos disponer a nuestre antojo.

Por gltimo, en el teatro existe un pacto no escrito en virud del cual e
espectador finge no advertir el evidente artificio de cuanto ocure ante 6l
El esfuerzo - inconsciente- de identificacion con ta fdbula ha de ser mucho
mayor que en el cine, pese a que en buena légica una sucesidn de imdge-
nes fotograficas deberia tener menor capacidad de conviccidn que la pre-
sencia real de los actores, Nuestra incorporacian al relato, nuestra emocion,
serfan imposibles en el leatro sin {a deliberada volumad de admitir que Ote-
In estd asfixiando a Desdémona, ficcidn que, aunque sea actuada de ma-
nera idéntica, es mds verosimil y mds involuntariamente aceptada en ef ci-
ne. Ocurre, ademds, que el teatro obliga a la contemplacion total del esce-
nario desde un dnico punta de vista. La pericia del director hard que e cen-
tro del interés se desplace de un lugar a otro de [a escena pero en la préc-
tica el espectador tiene la facultad de mirar hacia cualquier otro punto del
gspacio escénico que le apetezea, experiencia que totdos hemos vivido an-
te alguna obra aburrida, mal dirigida o mal interpretada. Adviértase que en
una representacion teatral transmitida por television no existe tal posibili-
dad: el centro del interés o determinan en cada momento las cimaras al
adoptar diferentes puntos de vista y aislar sucesivamenite fracciones del con-
junto. Es una de las pruebas de que el lenguaje teatral v e televisivo son ab-

solutamente incompatibles; las retransmisiones de espectacuios teatrales
carecen de todo interds en cuanto a eficacia narrativa y tienen solamente un
{dudoso} valor testimonial,

Tres actitudes, tres sensaciones que tieneny una relacidn funcional con
tres lenguajes, tres planteamientos estéticos.
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La pregunta obligada es por qué, déndose tales premisas, el programa
«Estudio T» alcanzé durante mds de veinte aios altas cotas de aceptacion
hasta el punto de despertar no pocas vocaciones profesionales y fomentar
la aficion de un piblico hasta entonces renuente (ascendieron Hlamativa.
mente los ingresos de taquitla en la salas de toda Espafial que dejé de tildar
al teatro de especticulo aburrido y obsoleto. La respuesta es sencilla: lo que
se %}{xcfa en «Estudiols no era teatro fotografiado al modo de una retrans-
mision, sine una modalidad sui generis de la expresion watral, vineuladas
con algunas {imitaciones af lenguaje cinematrogrifico, y cuyo éxito sor-
prendid a la propia empresa,

Extrapolanda el andlisis podemos preguntarnos por qué a principios de
{os 80 este programa languidectd hasta morir. Puede parecer incongruente
responider que fue por un exceso de medios técnicos ¥ CCONAOITICOS, por una
cierta megalomania en algunos profesionales gue en virtud de un mal en-
tepd ido perfeccionismo comenzaron a incluir insertos de exteriores, multi-
plicaran caprichosamente faradnicos decorados, generalizaron la téenica
f:inematogréfica de grabacion plano 2 plane, desdefiaron los ensayos para
improvisar soluciones en el platé, prolongaron descontroladamente los dias
dr:: grabacién y, en definitiva, convirtieron «Estudio 1» en un Programa eco-
nomicamente desmesurado y que en fo narrativo $61o era una pésima y abe-
rrante copia del cine,

PRIMERQOS PASOS

Nacid la televisidn en Espaia -y en todo el mundo— como una versidn
actizalizada de ia radio, Algo inevitable cuando por imperativos técnicos sus
diseftadores -con la autoridad de facto que tal condicién confiere~ habian
de ser los ingenieros de telecomunicacién. En ef caso de Televisidn Espa-
fola {1956) el proyecto no pasaba de ia simple reproduccidn en imagen de
los contenidos habituales de Radiv Nacional de Espafa: las noticias leidas
del «Diario Hablados ~cominmente conocido como of parte-, alguna or-
quesla o cantante, imerminables entrevistas o disertaciones que dieron lu-
gar a {a expresién bustos parlantes v, como alarde de produccian, un es-
pectdculo tipico de fin de semana radiofdnico con el aditamento de algin
almero de baile. Se completaba la programacidn con «No-Don, «imige-
nes» y, excepcionalmente, alguna rancia pelfcula. Pero tambien a a mane-
ra f:fe la radio aparecieron algunas escenificaciones més o menos Hidicas,sin
mis propdsito que servir de apoyatura, también verbal, a alguna plitmbea
perorata. £n principic no se les concedié especial releva ncia pero sorpren-
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dieron por su eficacia, Simultdneamente se estaba produciendo un proceso
de catarsis del personal técnico, El jefe de realizacion era José Luis Colina,
hombre de radio pero con experiencia como guionista cinematogrdfico,
que supo ver que la figura del realizador de 1elevisidn tenfa muy poco en
comdn con la del realizador de radio (obsérvese el origen de esta nomen-
clatura profesional, Hlamando realizador 2 quien en todo el mundo, saivo
Francia, se conoce como director), La ndmina elegida para esta funcién pro-
cedia, pues, de la indusisia cinematogrifica o de la Escuela de Cine (Ilama-
da enfonces nada menos que Institute de Investigaciones y Experiencias Ci-
nernatograficas). Sin ninguna formacion tedrica ni prictica en el campo de
1a televisidn, estos realizadores autodidactas intuyeron que el simple hecho
de contar con dos cdmaras v, en cada una de ellas, una torreta de objetivos,
permitia un rudimentario ejercicio de planificacién y montaje. Aquellas es-
cenificaciones de origen radiofdnico fueron, pues, &l primer atisbo de un-
lenguaje en el que se advertian connotaciones cinematogréficas. Y ef si-
guiente paso fue proponer y exigir una mayor ambicidn en los guiones. La
idea de adaptar texdos teatrales proato empezd a germinar v el primer fruto
fue et mondlogo «Antes del desayuros, de (/Neil,

Para enjuiciar fa evolucién del lenguaje de Ja television en Espaiia es im-
prescindibie recordar los condicionantes matenales. B primer platé de TVE
fue el garaje de un viejo chalet: apenas cien metros cuadrados. Como la
emision era en directo -no existia el video—- los decorados de toda la emi-
sitn del dia debian estar montados simultdneamente, algunos con la técni-
ta Hamada «de cascos de cebollas: uno tras otro. Terminado un programa,
su decorado sélo podia desmontarse durante {a emision del inevitable No-
Do o cortometraje; en £sos diez mingtos debfa ambientarse el decorado
gue habia quedado al descubierto y que, nauralmente, tenfa la misma ilu-
minacidn del programa anterion. Esto significaba que era absolutaments im-
posibie hacer un ensayo en el decorade, fo cual implicaba elevadas dosis
de osadia para realizar obras -que efectivamente se hicieron— como «julio
Césarn, «La muerte de un viajantes o «Boris Gadunov». Baste observar que
el personal tdenico mds directamente pperativo —camaras y sonido- desco-
nocia totalmenie los pormenares del programa v debia ejecutar las Srdenes
del realizador ya en plena emisidn ignorando el por qué v el para qué de
cada decisidn, Elio daba pie a interpretaciones incorrectas y a no pocos
errores de todo tipo. A este propdsito hay que recordar que se han satiriza-
do mucho los confratiempos que hoy vemos en las Hamadas «tomas falsass:
la puerta que no se abre, el actr que dice «estoy aqui de palmo para Paso
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de Mallorcar, 1a escopeta que dispara con un ridiculo «clics, la barka pos+
tiza que se despega, la mano que ataviesa un imaginario cristal... Son los
mismos incidentes que siguen ocurriendo a diario en todos los rodajes ci-
nematograficos y en muchas salas teatrales. La diferencia estd en que en un
teatro el error es visto —con suerte- por trescientas DEFSONAs, ¥ en una peli-
cula por nadie, ya que se repite la toma; en televisién Jo vefa mas de un mi-
Hén de espectadores que asf tenfan tema de conversacién ef dia siguiente.

L mayor de las dificultades era, pues, la falta de ensayo en el decorado.
La induccidn era insosiayable y casi digna de Pero Grullo: puesto que cual-
Quier improvisacitn en ef platd era materialmente imposible, era preciso
llegar a &l con todos los problemas escénicos resueltos. Dicho de otra for-
mma, se advirtio 1a necesidad de ensavar minuciosamente con una planifica-
cién absolutamente decidida y un juego de camaras exento de hipdtesis y
voluntarismos. Jamds se escuchd una frase que veinte afics después se hizo
tristemente famosa: «Ya lo resolveremos en el plats,

Por una via empirica se estaban sentando 1a bases del lenguaje televisi-
vo. Haciendo de 1a necesidad vinud se generaron algunas soluciones préc-
ticas que poco a poco se elevaron a la categorfa de prncipios:

a) Aunque las cAmaras tenfan una cierta libertad de movimientos gra-
cias al tripode sobre ruedas v a la graa, se revelaba como muy Giil la pues-
fa en esoena en fa que los actores ayudaran a componer el encuadre. Se ge-
neralizd un consejor «No muevas demasiade fas crmaras; mueve los mu-
fiecoss,

b) La recomendacidn anterior entrafia un riesge: cambiar irreflexiva-
mente de Optica para obtener el encuadre deseado sin acercar o alejar tas
cAmaras provoca un efecto <acordedns. Las dimensiones del decorado o las
distancias entre personajes pafrecen exageradamenie diferentes cuando se
pasa de plano corio tomado con teleobjetivo a plano general con angulas;
ia repetici6n de varios planos consecutivos con ese defecto tiene conse-
Cuencias comicas.

c) Ei tiro frontal contra el decorado conferfa al plano un aire teatral, ar-
tificioso, frfo, Se descubrieron como mis gratos los tiros en diagonal que re-
saltaban los dngulos del decerado. La norma no era nueva en fa historia del
cine, pero puede vulnerarse compliendo algunos requisitos que no son f4-
ciles on television. Reciente estd el brillante efercicio de composicién con
tiros frontales que hizo Pilar Miré en «H perro del hortelanos: en televisién
habrfa sido imposible.
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di La resultante de los tres principtos anteriores fue que, en general, los
desplazamientos mds habituales de los actores no eran en horizontal, como
en €l teatro, ni en vertical, como en el cine, sino en diagonal, en ef eje de
las cdmaras.

&) En las acciones breves sin excesiva complefidad escénica los decora-
dos de dos paredes eran més funcionales que los tradicionales de tres,

f) La precisién que se exigia & los actores en este jusgo e’scénic’o, sin iafs
pequefias Jibertades que pueden permitirse en teatro, y el msgffcrer}te ng-
mero de ensayos {éste es un mal endémico porgue en television siempre
hay prisas; veinle dias de ensayo eran un lujo excepcional) demostrd la po-
ca eficacia de los «ensayos de mesa». Son éstos, en efecto, muy corve-
nientes para Ja clarificacidn del texto y andlisis de los personajes, pero en-
traftan ¢} grave riesgo de reducir adn més el tiempo destinado a ensayar i:a
puesta en escena. Personalmente preferi siempre asegurar desde eE princi-
pio el juego escénico en virtud de la planificacion y mejorar después, en la
medida del tiempo disponible, los matices de interiorizacién del arco dra-
midtico de los personajes.

g La planificacion debe ser previa a la puestz en escena. Uno de los
mayores errores que se pueden cometer en televisién es ensayar una pues-
ta en escena con vision teatral y decidir después la planificacion: el reali-
zador que actide asi estard haciendo sencillamente una retranstision.

h) Los tiempos reales de fas acciones codmadamente despachadas en
una linea del guién y obviamente no ensayadas con el atrezzo (dascor_cha.s
una botefla, escribir una nota, desenvolver un paquete, servir unas bebitas,
etc.) eran insufribles y producfan pausas que cafan plenamiente en el ri-
diculo. Fstas acciones deben complementarse con otras secyndarias o, st
ello no es posible, cubrirse con didlogo. En este Gitimo supuesto es condi-
ci6n sine qua non que los didlogos contribtyan a que la historia progrese;
de no ser asi, ¢l bache es doble: tendriamos verborrea superfiua sobre ac-
cidn morosa.

i El tamafio de la pantalla y la facilidad con que se dispersa la atencidn
del espectador hace que en fos planos generales fos detalles y sutilezas sean
practicamente imperceptibles. Deben reservarse, pues, para dar alguna in-
sormacion de situacién, Para el proceso narrative y analitico es necesanio
apovarse en los planos cortos, Fs absolutamente puerii pensar que tode se
reduce a subir un peldafio en la tradicional escala cinematografica y hacer
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en primer plang [o que en cine se haria en plano medio, Pueri, insisto, pe-
ro de alguns forma cercano a la verdad,

) La television exige una narracion directa. Bl subtexto, el complejo
mundo de «lo no dichoy 0 «lo no vistor explicitarments -tan decisivo en el
teatro y, sobre todo, en el cine— es aprehendido con dificultad en la televi-
si6n. Dicho de manera un tanto burda, migntras el teatro alcanza sus cotas
mdés depuradas en el andlisis y el ¢ine en fa sugerencia, la television ad-
guiere su miximo vigor en fa sintesis. Tan genérica conclusitn no debe ha-
cernos pensar, sin embargo, que ia television se limita a ofrecer una espe-
cie de imagen naif de |a peripecia dramética.

k} La msica debe seguir de alguna manera los hdbitos cinematografi-
£0S perv sin caer en sus frecuentes desmesuras. No recuerdo con certeza si
era Faulkner quien comentaba su estupefaccin cuando en una pelficula
vela a un personaje sofitario agenizando por conpelaciépn en el Artico y
amperaba a sonar una orguesta de cuarenta profesores, Ef clasico feit mo-
tiv con variadas instrumentaciones, & leve subrayado deseriptivo, el acorde
aislado, adquieren una expresividad muy raramente conseguida en teatro;
entre oras cosas, porgue en fste el espectador percibe con claridad distan-
ciadora ia doble fuente del sonido: ta voz de los actores emitida desde el
ascenario y la musica que procede de unos altavoces ocultos. Una falsedad
que casi siempre distrae.

CONSOLIDACION DEL LENGUAJE

ti alquiler de un platd anticuado pero amplio y profesional en Sevilla
Films supuso un cambio trascendental, Salvo excepciones, se destind a un
sGio programa por dia, Por tanto, se disponia de algunas horas para ilumi-
nar y atrezar, y adn quedaba tiempo para hacer un ensayo tan Gtil para los
actores como para el personal técnico, aunque fuera de los llamados «de
plantas, es decir, sin cdmaras ni micréfonos. El salto en la calidad fue os-
tensible,

Se enriquecieron los decorados, no solamente en su tamafio sino tam-
bién en su concepion estética, sbandonando el aburrido disefic rectangu-
lar {(Hlamado de caja de zapatos) tan propio del teatro. Las lineas oblicuas,
los rompientes, la diversificacion de alturas, la aparicién de escaleras prac-
ticables y, paralelamente, un mayor esmero en la ambientacién, dieron un
vuelco a la imagen tradicional de «Estudio 1». La posibilidad de dar ins-
trucciones verbales a los denicos durante el ensayo —incluso interrumpien-
do éste el iempo necesario— con la descripcidn exacta de cada plano per-
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simple lectura vy, ante el riesgo de que una mala sincronizacidn de fa ima-
gen con play-back nos hiciera caer en el ridiculo, se me autonizd I graba-
cidn en video. £l segundo, «Luz de gase, porque ¢l dia de {a emisién fue de-
clarade festivo inesperadamente y, a causa de ello, el protagonista, Fernan-
do Rey, debia actuar en el teatro; hubo de grabarse a primera hora de la
tarde.

Se hacfan as grabaciones con fa misma téenica del directo, con el Gni-
co alivio de hacerlo en 1res blogues de treinta minutos cada uno para emi-
tir publicidad entre efios. En caso de error o fallo téenico grave debia repe-
tirse integramente lo grabado si se disponia de tiempo suficiente. Actores y
técnicos sentian pavor a equivocarse en los momentos finales de cada blo-
que. Los fondos musicales se grababan simultaneamente con la imagen y
fos dialogos.

Y llegd el gran revulsivo del lenguaje: el montaje, Habia de hacerse cor.
tando fisicamente 1a cinta, con lo cual cada empalme afectaba simulidnea-
mente a la imagen y al sonido, como si cortdsemos la copia standard de una
pelicula; ninguna otra manipulacidn era posible. De todas formas, se resal-
vid casi integramente el viejo problema de los tiempos reales: se iniciaron
las elipsis y ya no eran necesarios estériles diglogos para dar tempo a que
un actor cambiara de vestuario. Las transiciones de empo y espacio y la
relacion causa-efecto se hicieron mucho ms cercanas a la gramdtica cine-

matografica. Conviene, no obstante, no dejarse arrastrar por la eficacia em-
bellecedora del recuerdo: en algunas de aquellas primitivas grabaciones a
veces advertimos hoy carencias que provocan nuestro sonrofo. justo s re-
conocer también que los progresos de la técnica trajeron alguna que otra
maldicién biblica: el zoom, por ejemplo. Se utilizé de manera aberrante pa-
ra sustituir al travelling y, lo que es peor, para corregir sobre la marcha en-
cuadres defectucsos y planos inadecuados sirviendo asf de salvavidas a ma-
fos realizadores y malos operadores de cidmara. Fue un sarampidn de algu-
ra forma parecido al que hoy sufrimos en magazines, musicales e incluso
informativos con la cabeza caliente, destinada con frecuencia a frivolos pa-
seos intergaldcticos que empiezan en la nada vy ferminan en el vacio.

[lege poco después —anns 70~ el llamado redundantemente montaje por
edicidn, es decir, electionico: 1a posiblidad de trabajar por separado sobre
fa imagen y ¢l sonido eliming la Gitima de las grandes limitaciones téenicas
gue habfa padecido la television, Todo ello unido a que las grabaciones em-
pezaron a hacerse en cuatro ¢ ¢inco dias (un promedio de veinte minutos
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dtites diarios) supuso la posibilidad de grabar insertos aislados —germen de
posteriores abusos y corruptelas—, disenar decorados de cualro paredes
108 fisicosy, de Dirrenmaty, se hizo con un decorado octogonal cerrado-,
trabajar con maquetas y mostrar planos generales con techo, genetalizar e
brillarte uso de elementos simbdlicos sobre ciclorama sustituyendo & de-
corados corpéreos, grabar por campos de fuz y no por ¢f orden cronoldgi-
co de la historia, eliminar las pequenias pausas de los didlogos y alcanzar
cotas razonablemente altas en la Huminacidn. Aunque debe advertirse que
en este Gltimo campo se sufrid poco despues un contratiempo: ka Hegada
del color supuso un retroceso porgue la sensibilidad de Jas camaras no ad-
mitia el juego con sombras y penumbras - se convertfan en negro absolu-
o, recurso aln no recuperado plenamente, Conviene advertir, en defensa
de tos Huminadores de television, que dstos no disponen de la misma liber-
tad gue tienen en cine los directores de fotografiz. En cine se decide of am-
biente general de un escenario y después se adecda tal estilo a la Humina
cién de cada plano. Con frecuencia vemos, por efemplo, gue en un deco-
rado donde la dnica fuente de fuz es una ventana hay primeros planos hi-
bilmente iluminados en una zona gue, en teorfa, debetia estar en sombra.
El reto del operador consiste en que este falseamiento no sea perceptible.
Se puede, pues, jupar con el tenebrismo y, cualguiera gue sea ef estilo ele-
gido, el raccord de 1uz en planos sucesivos serd mas aparente que auténti-
co. Pero en television el frabajo no se fracciona plano a plano, sino por blo-
ques de cuatro © cincs minutes imas o menos cincuenta planos) en los que
los personajes van situdndose en multitud de posiciones. Por si ello fuera
peco, la simultaneidad de las tres cdmaras, dos de eflas con una angulacidn
entre 7 de mis de ciento treinta grados, hace lotalmente imposible ese ar-
tificio del operador cinemategréfico. Imaginemos un personaje que, para
mayor facilidad, permanece inmdvil: puede ocurrir gue con una cdmara fe
veamos iluminado suavemenie a contraluz v con otra tenga una fuerte juz
lateral. Al contrario de lo que ocurre en of cine, aqui el raccord de luz e
real, puesto que ro se ha corregido ni un solo prayector, pers al cambiar de
purntto de vista la apariencia es de discontinuidad. En televisién, incluso si
en el futuro se generaliza la «alta definicidne, nunca serd posible —sfempre
que se trabaje con varfas cdmaras simulidneamente- una Huminacion a lo
Rembrandt o Vermeer. O por citar ejemplos mas inmediatos profesional-
mente a lo Storaro, Alcaine o Aguirresarche,

;Como sintetizar ta descripcidn de ese lenguaje? No es cinematografico
pero heredd su preceptiva. Sabemos que el relfato cinematografico se cons-
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irzye en cada plano y el director tiene ¢l reto de gue ia sucesié.n dz tzrie{;?
il construya una realidad ostensible o, $i se quiere, una continuida “
letica coherente. En televisidn ocurre todo lo contrario: se parte -nuy zs
jus falmente— de una concepeion total y el rs.zaiizador' tiene el desagsb e
hplosaria en planos que se concatenan 5in 3nter‘rupcmn Y (ue [o .eri
Haicionar a esa vision de conjunto. Las experiencias acum‘uladas ~apunta
s mids artiba- y €l progreso tecnolégico dieron personatidad al lenguaje
o 1o televisién que, en un efecto de rebote, fue mma’d«.:} por $U ?ntecesotr,
ol vine, muy especialente en ol caso del spot publicitario y Ciaramente
prrceptible en algunas peliculas. - |
Coma légica consecuencia del desarrollo “de fa propia T\:‘E:._y el mpc;-.
Linte aumento de las horas de emision aparecieron nUEvos reatlu,adores, al-
punos de ellos incorporacos a aEstudios 1 5. Supusieron, Con mas wnctfmon
syues muchas especulaciones filosoficas, una ciatitr_lcamon en ia:c, teso,nasfsar:
e bo que genéricamente se llamaba «lo taziewsn‘fo%w Quienes tiz.ma?; :;Es
maciGn y experiencia cinematogrdficas debian asimilar if':]ﬁ pecutiari ; _
i la técnica para aprender la mecanica propia del wrabajo con tres:dc ma
L simultdneas v, por 10 que a veces se minusvalora, la toma df" soni 0 cc}r:
Hus & mids microfonos; se enfrentaban, pues, a un problema practico. Pore
contratio, los realizadores gue procedian del teatro se topgbars con una
para ellos nueva- forma de narrar que chacaba frontaimente con sus £x-
periencias profesionales; se enfreniaban a un prablema de conceptos,

De igual forma cristalizé paulalinamente un gsti%o de intergrgfacaé‘n. No
oo en la distincién entre actores de teatro, de cine o.d@ televisién, sino gn
i+ existencia de buenos y malos actores. Pero st es cierto que de una ma}
nora tambign empirica se fue Hegando a la cpncius:én de qtj?..la 1..r§d‘!cn‘o:;z*
¢conomia de gesto exigida en el cine necesitaba glgyna mgtua}c: e o
wmado experimento Kulechov no funciona en 'teiewszon; L:a simple presenci:
Hsica no es suficiente para transmitlr una emocion a travids del mcfnta;éz y se
precisa una prudente apoyatura gestual. Por eso un ?ctor que ca.r{:zz.ca P(e exx;
periencia teatral puede parecer un tanto inexpresivo en 1elewsu‘§ﬁ. oF €
« ontrario, los tonos de voz y |a propiedad de la diccion i‘lan de ’esigr proxi-
wio% a fos hahites cinematograficos, acaso porque e} vehiculo feczmo M=
créfono y pista grabada- atendan fos atrf:tctivos de ia.espontanmdab]que |:;Q~
detnos admitir en un teatro (bien conocido es, por ejempilo, el problereafo
nético de las letras Py 5 en cine y vadio).
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En todo caso, el actor estd sometido en televisidn al mismo enigma que
en ef cine: lanto 0 mds fue de sus propias cualidades profesionales su éxi-
ia depende de que la camara le guicra, aparte del acierio o error del direc-
tor al adjudicarle un papel por su adecuacidn tisica (ef famoso physique du
rofi. Al comentar este misterios: fentmence siempre se citan como paradig-
mdticos en ia historia del cine nombres como Gary Cooper, Humphrey Bo-
gart, Ava Gardner, Peter Lorre, Walter Brennan, john Wayne... jEran <bue-
nos actoress en & sentido academicista de la expresion? Nadie o sabe, pe-
o &5 indudable que ante su presencia se desvanecia todo el entorno, Una
actriz de técnica nula como Marilyn Monroe borrd literalmente de la pan-
talla a un actor tan introspectivo, creador, rico en recursos y de amplio re-
gistro comno Laurence Clivier {«E] principe y la corista»). En «Estudio 1, al-
gunos actores de britlante historial vy probada maestria en gesto v voz no
consiguieron traspasar la pantalta. Pero también abundaron los nombres cu-
yO prestigio se confirmo con el éxito ey television, Tal fue el caso de la ac-
triz con mayor ampiitud de matices que ha pisado los escenarios y platos
espaficles: Jrene Gutiérrez Caba. Se podrian citar muchos mas.

S6lo hay un precepto absoluto: en cine, en fratro y en television la so-
breactuacidn resulta absolutamente abominable.

LOS CONTENIDOS

Hemos visto que toda esta evolucion técnica se estaba aplicando a un
programa cuya larga vida s6lo puede explicarse por la fidelidad del publi-
co. Y ésta no puede desvincularse de los titulos emitidos, fo que nos Heva a
recordat cudies fueron los criterios de sefeccién, la Hamada «filosofia de
programacidree. Frun primer momento la apuesta se incling por las obrasg
the construccitn netamente tradicional, mecinicamente sencillas y, por su-
pueslo, que no tropezaran con la censura: ef adulterio, € suicidio o la ¢ri-
tica social, por muy levemente que se insinuaran, constituian motivo de ex-
clusién. También o era el tratamiento mds © menos vanguardista. A princi-
pios de fos 60 se rechazd, por efemplo, mi propuesta de hacer «Tres som-
breros de copas, de Mihura, por considerarse que era una obra «demasia-
do intefectual para nuestro pitblicos. Fste dltimo impedimento desaparecio
pronlo, pero todavia en 1972 la censura suprimic del guién de «La muerte
de un viajante» toda alusidn, por velada que fuera, al suididio de Willy Lo-
man: debia morir de manera forfuita. Los criterios de programacidn se hi-
cieron, pues, bastante mas flexibles en lo argumental, aungue no en o to-
cante a la censura moral, y se sucedian las obras de Shakespeare, Buero,
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Motitre, Gala, Arthur Milter, Goldoni, Ancuilh, 10r§esc:u, Beniwente, (.he;cimwv_,
Lope, Mihura, Pinter, Giraudoux, Osborne: Armches_)m Dur're?ma%.d A
Gnica norma a seguir era alternar €pocas, generos, estilos y nda‘m’]a Ida fs
manteniendo un razonable nivel de exigencia al evaluar la x;afhda-:? e las
obras seleccionadas, Al nacer fa segunda cadena de WE, LS CFI!’ECTEVOS dg-
cidieron insistir en la programacion teatral, visto el éxito c:fbtemdo en la prl‘{-
mera. Como el entonces Hlamado «UHF» nacfa con una cierta vocacion z i-
tista y cultural, pensaron sus directivos que los criterios de lfl pr.:rfre':ﬂa cade-
na eran imprecises y andruicas y propusieron una linea mgs {ietim} .a y pe-
dagogica: programar las obras de acuerdo con un esguema antodégi_(,a Y, €5-
pacialmente cronologico. Iniciaron, pues, sy programa « Teatro de siempre»
con un ciclo de teatro griego. Como era de temer, fus espectadores no so-
portaron aquel desfile de tnicas semana fras semana y pronto hubgdﬁe
“bandonarse fa férmula. Algo parecido ocurrid con los guiones de «Estuidio
1» en la primera cadena, El &xito habia ge;nerado un‘mewtabie organigra-
ma de directivos eén el drea de los dramdticos y alguien tomd la Iumlnma
decision de encomendar a 105 propios autores —-en e!,caso de mg espz_moles,!
naturalmente- 1 adaptacion que habitualmente haclan los reahza,df:;rej. E
fracaso fue estrepitoso, Al desconocer los i"ﬁndame‘mos ~ya {.20?(50! ;“; dr_)s-»
det lenguaie televisivo, los autores resPEtaba? €on innec?sar:a idefida h:::
propia estructura teatral (un personaje, por e;em?io, decia «llueve mucho:
mientras velamos como ef agua golpeaba los CTIS?&'()%S} 0, por el contirar;o,
prefendian enriguecerla con sugerencias técnicas mfe%nt:lmente. volunta-
ristas: acotaciones como «mediante el adecuado trucaje...», casi Siempre
seguidas de una propuesta disparatada: <la cdmara entra por ei.o_;o de 1; ce
madura y...s. En pocas semanas se dio por concluido & &XPF!FITT?QH‘O‘ gn;
bién se propuso la importacion de dire{;l()fes teatrales que se respﬂnsar; i
zaban de la puesta en escena y la direccion .daa actores mientras el realiza-
dor intentaba aportar sobre fa marcha soluciones propias (j}e la tel«;,-v;smf‘s.
Por las razones apuntadas mds arriba sobre la incompatibilidad de lengua-
jes, la divisién de atribuciones se tradujo en un €aos dg’propues‘.t‘as "t.mn'
cesiones mutuas en materia de eacenograﬁa,.th{mmac:on, planificacién y
juego escénico. Fl esplreo ejercicio de mestizaje se abandond con pron-
titud. . .

La respuesta popular era algunas veces wrpfendente. H‘uv.rb:fera sido §b~
surdo sofiar que los cincuenta y dos titelos emlticfos cada aifo fueran touos
y cada uno absolutamente sublimes, pero ocurria que la mayor o Ter'zgr
aceptacion puntual de un programa no guardaba una matematica relacion
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directa con fa calidad. No es insélito: todos fos praductores cinemato ifi
cas, todos los empresarios teatrales y todos les directores y guionist g:? "
sufrrqo Criares graves en sus prondsticos en uno y otm.seﬁtidg Poc:ﬂa\sf o
up d:rec‘:far se siente plenamente satisfecha de un trabajo reaiiz.ado-'én :ZC ?‘S
13 ocasion ST lo estyve de fo conseguido con una comedia étiéa o
op:’nff'in detic’iosa: «la hermosa gentes, de Saroyan. Al dia s?;silent:ge?’
LTHSION entré en un establecimiento para hacer unas compras ruﬁnérias ;
una‘e:m‘pl‘eada que me reconocid se apresurd a decinme efusivamente :
habfa visto el programa. Mi vanidad queds notoriamente sobreali ﬂ qcrae
Todavia no habia escuchado el comentario final: enacs
-Qué cosas hay que hacer para comer, yverdad?.,

y iijifaderr{}n?o' Interprefar que s6lo la obra facilona ¥ poco ambiciosa es-
@ 3 & al exito mientras que el fracaso comercial aguarda a la calidad
cu;;a{rja; z:, Fm;jm Emn_gun profesional se sorprende cuando esto ocurre. Ni
henmo sucede to contrario. En el mundo def especticulo menudean los
cfnallst'as lfamados «pasadélogoss Gue, como fos expertos en boisa, expli
can bn!iar@mente por qué han ocurrido Jas cosas pere casi nunca a' fonan
en sus predicciones (51 és que se atreven g hacerlas). e

La experiencia sf permite, sin embargo, alguna que otra previsicn;

a} Pese al enriquecimiento techoldgico Yy a la mayor amplitud de lo
Rresupuestos siguen siendo poco apropiadas para television las obras dg
Bran espectaculo, mientras que se reafirman las posibilidades de 'tod; ti
?2; las ‘EB f(:jarécter intimista. Es presumible que «Hamlets que;de mejor qﬁg
Gyns:tlznc € una noche de verano v «Casa de mufiecass mefor que «Peer

{3)_ Los decorados de exteriores sélo son admisibles cuando puede,
g}zc:d:damente simbalicos. Puede representarse muy bien el jar;:ﬁn denjf;
amrqt:f;a Rc;sa%fndan pera no el parque del Retiro de «Las de Cains; tiene
ceptable solucidn la playa de «Beckets pers no fa de «Cuatro corazon
con freno v marcha atrdsy; una calle pretendidamente realista w;;om Ees
que se han hecho habituales en lag telecomedias— sacaria de si'!'.uacié ol ;a 5
pegadw. Obras como «Nuestra ciudads o vla casa de Sam £g !n tean
serias dudas en televisidn, 5o prantean
€ En genenal, los decorados que admiten un tratamiento estilizad
;;mbohco son eficacisimos y més brillantes que enteatro. Una caéedra?pﬁe}-’
a;[ﬁf;??éam? cu.n un rusetfin, un candelabro, un facistof ¥ un tronco de

sebre fondo negro sin que ello transmita al espectador sensacicn
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Alpuna de pobreza escenogratfica. Esfa farmula permite realzar a intempo-
ralidad del conflicto humano,

dy Toda obra realista cuya accidn deba ambientarse entre tos afios trein-
ta y sesenta es practicamente inabordable; vestuario, peinados y mobiliario
rezumardn falsedad.

e} De igual forma, ios ambientes norteamericanos contempordneos re-
sultan inaccesibles. La cldsica imagen del chico en camiseta que se apoya
0 la puerta mientras muerde una manzana provocaria sonrisas en los co-
lepios de pdrvulos, Aun consuitando documentacion fotogrifica o cinema-
mgrdfica sobre vestuario, muebles, Rpicerias, cortinajes, menaje de cocing,
vtc., el resultado ha sido siempre deplorable.

fy Por el contrario, los recargados ambientes del siglo XIX -especial-
mente los victorianos— puden reproducirse con propiedad notable. Obras
como «Luz de gase © «la heredera» no representan especiat problema.

g) Con independencia de fa mayor o menor calidad obtenida en cada
[rograma, se observa que ¢l drama y la tragedia suscitan una homogenei-
dad en la respuesta del piblico mayor que en los textos comicos. La comi-
cidad estd muy tefida de subjetividad v, mientras unos espectadores pre-
fieren la ironfa, &} sarcasmo vy la paradoja —desde Oscar Wilde hasta Woady
Allen~, otros dnicamente entienden comao divertido el personaje que tro-
pieza con los muebles o los juegos de palabras a la manera de Mufioz Se-
ca. Incluso la respuesta negativa se expresa de forma diferente y dograli-
ca: de la obra dramdtica el espectador dice «<no me ha gustados vy de la c6-

mica, «no tiene ninguna graciar, pasando de la opinidn al dogma.

hl En el watra cldsico suelen obtenerse mejores resultados con las obras
extranjeras. La razon es que habitualimente se traducen en prosa, con las fi-
bertades que eflo confiere para el guitn y la interpretacion. El texto original
espafiod, en el que obviamente debe respetarse el verso, dificulta podar al-
gunos parlamentos {un soneto no puede reducirse a ncho versos) y es diff-
cil impedir el énfasis declamatorio y la sobreactuacion. Shakespeare susie
quedar mejor que Calderdn. -

iy En el verso pueden admitirse algunas licencias de interpretacion siem-
pre que vayan en beneficio de la clarificacion del lexto. Bl renglones, por
el contrario, es siempre inadmisible como contrario a la musicalidad v al
sentido comun. Renglonear en fos versos «...qué delito cometi / contra vo-
sotros naciendos serfa una aberracién intolerable. £5 obvio, por otra parte,

que tal precepto ne es exclusivo de fa television.
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i) En el guidn deben eludirse sin vacitacidn determinadas corruptelas de
algunos testos teatrales (ciertamente no los de gran calidad} como los did-
logos en que los persanaies se explican entre si cosas que ellos ya saben
{«—He hablado con Purita. —3Mi mujerf -Exacto; que heredd una finca en
Extremadura. -8i, y que es hermana de tu dentista...»), o los pretextos ab-
surdos para eniradas y salidas (el autor no sabe c6mo sacar de escena a urn
personaje que le estorba y le hace decit «voy a fa cacina a beber un vaso
de agua,..s). Estos pobres recursos —gue realmente nos han de hacer medi-
tar sl fa obra debe ser programada- a veces son tolerados en atro pero no
en televisidn.

kI Por 1a rapidisima evolucidn de la tecnologia, las formas exterras de
la televisién —no su fenguaje- son notorfamente perecederas. Fl acabado
formal, la factura, se vincula excesivamente a fa fecha de produccion, Una
razdn mds para que la narracion se apovye, en el caso de los dramdticos, en
la capacidad expresiva de los recursos tradicionaies ~planificacidn, monta-
ie, interprelacidn- mds que en fa gratuita incorporacidn de novedades de
catdlogo industrial.

I} Con las salvedades y cautelas ya apuntadas, todos los géneros v esti-
los son abordables en television. Con frecuencia, {a capacidad inquisitiva
de ia television, gracias entre otras cosas a los planas cortos, reaiza los va-
lores del original teatral. Perc se deben tomar ciertas precauciones. Cuen-
tan gue unos ancianos actores ingleses comentaban gue para sus interpre-
taciones més triunfales se habian apoyado en vivencias personales: el amor,
el pdio, la ambicidn, el hambre, la melancoifa, la colera, ¢} dolor, la am-
briaguez... pero que ningdn actor podia saber cdmo interpretar uha escena
muy concreta y frecuente: la propia muerte, puesto que carecfa de esa ex-
periencia directa, Convinieron en que el primero en llegar al trance de
muerte deberfa explicar 2 los demds qué sensaciones tenia en tal momen-
t0. Cuando a uno de elios le llegd su hora convocé a sus compafieros y les
contd con todo detalie o gue sentia. Le preguntaron si todas aquelias sen-
saciones serfan diffciles de interpretar. «jQué val —respondid el moribun-
do--. Desengafans: lo dnico realmente dificl sigue siendo hacer comediaz.
Témese nota,
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LOS JOVENES AUTORES Y EL PREM
MARQUES DE BRADOMIN*

Jestis Cracio.~Buenocs dias. Antes de comenzar esta melsg riedgnc%ai; ;::z
4 leeros la nota gque me ha entregado ol Director del Festival, Gut
Yeras:
A «Queridos amigos: S6lo unas lineas para disculparme fal no p;)der;;::ag
con vosotros en una sesion de debate en la que me g}ustana rm;:;: - pame -
par. Dirigir esta Muestra s un privi!ggio pera la?*anb:eni un c?;':‘ |;;025 e
la hora de no poder estar en 10s seminarnos debido a 103 mut i;; e asunes
técnicos que genera el dia a dfa, aunque estoy @ pocos mgnr:a fo oS
reunion no puedo hacerto en el territorio que mas me dpaSi.. ée‘;eﬂexiér;
Por Jesis 0s mando mis mejores desegs de que este e‘nc:uentm : cima; ion
sobre fa trayectoria de un premio de i!texatur;? dramatica, que e d’g ? me-
dida ha ido marcanda una estrategia fie escritura conterr}poranege o nuew
1ro pals, y que esperamos o siga haciendo por mucho “empn;‘bir ta e
plantear una sesitn ahierta que, al ser grabada, podamos ranscrioir
blicada. N ’
> Alicante es un espacio importanie para la exhibicgon’ de especzi:il)az
pero para todo el equipo de gestion de la Muestra _la idea de em(:;.r‘l e
intercambio fiene tanto vaior como ol del especificamente espec .

Buena sesion de trabajoy.

* Transeripcin de ja Mesa fedonda celebrad
de las artividades de laV Mueskra

1 e} dia 20 da Novierabre de 1938 en el marcH
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Yesths Cracio.—~Una vez leido el mensaje, o5 voy a presemtar 4 los demis
integrantes de la mesa: Antonio Alamo, Paco Zarzoso, Borja Ortiz de Gon-
dra, Jorge Diez, Paco Sanguino y Rafa Gonzélez. Jorge Tez, como Jefe del
Servicio de Cultura de! Instituto de la fuventud, podrd introducir ef asunto
que vamos a debatir: el Concurso «Marqués de Bradomine y [a generacidn
de nuevos autores surgida en torno al mismo,

jorge Diex.~Lo haré brevemente para ceder la palabra a los protago-
nistas, a 1os autores que nos acompafian.

Por parte del Instituto, coma sabiéis purque habéis participado v habéis
sido premiados todos Jos que estdis en kx mesa, este Concurso cumple ya
doce ediciones este afio ¥, aungue ha tenido momertos de duda sobre sy
continuidad, yo creo que en este momento podemaos afortunadamente de-
cir que estd consolidado, va a seguir convacéndaose y, ademds, tenemos la
intencion de completario en un aspecto importante para cualquier conour-
so de textos teatrales: gue ¢l texio premiado se pueda representar con Ia
misma continuidad que la propia convacatoria. £n este sentido, hemos te-
nido problemas para Hevar adelante la dramatizacidn o el montaje de las
obras premiadas en aftos anteriores, Actualmente estamos intentando que la
de Borja Ortiz de Gondra se pueda hacer en los préximos meses; la de Pa-
co Zarzoso afortunadamente se estrena esta noche en Valencia por Moma
Teatre, que, ademds estrena Sala, v nuestra idea es que en el futuro poda-
mos Hegar a algdn tipo de acuerdo con alguna institucidn que produzca te-
atro o que trabaje en ef dmbito teatral de una forma continuada para, atra-
vés de un convenio de colaboracién, asegurar que, a partir de ahora, el pre-
mio va tener ese segundo aspecto fue es su montaje y representacion,

Aparte de eso, quiero agradecer a la Muestra de Alicante que haya or-
ganizado esta mesa redonda para que se pueda debatir [o que ha sido el
Premio «Marqués de Bradomines y contribuir a apuntalario ayudando & con-
seguir ese acuerdo que decla, gue alguna institucién o centro dramético
pueda ayudarnos a darle contiauidad en el futuro. Y nada mds, agradecer
también a osta representacion de ks premiados que estén aqui, porgue de
elios y de tados los asistentes, segurc que saldrd a la luz todo lo que hace

faita en una mesa redonda de este tipo: opinfones, criticas y nuevas pro-
puestas.

Jestis Cracio.-Muy bien, dos cositas, vamos a intentar hablar alto en la
medida quie podamos porgue va a grabarse con la intencion de ser editado
y, antes de hablay, por favor decid el nombre. Yo he escrite aquf una pe-
98

quedia reflexion para iniciar el debate: «Después de; doce afios de laicreg;
cién del Premio «Marqués de Bradomins los est‘udmsos de la vdramz urg;a
espafiola contemporénea no han duttado en x:nnf;rmar e nacsrgre;;taa f(:jng-
nueva generacidn de draniaturgos gue han surgide o se han da p hig
cer a través de este premio, No cabe duda de que c_f_lando un autor o ar :-j
13 se da a conocer a través de un premio o de un éxito teatral no z:aa_nam ;3
gse dia, detrés y también por delante quedan muchas' horas de tra ‘30 y ?, -
tudio. £ afan de los tedricos de encasiiiar en‘mmpammentois estan.c.os ajos
diversos dramaturgos, por otro lado necesano para su ezf;tudm, hauedque.se
encuentren en un cajén de sastre diversas formas de escritura, de ten enzias
y de formacién completamente distintas, e incluso de ailiegados de}gtéas BiZ:
as gue o son la pura y estrictamente teai.rai,lE‘i ?remlp «Margues de >
domine creo, es el Gnico de Espaha que va dirigido a jovenes menoresb )
einta afios de edad. Tener menos de esa edad y ver estre;rjad.a s obre}, e-
cho que se viene realizando regularmente desde la cre:mon‘dei pren:jio? s
uno de los alicientes méds importantes que conlleva ein Peemio, pues de 50-
bra sabemos que 0% textos no representados y no exhibidos de poco s:r\ffzg
si no se confrontan en un escenatio y ante el esp?ctadm. Laﬂ reprcﬂ:segtam
teatral es la came de ia literatura dramidtica. Seria necesano recordar gue
dosde el afic 84 hasta el 90, 2o en el que por :‘:ll‘fe de magia desa;aarecgn
todas las actividades excepto el Premio «Margues de Bradominy, F.'gerpm
formaba parte de un conjunto de ac*tividadesi hermanadas para conitrran jrlll;i 3
la ayuda y potenciacidn de jovenes con ansias die adentrarse en{e unso
del teatro en sus diversas dreas. Existian, hablo del 84 al 80, anuaimente ¢
encuentros, uno cldsico y otro COmemporanen, una Aﬁuestra de‘Teatm jlo—
ven, «Cabuches», con ayudas econtrmicas pa@’m.anta;es de estrend exc {1:
civo de abras de autores espafioles, ciclos periodicos de a!oven Escena E
bres en estrecha colaboracidn con el extinto Centro I_\famopal. d_e; Nue;g&
Tendencias Escénicas (CNNTE), talleres de imerpretac)ien, c}qe::aom y dra-
maturgia, intercambios de montaje, en fin, muchas mas actividades. ,
Casi todos 105 autores premiados y OUos no premiadas, ¥ que en esta Gl
tima década han ido estrenando montajes, regu!amgnze participaron en es-
tas actividades paralelas ampliando asi sy conocimiento de 1:3 dramaturg;s
y la préctica teatral. Creo que &s necesatio remarcar esie h-ehhci}‘ gatg‘rez ; ]
zar un andlisis correcto de la importancia, @’ei alcancey fa consoli auim as
«Marqués de Bradominz, es decir, nio era s6lo un premio $inG una pﬁr eerfnte*
de un conjunto de actividades intrinsecamente unidas para pmenc;a[;
atro. Ahora se ha guedado en una sinécdoque, fa parte por el todo. Duran-

99



te estos doce afios en Jos cuales siempre he participado en el jurado he vis-
to pasar textos de todas clases y colores, pero creo que existen unas cons-
tantes en los textas mds relevantes que me gustaria sefialar:

Primera: el cambio mds radical ba sido la ruptura de unidades; segundo:
existe una clara discontinuidad de iempo y espacio donde a veces los pla-
nos se confunden o0 se superponery; lercero: aungue exista una mayorfa de
personajes realistas, ditimamente y a partin, sobre todo, det afio 90, apare-
cen con frecuencia personajes abstractos, despersonalizados, como si fue-
sen unas voces extrafias, andnimas; cuarto: la proliferacién de mondlogos v
de poernas dramdticos y liricos; v quinto: textos mucho mds cercanos a un
posible guidn de cine que a una cbra de teatro.

Buenao y por tltimo, queria hablar de los temas del «<Marqués de Brado-
min». £n cuanto a las preocupaciones 0 temas que mas se desarrollan en
las obras podiia sefialar, y hablo de mi experiencia de esos doce afos co-
mo jurado del «Marqués de Bradomins, como tema principal, el desen-
cuentre def amor, de las refaciones amarosas, generalmente escrito con una
gran dosis de desesperanza y amargura, una critica continua al racismeo bien
sea de color o tribal, al militarismo, al clero y a la institucidn familiar, des-
puds surgen también con continuidad ios prablemas generacionales, re-
ferencias a la droga tanto dura como blanda, pero una cosa que siempre me

ha llamado la aterncidn es que en general existe una gran atraccidn por o
marginal»,

Bueno, hecha esta breve exposicion, me gustaria ya entrar mds directa-
mente en el debate. Yo os preguntaria: jos sentfs identificados con lo que
los estudiosos del teatro contempordnen espafiol han Hamado o denomina-
do generacién Bradomin? ;Cué pumntos os unen? 3Qué puntos o5 separan?
sHabéis tenido algunos maestros comunes? Para empezar el debate, creo
que podriamos empezar a atacar por ahi.

Borja Ortiz de Gondra~Yo defiendo que no existe una generacién lite-
raria en el sentido de que no existe un acontecimiento generacional que nos
LNA, (ue NO existe un maestro comun y que no existe lampocs una estruc-
tura que nas aglutine. Existen puntos de coincidencia tanto temdticos como
formaies, pera existe una gran variedad y yo na he encontrado cudl es ef
punto que da unidad, que dicen esos estudiesos que nos constituye en ge-
neracién,

Jesas Cracio.—Id pidiendo la palabra si queréis hablar sobre el tema, Pa-
v, Rafa...

10

Rafael Gonzilez.—Querria decir algo, sefatar, redundar en 1::3 que hia di-
cho Bora. A mi la verdad es que desdg siempre me ha fszrec;idoi L:;:sgﬁig
estapido hablar de fiteratura de generacmnes;ﬁcuandc‘esta ? en e situto
y luego en la universidad, era lo que me ensenaha.n s (;mi) ef‘?re:;ucr[a ora
algo que se habfan creado los criticos y los ffstudiosas e la rzr | e;:;sa-
hacerse la vida un poco mds facil a ellos mismos. Y amimedalas s
cién de que también sucede algo parecido con esta supuesta gznirggige
Bradomin. Bueno a mi desde luego me cuesta mgcho scnt:rr’ge | e tro de
una generacion literaria sobre todo viviende en Alicante, donde ae%-; e
cidn literaria, el grupo literario al que puedo pertenecer, 10 COMPONENO:
amigo 5anguino Y yo. |

Acostumbramos a cenar juntos, a irnos de copas juntos y .de :;ez en
cuando escribir algiin texto, Entonces asi, bueno, € sencilio sentirse ;;:g:
generacion que Creamos Sanguino y yo, nada mds, pero ::ie una 13?:;@ o
literaria en la que estemos parte de lo:s gue estamos agui, No 5014 e 10s
Rradomines sino también pues, por ejemplo, autores y autcrasgcqm Izt
Pascual, por ejemplo, La verdad es que yo digo’!o mismo gue Boria,
siento identificado con esa generacion Bracomin.

Alfredo Carridn,-5i me permites, yo Creo que a-if'] mejor p:{(liem’os r_iii:
en algo estéril; yo creo que el concepto de generacion es i‘n‘a;m ::1 e;an:?s; 2
la homogeneidad, ne quiere decir que una generac'tén e:;gi at ﬂ 2
linea. Lo digo porque a lo mejor nos podemos desviar det asunto .

Jests Cracio~No, no, quiero decir que era un comk?razo de d;abate, pa:
ra iniciar lo comentado simplemenle si ellos se suemefz‘tdent;ﬂca 0s, gen;
ralmente nadie se siente identificado por una generacion. Parece que Ne
stenten identificados. | |

Jorge Diez.-Quizd lo que planteaba A}fredo sobre el pmp::; térr; :zngéi:
neracidn, y por ko que tambié:? decfg Barja, es que se c;rgcc; ) :Euewité ut;;:; _
cimiento general que permita identificar a sus avfores. Fare i .
sar el termina generacion y se plantea cOMO uRa piat}aforma en ;a. 0 dé
jévenes creadlores pueden confrontar sus textos a traves de la escr.nun?} % de
la puesta en escena, y se convierte en €s0, €5 de:{?lr, en Ur.'! esp'ac:ta ;:estéti.
en el que se puede, como ahora, debatir Sus propios planteamiento debéte
cos 0 dramdticos. Pero quizd lo gue cor}que 0 puede‘ [ievar lz; un ’3, e
estéril sea el aplicar canGnicamente el terminG gfznerar:;on a ello, n::arqiér;
nada to que une puede ser eso, el momento, mas &n cuanto a gent cion
de edad de entrar en la profesion dramética y poder confrontar sus textos ¢
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Or desgraciadamente no existen,
al . , para que haya esa fluidez e
el trdnsito de 1o que es empezar a escribir, a representar. ’ i}
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pimo"zugnﬂ:' ‘;’0' Creo que tiene mucha importancia como se Hame vy
SUFGIMOs por generacion espanti i
ST ; pontanea, pero si hay unas con-
a5 que han hecho que de :
cit . : ente la gente se '
cribiv de cierta manera ] o 4 pmdonga eor.
: ’ s ¥ (ue exista el premio Bradomin h i
vir de catalizador, porge : o o o ser
y ie en vez de quedarte con tu text i
mandas a un premio, ese ' '  repercusion prr
» B5€ Premio gana y tiene una cierta re ko
m : \ ¥ . percusion. Pero
©0 que tiene mucho més que ver el hecho de que haya muchz gente jo
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von escribiendo cierto tipo de teatro con el hecho de que ef eatro de los
wohenta era un teatro absolutamente visual v habla una reaccidn para re-
cuperar la palabra por parte de la gente que intentaba empezar on el teatro
(uie ef hecho de que exista un premio y que a partir de ahi se pueda hablar
tle una generacidn, yo creo que lo que puede dar unidad son cuestiones in-
ltinsecas al propio teatro, no al premio.

Jesiis Cracio~Una de las cosas de Jas que a mi me gustaria hablar tam-
hién e chmo o por donde habéis llegado a la dramaturgia. 51 habéis llega-
o desde distintas dreas, distintos campos, distintas disciplinas teatrales, de
actuacion, o bien va desde hace tiempo os plantedbais ser dramaturgos, o
si el ver estrenadas vuestras obras ha servido de aliciente y acicate para que

sigdis escribiendo.

Antonio Alamo.—-Yo voy a contestar a eso y voy a recoger un poco la
cuestién anterior. Creo gue tados estamos de aclterda en que hablar de ge-
neracién o no generacion no es importante. A mi la verdad s que me da
igual y creo que a todos en general nos da igual. Lo importante es que el
premio Marqués de Bradomin es muy valioso, al menos fue muy valioso pa-
ra mi, en ¢l sentide de que fue el primer empujén y que a partir de ahi pues
las cosas me han ido mis o menos saliendo. Creo que para mi fue un gran
impulso v pienso que también lo es para la mayorfa de los que estamos
aqui. Como apuntaba Carla, una de las caracteristicas que tiene €s su gran
diversidad, no solamente temidtica y estilistica, sino ambién geogréfica, y
eso Cres que no sucede Con otros premios, por ejemplo en cast todos los
premios que podéis ver, 0 en olfos géneros como puede ser la novela, cu-
riosamente todos los ganadores, o viven en Madrid, o viven en Barcelona,
es bastante sospechoso, o, gue no haya buenas autores o buenos novelis-
tas, por cjomplo, en Cdceres, Esa diversidad geogréfica también estd dando
un poco 1a tonica del premic en el sentido de que e un premio muy inde-
pendienis, que de pronto sale gente que nunca habiamos oide hablar de
ella. Ademiis, de los premios teatrales que hay en Espafia, yo uno de los gue
mds sigo precisamente es ol Marqués de Bradomin, v en clerto sentido me
siento unido con ese espirit de Investigacion que suele animar a fos auto-

res de esta generacidn Bradomin 0 no generacion Bradomin, que insisto me
da igual. Yo creo que olra caracterfstica que también es muy importantes es
que de alguna manera nos identificamos muchos de nosotros, con inde-
pendencia de que hayamos ganado este Bradomin, Quiero decir que hay
gente que yo no sabia si habfa ganado como lziar Pascual, o como td mis-
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mo, y sin embargo siento que hay un nicleo generacional alrededor det
Bradomin. Afortunadamente todos los afios hay tres Bradomines, porque
hay un premiado y dos aceésit, con fo cual hay up grapo muy numeroso; y
luego, ademds, fijaros también que es hastante curioso gue toda {a gente
que ha ganado, o por 1o menos un anto par clento muy alto, son gente que
sigue trabajando, desde Sergi Berbel, que fue ¢ primero, hasta ahora Paco
Zarzoso, guien estrena dentro de unas horas, v entremedias hay toda una
serfe de gente, que, milagrosamente, trabajando en un carpo tan difici] co-
mo es el del teatro seguimos en [a brecha, Hoy estrena, por ejempio Adridn
Dumas, que también es un Bradomin y que se ha pasado a la direccion; yo
estoy ahora orfertado hacia 11 novela y suponge que hay otros que estin
enfocados hacia otras cosas, pero en definitiva nos mantenemos ahi,

Por otro lado, &l asunto de fa marginalidad. Yo creo que cualguter pen-
samiento, cualguier tipo de creacidn, la literatura, es algo que sucede enla
marginatidad, y no estoy bablando solamente de 1a marginalidad econdmi-
ca, sino de que suceden en un margen del pensamiento no establecido. Y
yo tren gque también es una generacidn muy valiente, desde el punto de vis-
ta o no de generacidn, me da igual, pero que estd trabajando de espaldas a
la comerciatidad. Y desde ese punto de vista yo me siento de alguna mane-
ra parte de ese espiritu,

La segunda pregunta que habias hecho, que era desde donde habiamos
empezado, son ya expetiencias privadas de cada uno; yo lo primero gque hi-

ce fue un Hibro de cugntos que publiqué hace cerca de catorce abos, £5 de- |

cir que llevo ya muchisimos anos escribiendo, después colaboré con gru-
pos medio aficionados de tealro y escribi desde el escenario hasta gue un
dia decidi escribir por mi cuenta.

Paco Zarzoso.~(Juizd no seamos demasiado narrativos las premiados en
el Margués de Bradomin. Pero queria apuntar algo que no estd relacionado
con lo que se ha dicho, Hoy se estrena «Umbral» enValencia y es muy cu-
rioso que este texto haya pasado por las manos de todos los directores de la
ciudad antes de que fuera premio; todos estaban entusiasmados pero era un
texto exirafisimo, muy raro, muy compiejo y de verdad que pasd por todas
las manos de todos {os directores, v de pronto fue premio Margués de Bra-
domin y hubo una pelea por ese texto. Bs un poco sospechoso, y bueno en
este caso ha estado muy bien esle premio porque ha ayudado a que ya no
fuera una propuesta tan sospechosa y se animaran a montario.

Hi4

[ > erd-

Yolanda Palifn.~Geperacion, yo Creo que cuando hab!?ﬂ;r:;cie; Ee:; -

i} i iciendo nol, [posotros no esta =n una ge
cisn nosotras reaccionarnos dicienao | < 05 &1 4na B

i | tenemos que comprender gque
neracidnl, pero creo que al fina q e £ Una e
ntendernos funciona ¥ gue realme

nera de entendernos, que para € ( : s
para entendernos, porque no tenemos mds cosas en comn entre nosolro

que con gente que tiene més edad.
Borja Ortiz.—MNot, no con toda.
Yolanda Pallin.~Borja, pero con mucha st

Berja Ortiz.-Pero me molesta eo de la generacion porq:;e i vejces e
siente mas identificado con game que fiene mucha mds edad que Yo

. . . 2
Yolanda Pallin—5i pero scudntos en ja misma blsquedal

Borja Ortiz.Perd, ... ?
Yolanda Paifin-5i, jeudntos? ydos, dos, te digo dos nombres?

Barja Ortiz.~No! “ oo
Yolanda Pallin~No, pero yo leo tus textos, L dees s lextus,l yo le pi ?1
pextos a José Ramon ferndndez aunque no sea Br;?domm y Carla tmniii.
textos de Paco v yo veo a Antonio y le digo: oye pasame casas, emre
tros hay una refacion. » .
Borja Ortiz.~Claro, no pasa solamente p();‘ &l Brad{omm, F;Oé?aude{yiofn °
i i i ; da igual que la gente [enga €
ha dicho muy bien Antonio nos rdomin 0
’ sis pero hay un montdn de gente que @
deje de tenerio, no lo sabéis pero e e e
incidiendo y nas vemos en Madrid, qu q
mento dado estamos cpincidien ‘ s o due
i i biando nuestrs eschitura, pero
conozeo, escripiendo e intercam dice
muy bien itziar, quedamas y nO8 vemos y tomamos café §e vez en cuando,
perG no hay un grupo ronstituide ©, no s, una esiructura. ,
: e
Jests Cracio~En Ia introduccion que he hez:hho hjbégé); r;og;o;?;rﬁzeha
. . 2 -
i Jas cosas que s¢ hacia 0 se hizd ce
B s i ) icipaban aquellos que no ha-
famos an Jos que participaban ag _
cfamos cursts de dramaturgia en el g e
fan si i ban a punto de serfo. Cuanco €
bfan sido premiados pero que esta punt ando o Jon
i ' i inte toxtos inscritos gquedan a lo mej 2
selecciona entre los ciento vein : mejor ez T
i i ires. Aquetlos siete gue no eran p
de esos diez tuego son premiados P v
i fn Cabal. Ernesto Cabatlero, Paiom Y
dos iban a un curso con fermin  Bro -  Pedtoret
i i eneracion estd formada por pe s
uiers decir que na solamente la gener ) ‘ . ‘ ’
gcrésit forma un mundo, forma un tejido mas amplio gue los estrictamen

e premiados.
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estd bien claro que nacid de esa especie de politica Bradomin

] I ¥} =

das {as actividades .
% que estaban asociadas al «M :
- 1 ar: FITEl d P
decir, que formaban un todo, 4 e Bradomins, s

uﬁ(:arfa htjiattelm._SF, c:}aro habria que definir un poco unos afios en los
2} Crﬁ;rT;Erfmdirzva; se intenta dar un impulso a fa nueva escritura, desde
. 0 gesae ef Injuve can of Bradom, fh ’
; I y n. Entonces ahf hay tre
inco anos al principio sobre ¢ ! e s
> todo, en los que alpuncs de fos |
mos los premios -vo estuve de | ’ ‘ ; 0 no e
) > de jurado el primer afio, fue
mos que de alguna manera of B i i b o cunloutor s
; 2t Bradomin se diferenciaba de cualaur
premio, comuo el Calderdn. [a i ot o atte
- La edad no tenia por qué d i i
emio, ¢ : ! qQue determinar un estilo,
i:po ﬂc:i ;Ef;,sc(;e;ta forr;z s fu;e corfigurando una estética, Lo digo con todas las
€8 munao, por lo menos si no de des 3 biisque.
sestructura sf de hidy
da de nuevos lenguaj 3 et 5, hace due oe
a2JEs, Que pasa, que [a suene de esos ad
te el Bradomin, esté fes, £ ‘ NTE 7 oo ey ue e
- este Cabuedies, Escena Joven )
» el CNNTE v todo eso, a mi |
v i ] i ’ Q
;;:EF-OTEIifﬂvana a preguntar es ef significado del Bradomin ahora, es decir
e, ei;n::s sezsﬂaﬁgs, cua:_adg tesaparecen las posibilidades de con-tin'ui_
rece.n o poqri};fa e;e:f;; pes:milsra, Guierd que sea realista, porque desapa-
SiHiGates Ge que luego todo ese bagaie que
adguirido, que puede hab i fos allence ep 1oy’
er contluido a partir de jo i
‘ s talleres en fa posibili.
::}iz}diee!"ic? uRa escritura nueva, porque el CNNTE desaparece yp?xo ha
. = CSCTItUNa joven, pues sé que os molesta i d )
; X 5 $ta, es gdiosa, hablo 4
critra de ruptura, de revisié L] r analiza?
I 3 sién, de muchisimas cosas, ;D6 de s i
$0ande sale? £n ol Festival sale de Sdica, realmente b ooy
( manera esporddica, real h 35
salidas. Eso es lo que 056 Convlonts o
: Me preccupa, que e Bradomin n i
; : £ 5@ convierta en un
i
dceozi ii&;g’ per{{} q;:' ya no tene el sentida de formar parte de un todo
. merado de a a la escri iniciativa
iy s X0 escritura nueva, que sea una iniciativa
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Jorge Diez.~FPrecisamente por eso al inicio comenté que a intencidn era
reforzar esta plataforma, que ha servido pary lo que ha servido. A o mejor
para lo gque decia Boria, para dar salida a una alternativa a {a visualidad del
teatro de los ochenta, a la necesidad del texto como reaccidn. Es una pla-
taforma que incluso, como apuntaba Jests, estaba articulada con ofras ac-
lividades en un momento muy concreto, segin sefialaba también Carla. En
parte por el hecho de que el Instituto de la fuventud dejd de estar adscrito
al Ministeri de Cultura, una cosa tan administrativa v burocrdtica como
483, v pasd a Asuntos Sociales. Se empezaron a hacer menos actividades de
tipo cultural, también debido a que los presupuestos del Estado empezaron
a ser mas restrictivos. Por otro lade, el propio Ministerio de Cultura no asu-
mid fa parte que le correspondia de la promocién de los nuevos creadores
cuando disminuyd el papet del Instituto de {s Juventud en su nuevo encaje
institucional,

El Instituto de la Juventud con sus recursos limitados v con este premio
no puede conseguir en solitario configurar ese entramado de apoyo a la
nueva escritura dramdtica que se ha comentado. Pero, al menos, ¥ tenien-
do en cuenta que el propio premio ha eslado en entredicho un par de afios
0 tres respecte a su continuitad, ahora podemos asegurar dicha contingi-
dad, e insislo en que vamos hacer el esfuerzo de confluir con ofras nstitu-
civnes gue estdn trabajando en esa linea, como este mismo festival, para
volver a reconstruir un espacio en el que todo lo apuntada pueda tener de-
sarratio. Es el caso que t declas de los talleres, la garantla de que las obras
se representen cada afto, Es clerto que quizd en este momento sea una ac-
tividad aislada, pero hay que refarzarla no solo como icono, sine porgue ha
enido una funcién impaortante para articular, si no a una generacidn, sf a
una serie de autores en torno a una edad parecida, para que pudieran dar a
conocer su trabajo v publicarie, v en ocasiones verlo representado. Y debe
seguir en pie como plataforma para nuevos Bradomines, aunque es eviden-
te que es necesario complementarlo, pero sin prescindir de la pieza que ya
tenemos y que no hay que ligarla exclusivamente a una situacion va pasada.

Alfredo Carridn.—Sabiéis que hay también un premio SGAE que no tiene
limite de edad, sélo ser socio v no haber estrenado. Ademés tenemos el mis-
mo problema que el «sMargqués de Bradomins, ¢s decir, entendemos que lo
fundamental es el estreno ¥ no 1o estamos planteando, pero dentro de lo
que era el debate, si ya hemos analizado el 1érmino de generacion y em-
pleando ese término, que no me gusta mucho, de sinergias, hay una cosa
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que hff planteado jestis Cracio, que tene larga experiencia de tantos aft
;{";:;}r;: é:irﬁdﬂ d’ei f?;emia ﬁ;arqués de Bradomfn, que me interesa seﬁgaf ifi)e:
i e coingd enci'a. ¢ temas, 5 dech, que t0do e mundo los ia;zx
;g;tjsaf. Hie ofdo a Ar}t:):?:o Alamo, que se ha mojado, decir que la litzra::ﬁ,:
csla en ia marginalidad, o me ha parecido entenderte eso, Un debate més
Lnte(;esaxjtz? Y, para edredar un poca mis, yo dirfa atendiendo a fo tue aca.-
ade dec:u’r ahora Yolanda Pallin, ef problema de lo que es el texto, |
presentacion; a mi me hizo mucha gracia ver un dia a Siﬁeelprra i uma
ohra que flevaha ya varias veces representindose, tomando n(Sta;s y(:; uﬂj
g;c;ng:;:;%;:g;zje digo un poc,o para provocar, en estos debates nur;ca se?xau.
: ¥ YO pongo en [a mesa este debate,

acc?;; ;; ngggi asis;? muc%;o a la representacitn de sus obras, y ohserva fas re-
€t publico y hace cambios, y de h ’
echo yo, que soy D
o : » . 2 y Lirector de
o pfgj;?r;fent; r(a;n l& $CAE, qu{e afecta Igicamente a los autores teatra-
S, fa curloso ver [a obra que se registr
& y compararla, una
;ez esl::trenada,. a la obra real que se representa, ver hasta qué punlo cc;inci
332; E:;te sentido cuento una Cosa, creo que es conocida, de Antonic
mgte?;n av e_;?; que sue{e se muy escrupulaso con sus textos, v cuando ad-
e cam o en algin estreno fuego al publicario hace Ia distincidn: es-
€8 10 que escribf v esto 1o representado,

_ Mei Qfagt;}.»‘{:t}n el término generacidn ¥ 84 uso, por efemplo, en fos 4

E:]t:sg unwers.n‘:ari(}}j lo que ocurre es que por primera vez se pgeée habii?;z

CNeracton, Hasta ahora cuando se habla de literatura gener: i ]
que se hace es un mai uso del 1€rming eneracio ; é ) f‘i”.kef‘ftﬁ :
neracion del 27, generacion del 98, gengracién rZZEEEt{am:'ujes?:rpi‘Jza ; ge;
?gblando es de un grupo especifico dentro de esq gene;acién. Sijl emszaisgto.
2 r{;;:;i;uan?o empleamos e.{ térm.inlo generacion referido a los Bradomines
o 0 @12 gente que esid escriblendo en 10rmo a los treinta AR0s v pasy
terg;é?sya se{ha cemen.:ado, es decir, 0s Intercambiis textos, os veis, os in.
por 1o que i}ace uno ¢ ¢ otro, independientemente de haber gana-

g::v FF[no el 8racfamm, independientemente do que viva ung en Barce%cn:
Ueroi,, Pn Madnd,, 08 ?I‘ICDI’?EFB,JS aqui'y en seguida hay como una c;u;’micai
q 5 hace re:tfmms inmediatamente, Y e mids, ni siquiera vreo que esto
f:'elae?égsodes;?e?frlc:agwer;te e;paﬁol, a través por ejemplo de los :;ursgs de los
L o> 0¢ 1 ala Beckett de Sanchis Sinistena, 850 se extiende sambién ;
América Latina, Dentro de toda esty reivindical“” diieo of
papel de Sanchis dentro del teatro fronterizo h:);:;g;]jée:r ;;:2;&;:1(;12&; I
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mental, que no podemos olvidar tampoco. Pues bien, a esos cursos vienen
muchos escritores jévenes de América Latina que se relacionan con jovenes
sworitores espafioles y se produce tarabién ahi una unidad. Podemos sefia-
lar, por gjemplo, aspectos de cdmo se escribe hoy por parte de estos jéve-
nes, muchas caracteristicas pueden ser perfectamente aplicables a un me-
xicane como Luis Mario Moncada o & un argentine como Ralzel Spregel-
hurel. s decir, veo que hay muchos puntos en comda v ye no es lanto que
habéis nacido como escritores después de [a muerte de Franco, sino quizd
otras causas como la aparicion de la television en color, Luis Eduardo Awte
comentaba gue vio la vida de otra manera desde que aparecié la television
en color, para él a televisién en blanco y negro era el franguistmo, de re-
pente lepa la democracia y viene con la televisidon en color incorporada.
Hasta qué punto esa televisidn, fa practica del zapping, por ejempla, no im-
plica una manera de cultura. yCudntos de vosotros trabaja con computado-
ras, con ordenadores? ;De qué manera escribis con ordenador? Quitar, pe-
gar..., también condiciona el modo de escritura.

Antonio Alamo.—Fl escribirt con ordenador ne te condiciona, yo creo
que 1o Unica que hace es facilitarte el trabajo, ganar tiempo, Mada mas, es
igual gue la maguina de escribir, que la pluma.

Carla Matteini—A mi me gustaria retomar una cosa que ha citado Anto-
nio que s la marginalidad entendida como escribir desde el margen, es de-
¢ir, empujando los Hmites, fas fronteras de fa escritura,

Pace Sanguine.—~Yo tenfa una reflexidn preparada desde hace rato mien-
tas escuchaba, pero me la han pisado, Con lo cual me reafirmo en que una
de las claves, por lo menas para mi, no sé si es de mi generacion, es la des-
confianza respecto a la generacidn anterior, que ahora mismo esta repre-
sentada aqgui y que me ha chafado toda mi reflexidn. Generacidn anterior a
mi, no inmediatamente anterior, sino anterior simplemente, para no citar la
edad. Estoy de acuerdo en muchas cosas y no hablo de generacidn litera-
ria, sing de generacién nada mds, en el buen sentido de la palabra, porque
no conocia a Carla Matteind, a Net Diago si, mucho, y estoy de acuerdo en
cast todo lo que decls. Yo creo que escribo a partir de cierta solucitn de
adolescencia. Escribo come casi todos, como solucidn de adolescencia
cuando tienes una inguietudes, que las exporias hacia la pintura o 12 escri-
tura. En nueslro caso creo que hay una clara influencia audiovisual y que la
mayoria rechazamos el 1érmino de autor, en cierta medida porgue también
tiene otras disciplinas en las que se ocupa, no sélo ya de otro género Fite-
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Zﬂo,dsmo de cine, de video, misica, hay influencias poderosas de la masi-
¥ e toda o popular, creo gue de ahi viene [o marginal,

o "iizzfg {;ssyf:cxerto dt;sencanto, porgue es cierto que somos los nifios
2 : FANCo y hay una poderosa influenc i
‘ ‘ Cia de la monaray
¢ : fa en
hg@f{ims?]no fo digo fan broma, sino que vamos creciendo conforme \?a cam-
éwa e ‘pafs, a mi me influye, me impacta 1a obra 4 1a hora de escribir
c;u ;e{::fﬁ:mm ique son comunes a todos. Coma creo gque a todo ef mun
ecta cualquier cosa no sélo a la b ibir, si X
o ora de escribin sing a {a b
“ ; er cosa o . a hora de
m:ar{,} Lj: paFra mi fue fmpactante ef despertarme: una mafana ¥ que me dije
; © alguten, que no sabia quién f i
. pues habia muerto, v era i
ron ‘ i ‘ Y Ry impor
r?:e! Creé)’que fos que habfan nacido antes que yo, una generacidn ai(z}e-
(T“r],ira sabian perfectamenie y y0 no. Pocos afios después comienzo a es-
l;na m}_/ ven que cuando me relacione con gente de mi edad todos vivimos
1sma circunstancia, con lo cual e fs ‘
_ wa @ la conclusién de i
cierta la globalizacién de la : 00 e v
j cultura, que nace con nos
: ‘ otros, v No en v
creo que Bill Gates tiene pocos af - nos
. 5 fie 05 ahos més que nosotros. [ '
reo g es tien ' . En ese sentido nos
’ muye fo que esta sucediendo y nos influye a la hora de escribir, en mayor
enor medida; que se lo pregunten a los psicdlogas.

e { [ i
dr ;??m al fMarqués de Bradomine, diferencio la Importancia que le
dan o 'gentes y responsables de la creaciSn de esos evenios alague le
Y:mos Nosolros, creo que es valioso ef «Marqués de Bradomine, es un apo
L Ui momento de juveniud en i } -
‘ el que necesitas una reafirmac
: . ? : dCidn, pero
sint que se entienda come una critic; i
. & Creq que-es un evenia de tivo pa
: c ue
:ernétsco, ?usero decir que se suceden una serie de €osas creadag(;zg ;'n
e g e i e
<~ie?a (zl :;} d?ztizﬂfmn‘?n 5:; juventud y gente que fuchs porque desapare-
. adura miiar. A nosotros nos flega co i
2| : mo al nifio que le i
o que le llega
ffe:;ii.z i ft:]rod;sney},]‘;?orqug su padre, 0 sea a nosotros, que somos los :;g:e
Uestros mpos a kurodisney los queremos I \ue de nif
0 vaiamas moros hijos a § queremaos Hevar porque de nifios
elevision en blanco y negro. No dei t -
buiores lo o oo y negro. No deja de ser valioso Ca-
y bien con la Fura dels Baus, v no dej vali
€ja de ser valioso es-
trenar en el Teatro Cam # o
AMpoamor, v todo agueidlo que supon
‘ e . €, Ove, pues
a escribir; sin olvidar lo valioso 7 e drorom o) b
Aue es que cuando a mi me di
5 Srcribi ) ; : feron el Bra-
Ciem‘:r;, lubi?to con Gonzdlez, pensé: doscientas dividido entre dos igual a
n; también porque pude comprar un ordenador.

N Eg?;} :3 cual creo que hay una generacian histérica, del momento, y es-
s deue}aj‘.ra, y E‘al fiuestra s que cambia la configuracién de nuestro en-

; 6e ahi también plenso que ese gusto por 1o marginal, por ese desen-
1p | ’

canin de nuestro héroe de pequedios, nuestro héroe para muchos de noso-
tros era Felipe Gonzdlez, porgue era el nuevo gobernante de 1zquierdas jo-
ven, con chaqueta de pana. Y no porgue fuera de izquierdas, sino porgue
habfa un componente de juventud en todo aquelio vy fuego, pues te vas dan-
do cuenta de que no era todo como ti pensabas, y que aquellos valientes
del teatrp independiente tampoco eran como 14 pensabas, y notas un de-
sencario proplo de cualguier generacidn, pero que la nuestra es de este
modo. Y eso hace gue escribas, o pintes, o hagas un cine de cierta manera,
pero no creo en unas claves artisticas, porque luego se desarrolla en un te-
atro que tira hacla lo realista o hacia lo absurdo, pero si de cara a poder en-
tendemus, a saber que Antonio Alamo o Paco Zarzoso viven una circuns-
tancia muy parecida a la mia, que seguramente estudiaron gn un calegio de
curas v que luego siguieron estudiando seguramente, o aunqgue no fuera asi,
lodos vivimos lo mismo, pern creo que eso sucede en todas las genera-
ciones. La nuestra es distinta porque pasan cuarenta afios repetidos v de
momento lega uno que es distinto, v nos pilla a nosotros que no sabemos
qué ha pasado en esos cuarenta afos anteriores; fuego resulta también que
la gente que tienes alrededor va cambiando, el entorno va cambiando, la
familia va cambiando y todo va cambiando. Resulta que del 75 al 97 se ha
configurado un entorno a tu alrededor completamente distinto. Bueno eso

€ra, gracias.

Jesiis Cracio~Has tocado un tema que yo tenia por aquf también medio
anotado. s algo de lo que a mi ya no me gusta nada hablar, porque lo tu-
ve tan vivido en su momento. Pero creo que es necesario recordar que ha-
ce veinticinco afios habia una eensura de todo tipo, teatral, ideoldgica y
nue los autores de esa época eran autores gue estaban castrados ya desde
su misma escritura, quiern decir que tenfan que escribir de cara a que su
texto pasase censura,

Cuierc preguntaros respecto a eso, generalmente cuando se empleza
siemre tenemos un maestro cercana, yo puedo hablar de mis comienzos
en el teatro y entonces recuerdo Joglars con «Mary DOus», recuerdo Go-
liardos con «Juan de Buen Almas, recuerdo especticulos de cuando yo te-
nia dieciccho, diecinueve, veinte afios, recuerdo «La sesidns» de Pablo Po-
blacidn con el TEI dirigido por José Carlos Plaza, el grupo «Bulull» con «El
mito de § Segismundo», que lo dirigia Malonda, entonces en esos dieci-
nueve, veinte afos hubo espectdculos que a mi me definieron un cardcter
teatral, s pregunto: jha existido para vosotros algln maestro cercano, al-
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Yolanda Pallin.~Es que va te has ;
blado de fzs infloome i+ 1 ¢ 125 190, has hablado de I censurs, has ha-

esik i 7
Jesiis Cracio.~Pero tenia que ver una cosa con otra.

Yolanda Paltin.- mnie;
también que teng:g qi?ff; em;:luezo con el tema de la censura @ infentaré
st pensaramos que ahora e aro. Yo Crea que serfammos u POCa tontos
Censuras, es [a censura; ' MISMo no hay censura, porgue es I peor de fas
tengan una ideg dloes deajonomlca, mueniras no haya unas instituciones qu(_g
tid tiene hacer politica Cz!g?r‘;fﬁ;zd;j; ::ga polftica cultural, de qué sen.
evidentem, & C5 conveniente ¢ por
s, parqugr::t ée:se{f:}c;séa p0|‘EtICE-i cultural E}l final que Vmamozoenq;ﬁ ?::
Gue nos merecemss, per: o cracia, a o mejor tenemos a potftica cultural
Ber por qué ha X P ? ¥O c:rfa§> que e uyn debate MUY importante, of sa-
} ) ¥ que hacer polftica cultural, » € sa
esus Cracio.-Bi ; ;
claro, definete méiiﬁsni} §fue;§e?tmdo hablas de censura, censura econdmicy

Yol
or) ;)v::;iaé g:lliurt,é:Pc')r SUPUESIO. Nosotras, ;qué posibilidades tiene un au-
or amigu;, haci ; f;téque‘qu:ere L;n autor joven?, puede querer que e lean
52 S Oplas y se {as pasan, puede
, querer que ie lea un pe-

se lee, el piblico n
o lee teatro y enton
" . e A onces tenemoes i ;

ciones periddic ' - una serie de publica-
Puh!icaﬁitegg::?sr «Pinmer Actor, revista de [ ADE, revista «Fseeni»bhif
que hay, en las s Y Jueg(? sota caballo y rey. Sabemos las edito;fgkbe
B, ir;d e‘ndgvﬁ; se pueds editar, hay aigunas instituc fones que’ publicaﬂs
ciacion deeiuto;?esn @Ff;’?irgige sus publicaciones periddicas, la ADE, |a Ason
o e 12 SGAE y también ests ef o idh ’ )
3qué hay que ha L eno, jeémo se estrena?
i ev?;igntemei?r para estrenar?, pedir dinero ai Ministerio, ahl hay u;xe;
pucde tener oo €, ‘u na ¢riba que puede tener que ver con o estético, que
toria. ;Cémaqem V;Er»u‘:r? if) E:ufftjco, que puede tener que ver con Iy trévci:c-
tucion como el Irgsfifs;)(é C{I}mjo e eVidentemente si hay una insti
) € 12 juventud que conced i .

promueve un e : -eficeae un premio, y adema
e poeibiiidagsg:m‘ ya te.*nemos Un autor que ha estrenade ;aytens::s:
Por que puede hab m.n;:f} uidad, pero también tenemos que tener cuidado

treno con of Bradom?n;;rzn t‘Opeé es decit, a mi me dan el Bradomin, es
SO M1 estdtica es pefigross ; ; e

no estrenar , s peligrosa sy qué hace la privada?
e uNca, esta es fa gran censura, sf, si, {a gran censurg vada.,
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Jesiis Cracio~Censura, el mercado, sus leyes, pero yo creo que son dos
cosas distintas,

Antonio Alamo.~E! éxito de un artista siempre depende de dos factores,
uno es su talento y otro su cierta habilidad social o suerte, 0 como lo quie-
ras llamar, y eso pasa desde siempre, es decir desde los pintores barrocos,
incluso los poetas barrocos que también dependian muchisimeo de la cone,
y nosotros dependemos de algo gue, en principio, puede ser mds democrd-
tico que es un pablico. Y me parece que es una buena dependencia, esta
dependencia a mf no me pesa.

Yolanda Pallin.-Pues a mi sf me pesa, porgue no creo que sea una de-
pendencia real, es una dependencia que estd por encima de nosolros, que
son estructuras muy sélidas de capitalismo, es mi opinién. Yo creo que a la
gente, para eso estd a educacidn, tenemos «Tdmbolax y tenemos la posi-

bilidad de ir a la Filmoteca.

Antonie Alame.~Pera Yolanda, yo creo que la opcidn que t has toma-
do como escritora es no hablar 2 ese piblico, 2 un pidblico masive, sina que
41 has pensado que fu pGblico es inteligente, y tienes todo el derecho a pen-
sarlo, que el pdblico s inteligente y si te basas en que es¢ pdblico ya no es
ese publico, en ese sentido vuelvo a fa idea de que tu pensamiento es mar-
ginal, no el pensamiento dominante.

Yolanda Pallin.~Mi pGblico tiene que saber que existo, per gjemplo eso
es Uha censura,

Jests Cracio.~Bueno, sigamos, por favor, pero un segundito, queria acla-
rar una cosa. Son censuras absolutamente diferentes. Cuando planteaba que
hace equis ailos habia una censura absslutamente radical, ideoldgica, yo he
teniddo que hacer pases de censura camo actor delante de un censor porque
iba a representar. Tenia que representar a fas ocho de la tarde y entonces te-
nfa que hacer un pase de censura 2 las doce de la maftana, para que el cen-
sor viese Jo que yo iba hacer & las ocho, eso es la censura, jeso es la cen-
suraj, estoy de acuerdo con lo gue dice Antonio, hay otro tipo de censura,
hay la censura castrante desde el folio, me explico.

Borja Ortiz.—Yo creo que existe igualmente.
festis Cracio.-Si uno pretende ser realista desde el folio si, si, y sigo, pe-
ro queria aclarar que son censuras diferentes, totalmente diferentes,
Antonio Alamio.~Si no guieres ser censurada lo que tienes que hacer es
escribir para la tele, si te dedicas al featro, en el momento que 0 te dedi-
ques ai teatro estds hablando de una escritura marginal, creo que una per-
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sona debe darse cuenta d i estd
€ que si estd escribiendo para t 3
; ‘ ' o v
gen de la saciedad, te marginas a {i misma. P fealin ed al mar

Al P .
A flretlic (E}arnpn._ Yo como estuve en ef Ministerio de Cultura dos afios, pa-
2 serfa a urrzdj’s;m BMtrar en ese debate, no, v ademds porgue rYa.f:?:ep'
u atecr(;:?% g;{; ;!icuaa 3ntes y 1a sigo diciendo shora. Pero me sigue }F;aaman;ﬁ
, ando uno critics fas instituc ' i
lo ety ot e L CHOnes por su politica cultural s
rio de Cultura, que ahora e5 serd
2 , antes serd ef mis pob
“ ‘ y mas pobre de Euro-

5343 iv;s ;eé:fle;rdo que hay un jEstado aulonémico, y fo dige porgue todavfa
el d|r o mismo, ¢ Ministerio no tiene pelitica, y entonces yo dejaria

“ma de que se censura en fas ayudas, en las subvenciones ’

Las polft '
. reéii §:é;t::j§nsgohiaacen ?2 udn rmrgento, qurere decir 3 politica incide on
, fealidad camoia hay que cambiar | ica, e
antes; ahora es un continy fti e b0 e
v : 0, y la politica también pued i i
dad, ot s : ‘ i 0 puede cambiar {a realj-
, > fer0 quiero decir que en : | i
i poln pucs ‘ ir g cuanto cambia la realidad, si
mbia la realidad, 1a reali isti iy
0 ‘ , idad ya es dis
politica ¢s decir, es |a pregunta que yo haygo iy hay que hacer air

Porgu
i qw{;esema;l g;gt;i:znsa d:: por qué no estrenan las privadas, ¥ vuelvo a de-
. : uelen ser muy endogamicos i |
G s una industria v uno 4 i6 ehvan a perdts dne
iene la sensacion de i
o ; ¢ que van a perder dinero
o %2{; i?é? je los autores, yo veo mucho teatro ¥ me desespera aunq;ug
; A MOMeMo que estoy en fa SGAE { ;
pars e dos y & SAE 1odos los autores son ipua-
\ DO Persona, suy persona antes que nada, h: s
tan mucho y otras que tienen éxit i persomalnmente e o 8u5
en exilo gque a mi personal
A ey e o I mente no me gustan
-V e que también introduzco en ef debate un < -
podria ser interesante, creo que cad ie o oo hoe e
* Cada obra tiene su publico, |
chas obras que podriae ¢ ihli o ot ey MU
. ener su piblica. C6mo o por gué i
promaocion en e teatro, investi - i OGS o1 e el
atro, guemaos mbidn un poquite
SEEUTO, 0 quizd serd porque a mi intentar garantioay oo o)
. {IMe encanta, intentar g; i
e iz ‘ ” nAr garantizar un poco
planteamiento desde el punto de visy | f
doctons, oo an P punia ge vista industrial de esa pro-
ora, echo esa produceion v ha de | i i
previo de venta de ese producto, i e maginan hacer un Herede

Car ini~Fl |
s ’:: ::a;t;::; EFE tema de la censura hay que aceptarlo, tenermos cen
€ 1a prearesca, de las prohibic ‘ .
: iciones, de algo

pasada, porque por SUPUESTO i i stira. Qten na e

S0 que existe un tipo de censy ; i
Fa ver eso, que ademds es 3 il nq i A

5 €5 una censura mucho mds sutil i

0{ - que una « o digo que se
E;:;ear e{; r?ffor, SING que no dctda de una forma tan directa, no ogiigz a haa
ves, na obliga a.buscar una analogia, ya no tenemas que hacer
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esas £05as, que nos ensefit Buenaventura de Cali. Eso ya no es necesario,
pero la censura econdmica de los afos del liberalismo v del capitalismo es
tremenda, es una censura ideolbgica, no econémica. No podéis decir t eli-
ges el hacer television o hacer un publico, porque desde las instituciones,
¥ Yo na veo que aqui nadie haya nombrado al Ministerio, se habla de las
instituciones porque exister, y son las que tienen la obligacidn de posibili-
tar que autores de este fipo lleguen al juicio del pablico y que el pdblico
tos conozca. ¥s que no se produce el que yo haya ofde a un autor decint yo
quiero que el piblico me conozca y me quiera, eso no €5 generacion es-

ponténea.

Es que para ese estdn, y que nadie se dé por sludido, es que nos tene-
mos que dar por aludidos todos, los estudiosos, los que escribimos, Tos que
estamoes en un momento de gestién, porque en un momento de gestidn a lo
mejor hemos estado todos, o casi todos, v entonces no hemos sabido asu-
mir esa responsabilidad,

Y lo que no se puede pedir es que un autor elifa as: guiero hacer algo
que liegue al pablico y que sea un gran éxito comercial, o quiero seguir ba-
ciendo un eatro marginal, Marginal, una palabra odiosa para un eatro di-
ficil. Porque en teatros institucionales, franceses o ingleses, se emplea ss-
pacio para un leatro de investigacion que s lo que ayer discutiamos. Por
qué el gran Shakespeare o el gran clésico espafol y no puede haber una
obra de Mallorga o una obra de Itziar en otra espacio.

Porgue otro teatro y otra estética conlleva oira manera de producir y eso
es ideologia también, entonces tampoco se puede decir que la empresa pri-
vada, aventuras privadas, jpero que es esol Primero, el tealro no es una in-
dustria, no sslo no es una industria, no lo puede ser, y menos en un pafs
donde no se ha posibilitado que sea una industria, y se ha hecho una hue-
na politica cultural durante unos afios. Pero esos premics no pueden con-
fundirse con las infraestructuras, con esas posibilidades de conocimiento de
otras dramaturgias, eso es algo gue yo lleve quince afios diciendo, no es de
ahora, es decir, 10s centros de las comunidades, los centros institucionales
na pueden hacer s6lo os tres montajes de recuperacidn ded acervo de esa
corunidad o recuperacion de [as wadiciones de esa lo que sea, la lengua
por encima de todo, sino que también tienen que dar a conocer o que fas
privadas no van a dar nunca, ni ahora ni nunca. Comao van a dar a conocer,
digamos espontdneamente, este teatro, No hay un empresario teatral que se
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arries i
ari gUe a producir «Dedos» o «Umbrals, 0 que se arriesgue a producir
Equ:era de estas obras, es decir condenados a La Cuarta Pared
n g fi ac
biandéﬁgzc;:zgc?: engainemﬂs A H0SOFOS Mismos, nj unos a atros, ha-
aximalismo, las cosas son como so 6n i
Artoniey areima 5as M, [0 es una opcidn likye
€ una opcién fibwe, es gjemn ién i i
: . ', 6 re: una opcién inducid
Quiero decirte que en televisi A misy s ; co o
s elevision se gana mas v s se leg ihii
algo que uno descubre i o, €5 op cath oo 0 &5
y €s libre para optar z eff 3 i i
P : ihre O, €5 gue estd muy induci-
» Muy canalizado y muy dirigido, que parece gue hablas de !osyaﬁos e

o r;:g;:g:s Z{:{:O;.-?é#o q:;en’a dar un dato reai, fos presupuestos de lag
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mantener que existe censura, porgue un programador no te programe un es-
pecticulo que t crees que es bueno.

Carla Matteini.—Es que se trata de algo mds sutil,

Jesas Cracio.~Ya, ya lo sé. Pero intentando cerrar este asunto voy hacer
referencia a un hecho particular rmuy concreto. Yo he escrito un especticu-
lo a partir de textos de otros autores, he hecho lo que me ha dado la realf-
sima gana, he puesto un milldn de pesetas de mi bolsitio y la obra ha esta-
do dos afios por Espafia. No puedo decir que haya tenido ninguna censura,
he puesto mi dinero, he hecho el especticulo que he querido v durante dos
ahos ha estado rotando por Espada y por parte de América, jpuedo decir
que he tenido censura? No, de ninguna manera.

Paco Sanguino.~De todos modos, yo recuerdo que se iba a estrenar una
obra de este amigo (Rafael Gonzdlez) y mia, que Pentacién iba a producir
vy que estaban los presupuestos aprobados por la Ceneralitat Valenciana. bs-
tdbamos en diciembre, en enero cambia el equipo v dicen que Haman a
Madrid v: no, no, esto no se hace. No sé, me o de Franco, es decir es pa-
ra refrse, 3nof, que me digan qué es censura y qué no lo es pues me da igual
st digo censura de hecho v no de derecho como era antes, que era de de-

recho pues ahom es de hecho, juué diferencia hay?

Jorge Diez.~Una diferencia basica, y no precisamente menor desde el
punto de vista del autor, ;no te parece? .

Paco Sanguino.—No, a mf me da igual, crec que a los autores les da
igual, porque comi era la gente que habia estado en fa cdrcel, gue habia
luchado por la democracia y que habian sido fos detenidos, los que se ves-
tian de guardias civiles, y todas esas historias fan bonitas gue cuentan, y lue-
go llegaban y hacfan tres cuartos de lo mismo. Quizd no todos, pero mu-
chos sf, los grandes defensores de la democracia y fodo agquello. Y ves con
veinte, veinticuatro ahos, que ahora esta de director en tal sitio fulanito o
ese atro, jcon lo que luchd contra Franco! {Qué bien!, ;no? Pues no, aun-
que ahora no sé quién estd, la verdad.

Jesas Cracio,~Bueno, antes intervino Borja partiendo de {a pregunia so-
bre quiénes habian side los maestros, y creo gue por ahi deberiamos conti-
nuar el debate. Me parece mds interesante entrar en la creacion gue seguir
dando vuelias al tema de la censura,

Paco Zarzoso.~-Mis que las influencias a veces una generacitn se fija en
lo que no somos, lo cual también puede dar alguna clave. Quizds también
el teatro que a mi me gusta, y a mis amigos de mi edad y de mi entorno,
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Creo que este featro que nos gusta no es un teatro de |a incomunicacidn,
Tt has dicho, Jesds, que los jévenes estamos siempre con el tema de la in-
comunicacion, pero pienso que no, hay un gran volcan de necesidad de ha-
cer monélogos, donde los personajes tienen una gran dificultad para co-
municase, pero creo que enire los autores gque mas me gustan de esta me-
sa, 1o que me encanta es esa necesidad de decir. Beckett dejd paralizados
silencios absolutos porgque no habia pada que decir, v de pronto aqui hay
sijencios poerque no se sabe cdmo decir, pero hay una gran necesidad de
decir algo. Entonces cuando se dice: hacéis tealro de Ja incomunicacion,
Creo que no se acierta. Me parece que tampoco somos surrealistas, porque
creo gue hay una especie de mitificacion de la realidad, partiendo de lo co-
tidiana para legar a lo inédito desde lo pequeRo, y también es algo que me
gusta.

Quizd otra generacidn anterior tenia que buscar, no habfa tanto una mi-
tificacion de la realidad, sine que habia que reinventar un mundo y a par-
tir de ahi crear metdforas para buscar un enemigo, creo que ahora hay una
especie de mitificacion de lo real, de lo cotidiano. Bel ha comentado fa idea
del zapping, creo que estamos ef una época absolutamente enloguecida,
entonces somos fragmentarios, remendamente fragmentarios, porgue esta-
mos en una época completamente fragmentaria, enloquecida. Y nuestra
cultura depende de la television; yo mismo hay veces que veo un programa
de telebasurs, ¥ eso me Influencia jporque es tap bestial lo que estas vien-
do ahit fgual que Thomas Bermnbardt me puede influenciar ia telebasura tam-
bién, y crea que no hacemos piezas bien hechas en el sentido de la pieza
acabada sino que nuesiros personajes son polifénicos, hay varias voces, no
hay una Gnica voz, no hay el conflicto aristotélico cldsico; quizd tampoco
somos absurdos porgue, precisamente, como hay una mitificacion de lo re-
al la situacion siempre parte de un estimulo, de un estimulo de fo real. ¥
aungue no construimos las piezas bien hechas sf creo que hay una necesi-
dad de investigar en lo formal, en crear estructuras, en buscar, pero se trata
de estructuras que no vienen sdlo del teatro sina que derivan de un progra-
ma de Arguifiano, de una novela ¢ de un anuncio televisivo, Persiste [a ne-
cesidad de dar un orden, pero rompiendo fas estructuras del teatro aristoté-
lico v el teatro caduco en ese sentido. Lo que hay es una especie de idgica
volcanica, zno? Un volcan y una necesidad de, al mismo tiempo, darle un
orden, come el orden de un juego, porque el teatro a fin de cuentas es un
juego,
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Antonio Alamo—Lo que ocurre es que en Glimo rmino lo que ha di-
che Paco es que todo nos influye, No puedo estar en dgsacuerde, pero al
misma tiempo también puedo estar de acuerdo con Borja en cuanio & iqs
tres grandes que ha citade, aungue precisamiente no son autores sino dhi-
rectores. Pera, por otro fado, yo nunca he estado en un taller, c;u.:zé uha e
mana o dos con Sanchis, v fue una expesiencia muy buena, y sin emt?argo
vo de alguna manera vengo del sur y no me puedo sentir demasiado iden-
tificado con algo que ha sucedida bisicamente en Kadrid y Barcelona.

Yolanda Paliin~Influencias asi, €n general, si, estoy de acuerdo con Bor-
ja. No podemos obviar el munda det audiovisual, por ejemple, las anun-
cios y los videoclip, gue le cuentan una historia absolutaments completa en
cinco segundos: jpum, pum, pum!y te lo han dado todc}: Eso}e)gté SR NSO~
tros y creo que ademds tenemos una especie de reCeptor impliciio, algo que
hace que nosotros estemas absolutamente convencidos de que eso 5€ va a
entender, de que hay gente que ya esta en esa clave, en ese nwei; Acfemas
tengo la sensacion de que todas las artes han evolucionado mas rap;d;{-
mente, que ¢l cine consigue cosas que formalmente son pasadag,rgue qui-
74 el cine de David lynch no es mayoritario, pero tiene un grandls:mq pl-
hlico contando historias, como la Oltima pelicula, terriblemente ambigua,
confusa y misteriosa, inexplicable. Y sin embargo el Ffﬂb[ico de cine ya es-
ta ahi, y el pblico de teatro estd un poquito mds atras.

Nosotros lo hacemos inconscientemente, ni siquiera a veces 10 reflexio-
namos, tal vez el taller te da oportunidad para [a reflexion, para saber que
estas haciendo clertas cosas y por qué las haces, para razonar, para facic-
nalizar algunas cosas. Yo tampoco he hecho talleres hasta hace muy poco
tiempo, pero también he empezado 3 ESCfIt?fr hace barftante poco tempo.
Estoy muy influida sobre todo por una relacion con un d.rrec:tnr y con la gen-
te de su grupo. Estd ahi al fondo, Eduarda Vasco. Trabajar con él me ha in-
fuids mucho en fa manera de escribir.

También pienso que tenemos una especie d‘e sensacion de que‘todo ma-
terial puede ser utilizado en leatro, o desperdiciamos otros materiales y te-
nemos una gran libertad, probablemente porque f{@crmas: bueno, quere-
mos estrenar, pero si no se estrena ahi estd, por encima de‘ wodo, o lexto. Y
no se nos caen los anitlos si de repente hacemos una funcién en la gue to-
do son mondlogos, o en la que los didlogos son monosilabos, o sea gue no
tenemaos miedo de meter la pata,
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Y creo gque esa diferencia en la manera de estructurar las obras rios estd
danda ung manera de contar el mundo, en la que no nos hemos puesto de
acuerde, pere pricticamente todos estamos intentande una manera dife-
rente de estructurarlas. Ayer me contaba Paco ¢dmo €, por ejemplo, supri-
miz los oscuros entre escena. Ahf retomo el hecho de que todos estamos
educados en una égica visual dada por el cine o por la televisidn antes gue
en una ldgica teatral, Todos hernos visto antes peliculas en la televisidn o en
el cine gue obras en el teatro, por lo menos los de provincias, porque yo
vengo de provincia también v no iba al teatro por que no habia; hasta que
no me ful a vivir a Madrid. Entonces esa educacin sentimental se hacia a
través del cine o de Ia televisién, y enlazo con lo que decia Yolanda, acer-
ca de que el pdblico estd acostumbrado a ver esas cosas en cine pero no es-
14 acostumbrado en teatro. Abi tenemos Um grave error, no estoy en absolu--
10 de acuerdo, no creo que el pablico de teatro este atrds, porque la perso-
na que va al teatro es la misma que también ve la televisidn o ve el cine ¥
que estd conectada a internet.

No ¢creo gue haya una especie de fragmentacién, por eso cuando escri-
bo una obra me plantee que la escribo para un alguien que acaba, por
ejemnplo, de salir de ver una pelicula de David Lynch y que sabe reordenar
los fragmentos que le han dado. Y por eso yo reivindico mis fragmentos,
porque pienso que ese sefior ya lo ha visto en cine e iguaimente 1o puede
ver en leatro.

Respecto a lo que acaba de decir mi anvigo Rafa, y es muy personal, a
mi me influyen mucho las formas del cine, la manera de contar las histo-
rias. Discrepo contigo, sin embargo respecto a fas historias en sf pues siem-
pre gque encuentro historias que me llegan muy dentro son de teatra. Leo
mucho teatro y me gusta como las cuentan en cine, pero el cine al que ten-
g0 acceso en general me gusta mucho como o ha contado pero no o que
me estd contando. El cine es una influencia absolutamente indispensable en
cuanto a fa forma perc en cuanto al fondo no, no veo peliculas que me
afecten ahora mismo comao las obras teatrales que leo.

Yolanda Pallin.-Temdticamente tambiép rescatarfa la influencia de la
prensa, He escrito alguna cosa con recortes de periddico. Concretamente,
tengo una carpeta en la que voy guardando recortes y luego seleccionando

algunas cosas que va han salide o que saldrdn.

Borja Ortiz.~Otra cosa, hay mucha gente que nos acusa de antirrealis-
mo, de huida de la realidad o de ocuparnos de conflictos formaltes que no
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que controlar y en ese sentido crea que hay una reivindicacion de ta vuel-
ta a {a palabra pero no a una palabra vacfa.

Jorge Diez,—Una cosa que me ha Hamado fa alencidn y en la que habéis
coincidido todos cuando se hablaba de influencias, es lo que t0, Borja, has
Hlamadn educacian sentimental en el mundo autliovisual, de fa cultura de
masas, Yo echo en falta que no hay ninguna referencia, como en otros mo-
mentos histdricos en la creacidn teatral, a otras disciplinas como las artes
plasticas y fa musica contemporanea. (uizd el propio predominio de la cul-
tura de masas deja esos territorios al margen. No habéis hecho referencia a
nirguno de ellos, ni a la misica contermpordnea ni a las artes plasticas. Ni
como influencias ni como didlogo creativo con otros artistas, algo que en
otro momento se ha preducido de una manera cast natural.

Paco Sanguino.—5i, yo he hablada de {a mdsica.

Jorge Diez~MNo, esa referencia ningunc la habéis hecho, porgue ese
contexto que tu decias v del que ie has impregnado es el de la cultura de
masas, de los medios de comunicacidn, del audiovisual, pero nunca el de
fos nuevos lenguajes en artes pldsticas 0 musica contemporéanea, con los
que presumtiblemente padriais dialogar estéticamente, incluso, tener ami-
gos e trabajan en ellos.

Paco Sanguino.-La influencia de la mdsica popular, que es la de mi en-
torno, pero no sélo en featro sino cuando fefa a Ray Loriga, o escuchaba a
David Bowie o Elvis Presley, porque el cine de nuestra generacidn en Esta-
dos Unidos es Elvis Presley, no fa misica contempordnea, la mGsica culta,

sino tado lo popular,

Jorge Diez.~Por eso decia que era coman, igual gue la faita de referen-
Chas a quienss estdn investigando y creando en terrenos que quizd no son
los comerciales, desde fuego no son los de 1a cultura de masas. Me refiero
a la masica, a las artes pldsticas, a la videocreacidn o al arte en la red, en
internet. Esas referencias no existen o no os interesan, parecen comparti-
mentos estancos.

Paco Sanguino.~Si que las hay. A la hora de trebajar, por ejemplo en ¢
vestuario, yo he introducido referencias al pop-art, a Warhol, a Lietchens-
tein..., pero si'te das cuenta lo que hacen es muy parecido a o que hemos
leido en los tebeos. Todo ello estd, lo popular, todo lo pop, pero como es
un referente comdn, quizd compartido por todos, va para qué vas a co-

mentario.
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Borja Ortiz.-No, yo entiendo que la manera de contar una historia es la

historia,

Jesiis Sastre.~De los contenidos creo que serfa interesante hablar, por
gjemplo, pues no veo elementns de ruptura de los esquemas en el featro, no
veo destapar las contradicciones de la soctedad, sus conflictos, veo mds los
conflictos personales de los individuos, todo ese contenido de la incomu-
nicacidn, del surrealismo, del absurdo, gue a mf me encanta, pero no o veo
realmente, y gue muchas veces &l cine con muchisima valentia los afronta,
con un lenguaje absolutamente rompedor, v yo ese lenguaje no le veo en el
teatro. Rompedor como la misica rock, es que lo gue decla antes Paco San-
guino, porque si utilizamos un lenguaje de verdadera cultura en el teatro a
lo mejor no o entiende nadie,

Ahf volvemos otra vez al tema de la autocensura, pero es gue se ha per-
dido, a mi juicio, o se ba difuminado fa funcién del teatra, sFs una recrea-
¢idn de enriquecimiento propio y de quien io hace?, ses un quererse juntar
con 1os que coincidimos en tal y cual planteamienta?, ;o hemas tirado la
toatla frente a la posibilidad de recuperar af gran piblico para el teatro? Por-
que yo estoy convencido de que los teatros se pueden volver a Henar cuan-
do los lenguajes sean de nueva los del teatro, con todas fas innovaciones li-
ricas y tecnolgicas que se quieran, pero que se planteen en el escenario te-
mas verdaderamente de ruptura, desde el inicio de los conilictos de la so-
ciedad, de las contradicciones de los individuos con fa saciedad. Perdo-
nadme, pero todo esto fo veo muy alejada, muy diluido en el teatro que ha-
bitsalmente se representa.

Antonio Alamp.—No estoy de acuerdo, en el teatro de Yolanda, de Borja
o de Paco, guizd sea dificil verlo, pere desde luego el acceso a esos aspec-
tos estd y el contenido creo que es muy potente, no carresponde en abso-
luto con nada de lo que has dicho, es mi opinidn.

Mariano de Pablo.-Simplemente una curiosidad que no paraba de ron-
darme por la cabeza mientras os estaba oyendo. Hace setenta v cinco afios,
cuando tanto se hablaba de la crisis del teatro y de que el teafro se hundia,
un escritor alicantino repitid en la prensa y en sus libros constantemesite
que lz salvacion del teatro estaba en el pablico, que el cine no era el ene-
migo <el teatro sino el que le daria la capacidad de enriquecimiento, de an-
tirrealismo como forma, no como comtenido, de abstraccion en el frafa-
miento de sintesis & ta hora de contar, de dindmics cuando se cuenty. Ese
escritor se llama Azorfn y de verdad que es imprasionante ver cSmao eso que
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os estoy diciendo ahora en relacién a owras cuestiones tiene todas esas ca-
racterfisticas que €| intenté Hevar a la escena, y que no consiguid de ningu-
na manera. Pero desde el punto de vista de lo que puede suponer un arte
nuevo, comg sabvacion de un arte que & s7 plensa que ya estd Hlegando en
esa forma a fas dhltimas, pienso que es realmente impresionante ef ver cémo
coincide con lo que estamos debatlendo.

Nel Diage.-Hay una palabra que hemos evitado durante todo el debate,
que es Ia palabra posmodernidad, nadie se ha adscrito aqui en Jamesa a la
posmodernidad, la hemos eludido, la hemos dejade de lado, por fo menos
el rmino, el concepto, Y creo que habria que recuperarla porque una de
tas cosas que permite precisamente esa posmodernidad entendida como el
fin de los grandes relatos guizd es lo gue 10 no encuentras en esos texios,

Es decir, no hay un texio que pudidramos Hamar canfinico que inaugu-
ra una nueva etapa, no hay nadie que haya escrito hoy todavia «Luces de
Bohemiar ¢ «La casa de Bernarda Albas, pero a lo mejor 1a clave es esta
disparidat], porque aqui estamos hablando de nosotros, pera jexiste ese no-
sotros realmente como grupo generacional? Forgue cada uno cuando ha
anunciado desde donde escribe resubta gue sus referentes son muy variadoes
porgue viven en Madrid, o porgue viven en Barcelona, Valencia o Alicante,
porgque unos insisten en la television, otros en ef cine. Pero son referentes
distinios, y fa forma de escritura tampoco es dnica, son también diferentes,
en algunos pesa mucho ¢ silencio y en otros es ¢f exceso de palabra, es de-
cir, hay una pluralidad, que a mi es lo que me gusta y me entusiasma, No
hay ya un modelo candnico sino diversas formas de expresion, y esas di-

versas formas me despiertan (a curiosidad, el interés, me hacen ver aigo dis-
tinto, algo nuevo. '

Y por eso los o y voy a ver sus funciones siempre que puedo v, ade-
més, los promuevo desde a ensefianza, dando como lecturas obligatorias
sus textos. Algunos me resultan mds accesibles, los de Paco y Rafa porque
re los envian, o los de Zarzose © Roberto Garcia, © los de Valencia, pero
ios de Madrid y Barcelona, incluso ef Marqués de Bradomihy, no liegan fa-
citmente a Valencia, a fas librerTas, ni siguiera a las de Madrid. Cuando ha-
blo de promover recuerdo, por ejemplo, la satisfaccidn que sent un dia al
bajar al metro en una estaciGn de Santiage de Chile y ver un anuncio de
una obra que se llamaba «Metror, de Sanguine v Gonzalez, £5 emocio-
nanke para mi, también el que de repente una alumna de doctorado chile-
na, gue acababa de Hegar una semana antes, Je presento ai sefior Paco Zar-
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2080, que habfa venido a ver una obra a ta Universidad, Y Excla:;l&i; cit&umn
Zarroso! entusiasmada. ;Por qué? Por que resulta que habian n";? Pt
hombre, otro hombre», y habian mcntad.o «Metros, pOrGue Yo ;avda e
editado por la Muestra y [o habfa depos:fadg alli, en una escue am et
¥ montaron sNotas de cocinar; y este ano han montado «Quan _‘m pE e
ges de Cartier Bresson: de Josep Pere E’eyréécq;;e H?vgai:;ngn‘;z;gr; u.n e
i i siendo periféricos se puede Lega ; _

ztnqdu(i (i:nct;rgsgtras cosaiorque alli en Chile también hay gente ?2{;2;:32
1a misma edad, las mismas ideas, unos mismos referentes, y estanﬁna i e
1N mismo tipo de teatro. Y cuando fﬂign Chile, puedo decir Argen 2
xico, €5 deci, gue no es cuestién dnicamente nuestra.

Alfredo Carrién.-En relacion al tema del teatro visual, teatro t:tle ;gex:(e}i
plantear el texto fiene un velor literario, pero a fa vez es un pr{oya;c; i(;cignes
presentacion, gue no €5 univaco, no es dnico, me refiero a a;s relacbres
con tos directores de escena y & os€ dt.{thﬁ de que &l mejor au o ¢ e
tor muerto, también aplicable a la misica. ¥ fuego decir mra!f-d%dz aney
se habla del rock ahf hay una industria cuttural muy consall ? -ie o
mente asimilada. Me liama la atencion que a veces textos teara e?s?ca b
meten ser rompedores son muy convencionales en cuanto & mté o
dental. ¥ por ultimo decir que una cosa es que no nos gustre ese;é nF:ica o
atro y ofra es que unc lee los textos de la Repdblicay ha I‘adp&{-";a m O; oy
hay un escriputo a Hamar la atencién, a hacer cualquier rui g‘ O
guro gue hay autores teafrales que 1I.enan tealros y pmyecrosd r:- 0;;5 o
gue son rentables. Algunos hasta sin subvencion, y tengo datos. e
que aqui de ese tipo de teatro ni se habla, pero ic‘;»que yO tra;g? zn pahiiée
es que jamés haya una critica al respecto, la tension de mos Z;z :
los desacuerdos profundos que quiza se manifiestan en privaco.

Carla Matteini.—No estoy de acuerdo con que haya que buslcar ;oigﬁ
distintos, por supuesta que el audiovisuai y el cine tiene a?%ecd .os»,L asferdad
cos, pero vivimaos en este fin de 513‘10 {a época de‘,la phuralida ‘teamn gad
es que YO ya no puedo distinguir generos sentenc;and(:'» esto e?d{) del’cine,
no es teatro. Hay una contar:;i?acwp tﬁta;il. ;Ltga::; géaregégtea:m-danzaf

sto, pero del cine, det music-has, ica, =at :
Eﬁres;sp:tiz deﬁﬁs innovaciones GUE YO Creo imporiantisimas. Eti }i?(é:loius%éﬂ,
una contaminacidn absoluta, incluida la recuperacién de los clasicos.

3 5, salt | es-

Hace afos buscabamos los lenguajes populares, salir un En}cc% ;i:enta«
quema del teatro hablade, s6lo hablado, para sefiores que estan a
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dos y estdn asistiendo pasivamente a una representacion, eso no me atrae.
Perp esa contaminacidn, ademds me parece inevilable, no puede escribir
ningtin auvtor de treinta afios ni al margen del cine ni al margen de la misi-
ca contemnpordnea, de investigacién o popular, ni al margen de ia pintura
contemporanea. Viven en Ja misma época que alguno de los pintores de los
que si queréis hablamos, por ejemplo, yo creo gue cuando Benet i Jomet

escribe «Deseos estd pensando en Hooper. Fs que hay claves visuales y re-
ferencias inevitables,

Entonces, sobre los temas v la redefinicién de [a funcién del teatro, uno
de los autores considerados mids abistractos, més dificites, dice que €l teatro
es una muestra de resistencia. Esto puede sonar muy demagégico o muy bo-
nito, pues €s una muestra de resistencia contra el pensamiento dnico v lo
que pasa es que los temas se planiean de otra manera. T4 declas que no se
cuestiona [a realidad, y yo creo que el teatro de ahora estd cuestionando
mucho mds I realidad de 1o que io ha hecho fa generacidn de hace diez,
quince afios. Porque o hace desde una sensibilidad personal y sacial mu-
cho mas cercana. Los temas de Antonio Alamo, una obra sobre la bomba
atdmica de Hiroshima, otra sobre Hitler y Stalin. Los temas de Borja, por
ejemplo, tienen que ver siempre con la transgresidn sexual y fa represion,
et racismo, la xenofobia, el diferente, el otro, son los temas de Koltes, los te-
mas de Passolini, pero tratados de otra forma,

Por otro lado, el teatro de esta segunda mitad de siglo, v tengo que citar
a Lavelli, no se puede pensar en este teatro de fin de siglo si no se plensa
en log silencios. Fso prueba la reticencia, los textos reticentes de que habla
Yotanda, eso engloba también las fragmeniaciones, esos textos en los que
no sabes qué quieres decir porgue no Hienes pregunias, es decr, sabes per-
fectamente lo que quleres decir pero no contestas; las dudas de esta época,
©s una dpoca especialmente compleja. Entonces no puedes hacerle de una
manera, no ya naturalista sine ni siguiera realista, a lo mejor lo tienes que
hacer a través de analogfas, metdforas, no 1o €, y €50 no es censura es otra
sensibilidad, otro acercamiento a la realidad, Los textos de Yolanda, jt4 no
has visto @] montaje de «Lista Negras, por ejernplo! Es que es justo lo que
1G estabas diciendo que echas de menos, ves «Lista Negras, que ademds e
otro dia tuvimos fa experiencia de verla con chavales de doce afios, v, cla-
ro, son skinheads cruzando entre los espectadores, v estaban alucinados
porque no habian visto nunca una cosa tan violenta e insultaban a los ac-
tores. Pugs es un poco retomar también lo que nosotros llamdbamos un te-
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) L3 ER 13 - to”
atro de alta tensidn, de situacion, de andlisis g‘?e wfes?oﬁamnﬁf%e pf(;ﬁtar.
. i wmsibilidad aungue sea diferente 13 ont
dos comparten esa sensibilida : e e e
i hijos de esta época 1o pue !
o es diferente, pero porgue son ] jvirce
etfra manera, no deben escribir de ofra manem, Cte0. Cada }irz)oc,zptgﬂ o dr
ferentes gue sOn, estd recogiendp tode lo gue compone esta ep
plicada, y entre todos refiejandola pluraimente. ‘ / .
Paco Sanguino Retomando lo que decta también Lesus, rge t;uiiacp’;e 5
: fversion. > -
al teatro porque no hay otra dive
sar que la gente o vaya y < O g fo
& funcion ti iner el teatro, si tiene que _
ensar gué funcin tiene que ene . _ 1
t:aié}n aborz y si esa funcion es la de mantenerse a contracorriente. igig:m z
. i 3 T L pa-
los skinhead que aparecen en sLista Negra» pre;end;:g;;;o md;ag;ﬁ;ai 5gres?é -
- ' -i) las personas que han ! !
ro me Hlama la atencion gue & an e
i sino los que pestenecers a una ge ‘
no hemos sido nosotros $ino e
i i ssariamente. MOSDLOS NG NO5 Ve
habifa que transgredir necesaria : O e e gon-
ura, o 6 51 Hleg a pensar si fa manera de § ¥
pura, incluse no sé si Hlegamos r sl e
] i didp piblico es porque nos ‘ j
te al teatro © st ¢l teatro ha per e RO e &1 To
; sanarios. Desde ¢l punto de vista teatrai
transgresores, revolucionari : e Vi e enos
i i s motivos por los cuales ia g
seamos. Quiero decir que los m gente. oS
al teatro pueden ser distintos y o me pregunto g)o; q;; i:aa??;f:;ri? fn e
: | teatro. Por gue iva 1a .
al teatro r qué va ahora al tea : oo
setenta, ;i:r??:,ué iba antes tel juicio de Burgoi y p;:;r qtﬁ ;it;a ;fzsgruqdépva
qué i i el siglo pasado,
' senta y los cincuenta y en v
T e ; isti N ue el pablice de me-
n distintos. INo cret g
shora. Creo gue 108 motivas 50 P
i i iamente al teatre pOTGUT NECES
dos del sigho XIX fugra necesaiia cesitaba estar
gfcantra degalguien, incluso posiblemente fas razonas eran d:ver;zr:{arac:i ;ny
retenerse unicamente, y de paso e llegaba que M‘:’ffﬁf‘ e:raE i uasé do ¥
aquél no. Pero yo imagino que el que vio «Eisi c?e las ngas; ,S:h ;s o
i b i estaba mal hecho se 1o pash mal :
si estaba bien hecho y st es G e send el nivo
3 ir tro porque ha de entretenerse, ¥
creo gue ha de ir al tea ue e pende de o
hra de enfrefenimiento que vaya © 3 de !
B ettt e ; ar con esa pente, porque los nive-
i | teairo de conectar coft gente, A
capacidad que tenga € _ . T P eeno
i endimi los tienen y antes, s \ A
tag hasicos de entendimiento ya an _ ucho
i ‘ e hasta que vino un
Fios cincuenta iba la gente al Cin e
P e alos 9 les dio el pan nuestro de cada dia
: acosa y les dio el pa
con unos rolles v les proyecio un A
i a creo que la gente va a
a no fueron al teatro, Y ahora ‘ rque 1o
Z;Jsta e! teatro, pero no per entretenerse, porquelle sfaie r:z;;:g :‘f:i barato
i inc edarse a ver cualquer P 2 '
en una ciudad de provinaas qu , | de el
i ‘se pablico s ido, pere el otra no,
51 it al teatro. Fse pablico se ha perd
sidn que -




gue yenda, jque son menos?, entonces no habrd que achacarlo a los auto-
res ¢ o o5 directores o a la profesion, porguse ese pablico sigue yende. (Gui-
zd hemos perdido espacio, pero inciuso en ocasiones he llegado a pensar
que afortunadamente hemos perdido espacie.

Alfredo Carrién.~;No pida paso! y hago el teatro, decfan los Goliardos
de mi época, fue un referente y alli iba a ver algo distinto. Hoy hay teatros
que se llenan, o que aqui se estd debatiendo es que ese teatro no es el que
nos gusta ni el que propugniis. Por otro fado, las instituciones en general lo
gue hacen es up poco como la parte intermedia, gue se lleva los golpes, pe-
ra que nadie dice la que hace; parece ser que hace ahos se hizo una en-
cuesta en el Minisierio de Cultura con un resultado realimente sorprenden-
te, creo, que sOlo e veinte por clento de la poblacida habia ido por fo me-
nos yha vez al teatro. Muchas veces ha ido uno a ver una obra, no le ha di-
¢ho nada a nadie y a lo mejor no tiene modo de saber que hay otro tipo de
teatrg. Cuidado con el papel de las instituciones, nadie dice a ese especta-
dor despistado que ha ido al eatro y que na e ha gustado nada que a lo
mejor hay ofra cosa que si te podria gustar.

Carfa Matteini.—;Sabes cudl es of especticulo que mas ha llenado el Fes-
tival de otofio? Lin especticulo audiovisual, de tecnologia punta, que se
ilama «Elsinors, donde un actor hace todos los papeles. Es un especticuio
fue & mi personalmente me ha parecido bonito, pero pura tecnologia, o sea
es Ja invasion de la tecnologia dentro del teatro, donde realmente &f actor
queda ahi aislado. £n cuanto a los teatros que se Hlenan o [os que se han lle-
nado ¢ los que se llenardn o los que se siguen lenando, y respecto a lo que
ha comentado Paco Sanguino de los periféricos y fos madrilefios, queria de-
it que sl supieras lo que cuesta a los autores madrilelios estrenar, si supie-
ras la realidad del fendmenc salas alternativas, es que ni siquiera la posibi-
lidad de tas giras que tenéis vosotros.

Pace Sanguino.-No, si por eso no vamos a Madrid.

lestis Cracio.—Ayer, creo que viene al caso, lefa en el periddico un ho-
menaje a José Luis Sampedro, y Andrés Amords exponfa cinco puntos por
los que destacaba fa escritura de Sampedro, me gustaria leerlos:

«Primers: no ha buscado ef éxito, se divierte escribiendo, es Ia ética del
asfuerzo ¥ no la de! resultado; segundo: sus novelas bansmiten unos vafo-
res, v n0 hablo de moralina; tercera: su obra nos invita a reeducarnos fren-
te a la cultura light o banal, nos ayuda a recuperar el sentido de lo sagrado,
el amor, la muerte, fa edad el pasado por la vida; cuarto: escribe con liber-
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conecta con el lector, no hablo de {os pedantes al uso

L auinto: : |
oo mimorias. habla de algo gue nos afecta a todos: los

i de las minorias cultas, pero nos
sentimientoss, ) _

Antonio Alamo.-ST, estd muy bien, yo lo comperto, he leido adS;;r‘?pT
dro, que es un autor sentimental, como Dicken:ﬁ, como la nwzi? (3 ns;gdc;
XI;{ Ademas una cosa que decia Borges, el escritor, para tener & k;(:al;o pe“,
las condiciones es hacerse notat, lo cuat no Equ;pireddec.:r QUﬁ ;§: 5emi;}’|er;“

pectd a gue tengo aqui al 1ado No &S
ro el especticulo de Yolanda qu . men
1al, todo lo contraric, €s un especticulo muy drido, entonces ng)esr:n ¢
pecticulo que esté verdaderamente apefando a ese publico, a e_sf_.dg?em fte
&4 - -
blico, y Sampedro T, y que conste gue tampoco me puede ser ingife
Jestis Cracio.-Decia los Cinco puntos, v 54 obra,

Jorge Diez.-Mas que el producto o la estetica, 180 §
a su actitud.

Jests Cracio.
fitud, de estos puntos gque cret que

ue jess se refiere

— hablando de su obra, estoy hablando de esa ac-
o e cre puéden conectar con fa realidad de hoy

dia, nada mas. Bueng, tenemos gue acabar y lo hacemos :;:on e:s;at g;;%r;
par;cia que alguien echaba de menos y de la que no ha estado exento,
tunadamente, el debate. Muchas gracias 2 tordos.
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GUIA DE CONCURSOS DE TEXTOS TEATRALES

A MODO DE INTRODUCCION

La presente guia recoge, de forma esguerndtica, una recopilacion de los
certdmenes mas relevantes de textos teatrales que se convocan actualmen-
te en el Estado Espancl, teniendo en cuenta fa dotacidén econdmica de sus
premios y algunas de sus caracterfsticas especificas, como su dmbito geo-
grafico o lingiifstico. Evidentemente no estdn todos los que son ni son todos
fos gue estdn, pero somos conscientes de que una relacidn como ésta pue-
de servir de inestimable ayuda a todos aguellos autores que intentan dar sa-
lida a sus textos a fravés de concursos como los que referimos a continua-
cidn.

* PREMIO <ANTONIO BUERO VALLEJO»
ENTIDAD CONVDUANTE: PATRONATO DE CULTURA. A¥TO GUADALAJARA
DOTACION: 500.000 PTAS

PRESENTACION {CON PLICA, POR TRIPLICADO)
PATRONATD DE CULTURA. AYTO DE GUADALAIARA
C DOS OF MAYD, 1. 19004 GUADALAIARA

PLAZO DE ENTREGA ULTIMA CONVOCATORIA: 30 DE SEPTIEMBRE 1998
EDICION DE LA OBRA PREMIADA: S
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* PREMIO «ARNICHES»
ENTIDAD CONVOUCANTE: AYUNTAMIENTD D¢ i
\ 2 DE ALICANTE
D_OTMION: £.800.004 DE PTAS,
PRESENTACHON {CON PLICA, POR CUADRUPLICADC:

DPIO. DEF CULTURA DE AYUNTAMIEN :
. ENTC DE ALIC
C/JORGE JUAN,T. 03007 ALICANTE ANTE

PLAZO DE ENTREGA ULTIMA CONVOCA .
. - TORIA: 30 DE ABRIL IE -
EDICION DE LA OBRA PREMIADA: S L DIE 1998

.« 9

* PREMIO <BORN»
EN_noAD CONVOCANTE: CERCLE ARTISTIC
POTACION: 2.000.000 DE PTAS
PRESENTACION (CON PLICA, POR CUAD .
: : RUPLICAD

ssc:&:ammx\ DGEL CERCLI:';ARTifSTSC ©

PLACA pgs 89%,13 9. CIUTADELLA DE MENGRCA (BALEARES)
PLAZO [3E ENTREGA CILTIMA CONVOCATORIA: 31 DE JULIO DE 1998
EDICION DE LA OBRA PREMIADA: §f

LI K

* PREMID «CAJA ESPANA DE TEATRO BREVE»
ENTIDAD CONVOCANTE: CAJA ESPARA ORRA j

: , CLIE
DOTACION: 1.000.000 DE PTAS, TURAL
PRESENTACION (PLICA OPCIONAL, POR TRIPLICADC)

CAIA ESPARIA, ORRA CULTURAL. PARA i Tk
Y ESEANA, O . | PREMIO DE
PLAZA DE ESPANA, 13, 47001 VALLADOI ID) TRATRO BREVE

PLAZC DE ENTRECA ULTIMA CONVOCATO '
| ; ) RIA: 31 DE JILIO DE 1
EDICION DF 1A OBRA PREMIADA: OPCIONAL e

LK

* PREMIO «CIUDAD DE ALCORCON»
ENTIDAD CONVDCANTE: AYUNTAMIENTO [E '

‘ NTE: : O DE ALCORCEN
DOTACIGN: 625,000 PTAS, Reon
PRESF.NWCJON {CON PLICA, POR TRIPLICADO)

EELCE(:SC@N DE CULTURA DIEL AYUNTAMIENTO DF ALCORCOM, CASA OC
o VLTURA. AVDA. PABLO IGLESIAS, S/N. 28922 ALCORCON [M;‘\{)R!D}

AZCI DE E_NTREGA WLTIMA CONVOCATORIA: 24 DE MARZO DE 1994

EDICION DE LA OBRA PREMIADA. f
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» PREMIQO <CHIDAD DE REQUENA DE TEATRO BREVE»

ENTIDAD CONVOCAMNTE: ARRABAL TEATRO ¥ FUNDACION CRIDAIY IH
REQIUENA

DOTACION: 1° PREMIO: 460000 PTAS.

ACCESIT:  75.000 PTAS,

PRESENTACION [CON PLICA, POR TRIPLICADO}
COORDINADORA DE ACTIVIDADES TEATRALES «ARRABAL TEATRO:
O/ VILLAIOYOSA, 13, BAJO I7DA. 46340 REQUENA tVALENCIAI

PLAZO DE ENTREGA ULTIMA CONVOCATORIA: 31 DF OCTUBRE DE 1598

ECHCION DE £A OBRA PREMIADA: si

- F &

» PREMIO «CIUDAD DE SAN SEBASTIAN»
ENTIDAD CONVOCANTE: FUNDACION KUTXA
DOTACION: 1.200.000 PTAS

PRESENTACION (CON PLICA, POR TRIPLICADO)
FUNDACION KUTXA. PREMIOS LITERARICS CIUDAD DE SAN SEBASTIAN

4 31 DE AGOSTO, 30, 20003 DONOSTIA-SAN SEBASTIAN
PLAZO DE ENTREGA ULTIMA CONVOCATORIA: 30 DF OCTUBRE DE 1998
EDICION DE LA OBRA PREMIADA: OPCIONAL

e PREMIQ «CIUDAD DE SEGOVIA»
ENTIDAD CONVOCANTE: AYUNTAMIENTO DE SEGOVIA
DOTACION: 500,000 PTAS.

PRESENTACION (CON PLICA, POR QUINTUPLICADO}
COMISION DE CULTURA. AYUNTAMIENTO DE SEGOVIA

PLAZA DF LATHERRA, 3. 40001 SEGOVIA
PLAZC DE FNTREGA TIMA CONVOCATIRIA: 30 DE JUNIG DF 1998
EDICION DE LA OBRA PREMIADA: OPCIONAL

a* " »

s PREMIO <ENRIQUE LLOVET»
ENTIDAD CONVOCANTE: DHPUTACION PROVINCIAL DE MALAGA
DOTACION: 2.500.000 PTAS,
PRESENTACION (CON PLICA, POR SEXTUPLICADO)

CENTRO CULTURAL DE LA BIPUTACION DE MALAGA

PREMIC DE TEATRO sENRIQUE LLOVET

./ PARRAS, 17. 29012 MALAGA,
PLAZC DE ENTRECA ULTIMA CONVOCATORIA: § DE SEPTILMBRE DE 1998
EDICION DE LA OBRA PREMIADA: OPCIONAL

1
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» PREMIO «HERMANOS MACHADO»
ENTIDAD CONVOCANTE: AYUNTAMIENTC DE SEVILLA

DOTACION: 1° PREMIO: 1.000.000 DE PTAS.
12 ACCESIT:  300.000 PTAS.
29 ACCESIT: 200000 PTAS.

PRESENTACION {CON PLICA, POR QUINTUPLICADO)]
AREA DE CULTURA, AYUNTAMIENTO DE SEVILLA
C/. EL SILENCIO, N° 1. 41001 SEVILLA

PLAZC DE ENTREGA ULTIMA CONVOTATORIA: 31 DE DICIEMBRE DF 1998
EDHCION OF LA OBRA PREMIADA: S

* & @

* PREMIO «MARIA TERESA LEON>

ENTIDAL CONVOUANTE: INSTITUTO DE LA MUJER, MINISTERIC DE ASUNTOS
SOCIALES

DOTACION: 12 PREMIO: 1.250.000 PTAS,
ACCESTE 575.000 FiAS.

PRESENTACION (CON PLICA, POR TRIPLICADO}
ASCOCIACION DE DIRECTORES DE ESCENA ADE)
€/ COSTANILLA DE LOS ANGELES, 13, BAIO 1ZDA. 28013 MADRID

PLAZO DIE ENTREGA ULTIMA CONVOCATORIA: 15 DE SEPTIEMBRE de 1998
EDICION DE LA GBRA PREMIADA: 8

. ® &

» PREMIO «MARQUES DE BRADOMIN:
ENTIDAD CONYOCANTE: INSTITUTO DE LA JUVENTUD

DOTACIHON: 1° PREMIC): 1.000.000 DE PTAS,
[0S ACTESITS: 500000 PTAS.

PRESENTACION {CON PLICA, POR DUPLICADO)
INSTIFUTO DE LA JUVENTUD
A ORTEGA'Y GASSET, 71, 28006 MADRID

PLAZ() DE ENTREGA ULTIMA CONVOCATORIA: 31 DE OCTUBRE DE 1998,
EDICION DE LA OBRA PREMIADA Y DE LOS [H0S ACCESITS

* PREMIO «S.G.AE.»

ENTIDAEY CONVOUCANTE: SOCIEDAD GENERAL DE AUTORES Y EDITORES
NCALE)

DOTACKON: 17 PREMICY, 1.000.0040 DE PTAS.
ACCESTE: 506,000 PTAS.
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RESENTACHKIN (CON PLICA, POR DUPLICADC) ‘
’ £S-N CIUALQUIER DELEGACION DE LA 8.G.A.E DEL LSIADE) ESSFANI N

PLAZO DE ENTREGA UETIMA CONVOCATORIA: 30 DE SEPTIRMINI ERUL
EDICION DE LA OBRA PREMIADA; S

. * W

+ PREMIC «TIRSO DE MOLINA»
ENTIDAD CONVOCANTE: AGENCIA ESPANOLA DE COOPERACION
INTERMACIONAL
CIGON: 2.360.000 PTAS.
E&?EEZNYAC&ON (CON PLICA OPCIONAL, POR QUINTUPLICADO}
SERVICIO DE ACTIVIDADES CULTURALES DE LA AELCL
AVDA. REYES CATOLICOS, 4. CIUDAD LINIVERSITARIA. modq MADRID
PLAZO Df ENTREGA ULTIMA CONVOCATORIA: 21 DE MAYD DE 1998

EDICION DE LA OBRA PREMIADAL OPCIONAL
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BALANCE DE MUESTRAS ANTERIORES




RELACION DE ESPECTACULOS PROGRAMADOS
EN LA L 1L 1, IVY V MUESTRAS

| MUESTRA D£ TEATRO ESPANGL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

FERNANDO ¥ ALVARG AGUADO
+Con las tripas vaciags

por Marboria Teatro

]. L. ALONSO DE SANTOS
«Digaselo con valiums

por Pentacicn

A. BUENOC ¥ A IGLESIAS

«kn fa ciudad sodadas

por Teatro Guirigal

ANTONIO BUERO VALLEIO

+H suefie de la vazins

por Centre Dramitic de la Generalitat
Valeniciana

Fermin CaBaL

«Travesias

por Producciones Candela
Ernest0o CABALLERC

«Autos
por Teatro Rosaura

1. CRACIO ¥ Y. MuRriLLO
eUna cuestion de azare

por el Centro Arndaluz de Teatro (CAT)
Eouagpg GALAN

«Andnima sentenciar

por Deglobe 5.1

SARA MOLINA

«Cada nocher .
por Teatro para un fnstante
DanieL MiGica

«La habitacidén escondida»
por PM.S. Producciones 5.A.
JOSE SANCHIS SINSTERRA
sMisery présperns

por E Teatro Fronterizo
JAVIER TOMEQ

«H cazador de leoness
por Tres en Rava Especiacles
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H MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEDS

1. L. ALONSO DE SANTOS
=Hora de visitar
por Pentacidn $.A.

Lis Agaulo
«Vanzetti
por CCCK.

BERNARDO ATXAGA

«El case ded equilibrista que no podfa
dormirs

por Maskarada

ANTONIO BUEROG Valkglo
«bag trampas def azars
por Enrique Comejo
ErNesTO CABALLERO

«la dltima escenas

por E. C. Producciones

MATE CARRANZA,
«Cachetfess

por Eis Aquilinos

ANGEL CERDANYA

+Yo soy asin

por Ef Sueco

Laiasa CuNLe
«Lihracion»

por Cae fa Sombra

A Lima

«Las siamesas del puertos
por Tealres dp la Cieneralitat Vialenciana
TGV

VICENT MARTE Xag

eVeles | vents»

por Xarxa Teatre

JaviER MALMA

«Papel de lija»

por Margen

SakA MOLINA

«Tres disparos, dos leonesy
por Teatro para un fnstante
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Micusr MuRiLLo

«Lin hecho aislador

por Ardn Dramilica

FRAMCISCO NiEVA

sManuscrite encontrado en Zaragozas
por Fin de Siglo/Teatro del 1 aberinto
MiquR. O8I0LS

sDatrebiis

por Achiperre

CANDIDO PAZO

wReinas de piadrar

por Ollompltsanvia

ALFONSO PLOU

«Carmen Lamiits

joaN RAca

ofa familia Vamp:

por Visitaris,

M. Racy ), L, Miga

«Caso de hola»

por fdcara-Del Blay

Maxt RODRIGUEZ

sThe currant 3»

par Toaletta Teatro

PACO SANGLINO v RAFAEL GONZALET
e Metros

por Moma Teatre

ALFONSO SASTRE

23Dénde es, Ulalume, donde esids?s
por Eolo Teatro

P, Tapasco ¥ B. SanTiaco
sVariaciones o también Merlin sufrié
por Mujercitass

RAGL TORRENT ¥ FERRAN RARE
eDicho sea de vasor

por Dar Dar

ALFONSO ZURRO

«Retablo de comediantes»

por fa jicara

IN MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

CARLES ALBEROLA ¥ PASCUAL ALAPONT
sCurricsiums»
por Albena

BERNARDD ATXAGA, SERGI Beisel,
ERNESTO CABALLERD, PEPE ORTEGA Y
ALFONSO ZIRRO

«Par mis muertpss

por Teatro Gerpa y Teatro de la Jacara
ERMESTO CABALLERO

<Fl Insensibler

por Janfri Topera

Euserio CALONGE

«{2bra Fostumas

por La Zaranda

PERE (CASANOVAS, PERE ROMAGOSA ¥
Ton Alsd

«Ruse, e maleficie del brujos

por La Pera Liimonera

Xavi Castnio Y Cesca Satazan
sFénic al centenari y tres eran fress
por Pot de Plarn

Pari DOMENECH

sMichin y las nzhes»

por fa Machina

Jose RamON FERNANDEZ, ANGEL SOLO,
RarabL EASSALETYA ¥ PasLo Cavo
«Sangre iluminada de amarillo» (Tras
Macheth)

por Yaver Teatro

RODRIGE $ARCIA

«Notas de cotinar

por La Carniceria Teatro

Esikio GOYANES

«La Lunas»
por Lavi ¢ Bel

Luis LAzaRO

«Say de Espafias
por Culebrdn Portdtil

VICENTE EEAL GALBIS

<A fa paz de Dioss

por Apiti-Fitinaa

Crasting MACIA

sRevohicién en Galerass

por La Cardtula

JorGE MARQUEZ

¢la taerta suerte de Perico Galdpagor
por Uroc Teatro

ADOLFO MARSILLACH
«¥o me bajo en [a proxima, jy usted?s
por Pentacion 5.1

Vicent Martl Xar
<F] senyor Tomaviss
por Volantins

ANTONIG ONETTI

aSalvias

por Cuarta Fared

josep Pisk PEYRG

«(uan els paisatges de Cartier-
Bressons

por Morel Teatre

JORDE PESSARRODONA
aParasitum?s

por Gog y Magog

ANTOR REIXA

<E} silencio de las xigulas»
por Legafedn

MaX1 RODRIGUEZ

10, or, gelo

por Toaletta Teatro

FORDE SANCHEZ
sKrampacks

por Uldiofa

JOsE SANCHIS SINISTERRA
sMarsa, Marsal»

felars Ef Teatre Fronterizo

ALFONSO SASTRE
«Los dinses y los cuernoss
por Producciones «N»
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IV MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

ANTONIO ALamo
+1os borrachoss
por Centro Andaliz oo Teatro

CARLES ALBEROLA

aEstimada Aruchka»

por Albena Produccions

J. L. ALONSO DE SANTOS
«Yonquis y Yanquis»

por Pentacion, 5.1,

JOSEP MaRIA BENET | JORNET
«Testamentos

por Chicena

ErNesTO CABALEERD

+BPesting desierta:

por Teatro del Eco/Barboteg;
MNEres CALONGE E looia Buaao
sPiscueetess

por Puppenherts Studios
CHeEMA CARDERA

sla estancia»

por Arden Producciones

Pere CasaNovas, Prre Romacosa
¥ TomM ALA

a0 no vadis?»

por La Fera Liimonera
DroLores CoLe

zhedusar

por Artistrds £ Camaledn

LLuisa CUNILLE ¥ FRANCISCO ZARZOSO
¢Intemperies

por C, Hongaresa de Teatre
Antomior GaLa

sNaostalgia del paraisos

per Centro Pramédtico Nacional

144

ROBRICO GARCEA
zAcera derechas
por Cuarta Pared

RAFAEL GONZALEZ
«H culo de la lunas
por Eolo/UIFY

SarA MoLINA
+Entre nosotross
por Teatro Tarmaska

Pere MURGA

wVaya shows

per Pepe & Mahia

Frziag Pascual, ALEYDA MORALES
Yy Magcaniia Boria

«Entre bromas y verae»

por Las Sordmbulas

joser Pese Pevro

«Desertss

por LEP.

CaRrLES PONS
«Sibete al carros
por Teatre de {Home Dibuixat

IGNACE RODA

& Carmnics

por Tabata

ANGEL RUIZ ¥ MARIANG MARIN
«Canciones animadass

por Producciones Cachivache

FRANCISCO SANGUING
«El urination

par Moma Teaire

Pepe SEDGN ¥ FRAN Pépez
sAnnug horribilis»

por Chévere

bR

V MUESTRA DE TEATRO ESPARNIOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

CARLES ALBEROLA
#3Por qué mueren los padres?»
por Atbena Producciones

ALFONSO ARMADA

<l alma de los objetos»

por Koyaanisqatsi

Caries BerbfURE

ala Hume

por Teairo de la Resistencia

Tuiqut Berraonpo, Gracoa Gy
Macps PuYD

«Medea Mixe

por Metadones

fGNACIO DB MORAL

wRev Negros

par Centro Dramidtico Nacional
PATI DOMENECH

«Patito feo=

por La Machina

GUSTAYO FUNES

sEl ladrén de sucfioss

por Histridn Teatro

Eminio HernaAnpez

s Incorrectasy

por Producciones Teatrales
Comtermnpordneas

ALEJANDRG JORNET

sRetrato de un espacio en sombrass
por Malpaso

XAvieR Lama

«(3 peregrino erranie que cansou 6
gdemos

por Cernro Dramdtico Galego

fosE MarTin RECUERDA

eLas arrecogias del Beapterio de Santa
Marfa Egipciacas

por Teatres de fa Generalitat Valenciana

Luis MATILLA
ala risa de la lenay
por Teatro Guirigay

Pera Minaties, ROsanna EspinGs ¥

CRISTINA SOLER

#Per dones»

por Essa Mindscula Cla T
VICENTE MOLINA FOix
«Seis armas cortas

por Adridn Dawnas
Javier MONZA

«Bar Baridad»

por Yorick Cia D'Act
ANTONIQ MUROZ e MEsa
«Torrijas de cerdor

por Teatro Maria La Negra

FRANCISCO Nieva

sbobas y zorras»

por Geografias Teatro
Yoranoa Pasiin

«Lista negras

por Calenda

frziar Pascual

aHolliday aut.-Postal del mar»
por Dante

Davin PLameiL

aBazars

por Pentacitn

ANGEL RUIZ ¥ MARIANG MARIN

1101 afios de cines
por Producciones Cachfvache

ROBERTC YiDAaL BOLARICY

sAngelitoss
por Teatro Do Agui
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ENCUENTROS Y SEMINARIOS

1 MUESTRA

- «En torne al autory
«El autor y la diddctica de {3 escrituray
«EF autor y ef proceso creativor
«Ef autor y los medios de comunicaciony
- «Modetos de Gestidn para fa difusicn de fa Dramaturgia
Contempordnea: la Convencion Teatral Europear

H MUESTRA
— «Ff teatro de Francisco Nievas
— «Featro infantits
- ¢ memoria de Laurc Ofmoo
- «(ine y Teatros
~ «fa traduccion de textos teatraless
- «Edicion y distribucién oe textos teatraless

HI MUESTRA

— e«Epcuentro con Affonso Sastres
~ «Escribir teatro en {a Comunidad Valencianas
- ¢ Critica teatral y dramaturgia conterpordneas

IV MUESTRA

- «Recientes incomoraciones 3 1a escritura escénica femenina

en Espanar
—~ «ff autor/director de escenas
VY MLIESTRA

— »ff teatro en TV.E. / El caso de Estudio 1»
— eLos fivenes autores y el Fremio Marquds de Bradomins

- «las directoras de escena ante el texto espaiiol contempordneo»

TALLERES DE DRAMATURGIA

I MUIESTRA
- Impartide por SERGI BFLBEL

11 MUESTRA
— Impartido por JOSE LLIS ALONSO DE SANTOS
146

i1 MUESTRA
 imparticio por JOSE SANCHIS SINISTERRA

IV MUESTRA
— fmpartido por RODOLF SIRERA

V MUESTRA .
— impartidio por FERMIN CABAL
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EDICIONES DE LA MUESTRA



EDICIONES DE LA MUESTRA

COLECCION: TEATRO ESPANOL CONTEMPORANEO

MN." 1.~ «Autor de Ernesto Caballero

N.° 2.- «Metsor de Francisco Sanguino v Rafael Gonzalez
«Lin hombre, owo hombrer de Francisco Zarzose
sAnoche fue Valentinos de Chema Cardefia

ML= 3.~ sDespués de fa lluvia» de Sergi Belbel

N.° 4.~ «lLos Malditos» ~ «Las madres de mayo van de excursidgn» de
Radl Hernandez Garrido

N5 DNy — «Como la vida mismar de Yolanda Pallin
{Edicion agotada)

N.7 6 «Boniface v el rey de Ruanda» — «Pdginas arrancadas del diario
de P.» de Ignacio del Moral,

N7 «Al horde del drear AAANVY.

Precio del ejemplar: 800 pesetas

CUADERNOS DE DRAMATURGIA CONTEMPORANEA N.° 1

CUADERNOS DE DRAMATURGIA CONTEMPORANEA N.° 2

CUADERNOS DE DRAMATURGIA CONTEMPORANEA N.° 3
Precio del ejernplar: 800 pesetas

PEDIDOS:
Secretaria de |a )
MUESTRA DE TEATRC) ESPANCL
DF AUTORFES CONTEMPORANEQS _
¢/ Tucumidn, 18 « 03005 ALICANTE (ESPANAY
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