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TRADICIONES

Victoria Sipunberg

La Cdbala, que no es sino una de las formas, quizads la mds importante, en que
se manifiesta la mistica judia, es un fenémeno de escritura que parte del texto
escrito, la Biblia, para desembocar finalmente y después de largos recorridos
de refarmulacidn e interpretacién, en el mismo texto ahora reformado y rein-
terpretado. (...) Este concepto genera lo que podriamos considerar el elemento
mas controvertido de la Cédbala: la tradicion come traditio, es decir como
“entrega”, “ensefianza” o “narracién”. En estas tres ideas se encierra lo que
podria abarcar una amplia definicién de la expresién cabalistica. La traditio
no es sblo o Unicamente la entrega de mano a mano o de boca a boca de una
ley, de clertas prescripciones o de ciertos relatos, no es sélo “la entrega” fiel ,
exacta y certera de una verdad perteneciente a la historia, sino que su propia
stimologia contempla la idea de una tradicién que recibe de otra manera,
que modifica y que deja de ser absolutamente fiel a todo su pasado, que se
transforma de mano a mano, que “entrega” finalmente pero no siempre en
la misma direccién, Entrega al otro, a lo contendiente: desapego, oposicion,
distraccion». La palabra inconclusa, «Tradicién y ruptura», Esther Cohen.
Antes de empezar, querria aclararte a ti, lector, que este tema, el de La

tradicién, es para mf un laberinto complejo, un cimulo de fragmentos y
preguntas sin resolver, una mezcla de memoria y fabulacién poco definida v,



sobre todo, algo que me lleva desde 1o mas profunda hasta lo mis superficial,
sin distinguir después del viaje con qué me siento mds identificada.

Por una parte, estd el lugar donde me he criado la mayor parte de mi vida:
El Masnou. Estdn los ochenta y los noventa; los inicios de la normalizacion
lingiiistica; las casas adosadas de los nuevos ricos, Mecano... Es decir, mi
actualidad, que interviene evidentermente en 1a senlregar» de la tradicién,

Por otra parte, estd el aprendizaje, la academia y mi profesidn. Mi formacién
en Teatro y Filosoffa. Los clasicos griegos, Shakespeare, Spinoza, Nietzsche,
Valle-Inclan, Beckett, Lispecior, Kantor, Koltés, Pina Bausch, Caryl Churchill,
Jan Lauwers, Brossa, Sanchis Sinisterra, Ricardo Bartis, Spregelbusd... Por citar
a alpunos...

La necesidad de conocer el pasado de mi oficio, los cimientos y su evolu-
cidn. Y, finalmente, estd la historia de mi {amilia, mis orfgenes... Aqui la cosa
empieza a complicarse v tal verz exija una explicacion més detallada. Empece-
mos por mi abuelo paterno: Ledn Szpunberg, judio ucraniano que salvé su vida
de milagro huyendo de los pogromos de principios del siglo XX, Mi abuelo v
s gran hiblicteca, su acento ruso al intentar hablar castellano en fa Argenting,
sus fecturas de Descartes en francés y su animadversion a Wagner, Mis viajes a
Buenos Aires. Nuestras charlas. Y mis otros abuelos también, con la reunidn de
cuyos orfgenes cast que dibujarfamos Europa entera. Y o poco que los conoct.
Porque también mis padres tuvieron que hulr, con Ja dictadura argentina del 76,
y yo con ellos. Asl que Hego a Ja conclusidn de que mi radicidn también tiene
mucho de ndmada o de escapada. La tradicion es una mezch de influencias,
vigjes, huidas, acentos, olores, despedidas tristes y descubrimientos afortuna-
dos. Recuperar la tradicion es también recuperar una memoria, O las muchas
memaorias que se dar cita en ta mia, individual v Gnica.

* ok ok

Después del estreno de mi obra Uaparador (Sala Tallers del TNC, 2003),
texia gue escribi en catsldn y que principalmente trata de Barcelona, cierta
prensa se refirid a mi como «<autora argentina residente en Barcelonay, Esto
me viene ahora a la cabeza, cuando intento ligar mi actualidad, mi profesion
y mis origenes,;Residente argentina en una ciudad donde vivo desde los tres
afos?

Veamos: «Permiso de residencia: Concesion oficial hecha a un extranjero
por la autoridad del pais en ef que se encuentra, con tal de que pueda residir
un tiempo determinado.» (Diccionario de uso del espaiol de Marfa Moliner,

Si bien siempre ha estado presente en mi fa idea de extranjerfa, de diferen-
cia, de po-lugar, no solo en mi escritura, supongoe, sine fundamentalmente en
mis vivencias v mi manera de relacionarme con el entorno, nunca dirfa que
yo 50y una «residentes: tenga DNE espafiol, he vivido la mayor parte de mi
vida en Catalunya y, ademds, no creo en la identificacion mecdnica que se
establece entre el lugar de nacimiento v Ja identidad cultural.

Sin embargo, no se trata de buscarle la objetividad a 13 palabra «resi-
dente», todos sabemos que esa palabra tiene muchas connotaciones impli-
citas, sobre todo en estos tiempos en los que la Europa primermundista esta
llendndose de gente sin papeles que intenta sobrevivir coma puede, acaso
simplemente, como en el poemario de Neruda, para lograr una cresidencia
et la Herras.

Si a mi me preguntan de donde soy, hago una «pausa» considerable y
pregunto al otro si realmente tene ganas de que se lo cuente. Si estoy cansa-
da, digo que «mds © menos soy de aquis. En realidad puedo contestar bastan-
tes cosas, pero ninguna serd exclusiva. Puedo decir gue soy de El Masnou,
pueblo costere donde me crié. Puedo decir que soy de la Argentina, pafs
donde naci v de donde tuvieron gue exiliarse mis padres y con ellos la nifa
de tres ahos que era yo en ese entonces, Puedo decir que soy espafiola. Mi
D3N asi o indica. Pueda decir que soy catalana. Mi padre insiste en que tanto
mi hermana como yo o somos, Podria decir que soy judia, pero tampoco
eso me achara un luger de origen. Soy judia en tanto que me reconozeo en
algunos signos culturales, rituales, fiestas, chistes y tal vez en un espiritu
precisamente ndmada,,, Mi madre no es judia, asf que para los judfos ono-
doxos tampoco lo soy; sin embargo casi siempre he vivido con mi padre, con
&l celebramos el Rosh Hashand y el Yom Kipur, aunque también celebro el
Fin de Afio cristlano v la Navidad con mi madre, que es hija de una siciliana
muy catdlica, lo cual me aclara menos un lugar de origen, pero ampla mi
stradicions gastronGmica: en mi casa se disfruta tanto de Ja pizza como del
Cuefiliefish,



Mis tres primeros afios de vida los pasé en la Argenting, moviéndome con
mis padres al ritmo de su militancia, de casa en casa. Era la época del terroris-
ma paramilitar que luego pasé a ser terrorismo de Estado, mi padre era profe-
sor de literatura en la universidad, poeta de los que se llamaban «socialess
y redactor de un diario de izquierdas, aparte de judio (esto no es un simple
afladido: cabe decir que los militares argentinos se ensafiaron mucho con los
judios). Cuando empezaron a desaparecer algunos amigos y cormpaneros de
militancia y profesién, y empezaron también las amenazas y persecuciones,
mig padres pasaron a la clandestinidad. A mediados del 77, la situacion era
insastenible y mi madre convencié a mi padre para dejar la Argentina g irnos
a Paris. Allf pasamos unos meses ¥ luego vinimos a Barcelona, Dicen que los
primeros afos de una vida son fundamentales para trazar una personalidad.
No sé ddnde empieza uno v su historia pero, si mito mas atrds, también me
viene la imagen de mi abuelo huyendo en carro de Ucrania a causa de los
pogromas ¥ el antisemitismo de esa época, v las listas del Yad Vashem donde
aparecen los Szpunberg exterminados por el nazismo. Mis abuelos emigraron
de Europa a Ia Argentina y luego mis padres huyeron de la Argentina hacia
Europa. Un oirculo que, como tedo circulo, nunca se sabe dénde cierra. Me
reconozeo parte de fodos esos recuerdos fragmentados e inconexos. Y aunque
aunca tomé conciencia clara de ser yo una inmigrante, o acaso vivi una infan-
cia v adolescencia donde precisamente trataba de disimular mis diferencias,
siempre estuvo ajll, en el Inconsciente mas profundo, iz idea de NG-LUGAR.
Y también fa necesidad de hallarlo.

Tal vez se trate de una dialéctica, a veces cargada de fension, a veces
cargada de disfrute, entre una tradicién que me viene dada y una necesidad
de adaptacién al entorno, Dialdctica que aporta cierta dosis de incomaodidad,
diferencia, disconformidad, cuestionamiento v, por supuesto, humor e ironfa:
una serie de sensaciones imprescindibles para gue se dé la escritura (tal y
como yo la concibo y la sientol. Y que me acercan mds a la tradicidn de un
teatro de la «incomodidad» («No culpes al espejo si ves tu rostro deformen,
nos dice Gogol al inicio de su gran obra ] Inspector) que ne a fa de un teatro
del puro sentretenimientos .

El autor dramdtico iene mucho de localista, esta precisamente ligarle o i
espacio fisico; [a sala de teatro y su entorno. Y ese teatro suele formar parie e
una potitica cultyral, de un juego de subvenciones, de una programacion, ¥
ahi es donde el artista, por razones «administrativass, se ve obligado a adquirir
una identidad concreta, definible, pronunciable, que sirva para decin «Fsle
autor es tal y cual y representa tal cosar, Fsa identidad formal poco tiene gue
ver, claro, con las vueltas que dan las identidades interiores, las vueltas que
dan fa cantidad de identidades pequeditas v los diferentes lugares que podrian
ser la patria de uno, Acaso, para la gente de teatro, el principal lugar de «resi-
dencia en la tierra» es el escenario,

Nebo decir que a veces me preocupa la necesidad que percibo en Cata-
funya de buscarle calificatives y denominaciones a cada autor que asoma
la cabeza. La prisa excesiva que hay en definirlo v determinarlo. La obse-
sién por calificar y disefiar la Dramaturgia catalana. El camino de cada artista
es fargo, dificil y profundo. Los ¢riticos v los entendidos deberian respetarko
rids ¥ condenarlo menos. Y [os artistas respetarse mds a sf mismos y también
condenarse menos entre si. Estar menos pendiente (jsi es posible!) del entra-
mado administrativo, profesional y smercantily, y mas pendiente de la puslsién
social, cultural, afective...

Entiendo 1a inmediatez que implica el teatro, la necesidad de rescatar
y ¢rear una tradicion teatral que @ veces tambalea; respeto profundamente
este pals y entiendo Ja necesidad de defender una cultura demogréficamente
minoritaria, Sin embargo, el arle tiene sus propias reglas y la tradicidn artisti-
ca sus propios caminos. Para que ésta exista hay que dejarla existir, con mds
libertad y menos restricciones, mas salas teatrales y menos institucionaliza-
cion del arte, mas espacios de creacidn y menos calificativos, ¥, sobre todo,
ne ahoguemos cualguier intento de rentregas, de traditio.

La escritura s una blsqueda. Tal vez ta bidsqueda de un lugar que o
imagine reai al mismo tiempo que ficticlo, que tiene una tradicion pero que
estd siempre por volverse a crear: el teatro.



I1. EN TORNO AL TEATRO




DIME QUE SISTEMA DE PRODUCCION UTILIZAS
Y TE DIRE QUE PRACTICA ESCENICA DESARROLLAS

Guillerso Heras

Er uhos momentos en que en &f mundo occidental la crisis econdmica imput-
sada por las especulaciones financieras han traido al sector de fa cultura zozo-
bra y pardlisis, podriamos empezar a constatar de un modo bien claro, algo
que |levo tiempo adelantando: son fos modos de produccion que se utilizan
en las Artes Escénicas los que estin mostrando un panorama de realidades
escénicas acordes con dichas estrategias. Es muay curiose como en determi-
nados escenarios, por ejemplo, el de la ciudad de Buenos Aires, ha ido insta-
landose un debate que se ha guerido convertir en “moral”, cuando a mi me
parece que se deberfa revertir en algo especificamente escénico. Se trata de
como varios reconocidos artistas del circuito independiente estdn en Jos Glti-
mos tiempos compatibilizando ese modo de expresion, con su paso con gran
éxito, al mundo del teatro comercial de fa calle Corrientes. A partir de ahf se
produce una casi automdtica estigmatizacidn de sus posturas por parte de
aguellas, que con plena legitimidad enarbolan la bandera de seguir en su
medic natural: las salas independientes o alternativas. Pera a partir de esa
premisa creo que el asunto no puede despacharse de una manera tan simple.
De ahi, que para mi se deberfa profundizar més en la relacion produccion/
gestion, verdadero eje del discurso estético en fas actuales circunstancias.
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Personatmente pienso que cada artista debe seguir y conseguir su auten-
ticidad expresiva en cualquier medio en ef oque realice su wabajo, por eso
digo que no es para mi una cuestivn moral que se rabaje en fos territorios
del eatto comercial... st esle conliens un discurso que resulte realmente crea-
tivo, interesante y auténtico con los pardmetros que ese creador desarrolla
en otro medio. Pero, por desgracia, v por lo que he podido ver esto no es
asi. En este medio hay gue plegarse a muchas cuestiones objetivas. Demasia-
das concesiones a la politica del productor que utiliza sistemas standard de
entender los repartos, escenografias superficiales y vestuarios ornamentales,
populismos patentes o manifiestos, predominic de comedias con toques de
modernidad producto de las autorias “de moda”, nulo compromiso con las
realidades sociales, predominio del concepto de ocio o de sello de “prestigio
cultural” v, en suma, falta absoluta de investigacion o profundizacion en un
discurso de contermporaneidad. ;Estoy hablando de cuestiones de legitimidad
o ilegitimidad? En absoluto, me parece que la obligacién de un empresario
privade es ganar dinero con el teatro v, de ese modo, cuando un creador traba-
je para ellos tiene la obligacidn de ser “coherente” con ef discurso de quien
manda. Creo que en und sociedad democritica es necesario que convivan
cualguier tipio de teatro, por eso siempre defenderé que lo privado, lo publico
y lo independiente formen parte de un tejido comiin que luego derive en sus
especiicidades concretas.

Por ello, y habiendo asumido ese discurso de legitimidad por mi parte de
lo que se podria ilamar un teatro de mercado, ya puedo como “espectador”,
o como persona interesada en ef fendmeno teatral decir que Jos especticulos
que veo, 1anto en el lema de la textualidad, la direccion escénica o la actua-
cidn, para mi (cuestién absolutamente subjetiva y, por tanto, seguro de poco
valor) ienen muche menos interds v valor cuando se crean en la libertad de [a
escema independiente que en la jaula del teatro convencional.

Otra cuestién serfa reflexionar sebre esa otra forma de teatro que debera
ser el TEATRO PUBLICO, y ahi es donde en mi pais cada vez ese concepto se
aleja mas de los suefios de otros tiempas. Por un lade los Centros de Produc-
cidn Phblicos cada ver son mds conservadores y ricanos en sus repertorios,
Por el otro, los circuitos de exhibicion, pagados también con los impuestos de

(s ciudadanos y pertenecientes a los Ayuntamientos u Olras entidades publi-
vas, cada vez estin méas dominados por criterios de puro y dure mercado, cs
doeir carentes de todo riesgo en sus programaciones. 3Esto es sola por la crisis?
Persgnalmente creo que no, pues Hevan afios empleando esta formida, inciuso
ruando pagaban cachetes por encima de las reales posibilidades econdmicas
de un pais sumergide, no en una sino en varias burbujas econdmicas.

Por eso, en Espafia, softar hoy con un teatro independien es précticamen-
w: imposible. Primero por que ro existen leyes adecuadas para ello, Aquf los
impuestos o fo que se exige por parte de las diferentes Administraciones del
'stado para recibir una ayuda o subvencidn, son 10s MISMos para un pequt?ﬁo
prupo Gue para una gran ernpresa comercial, Agqul ya no hay apenas, circuitos
para estas pricticas pues Jas pequedas salas alternativas no pueden sostengr
con sus limitados aforos y o precio posible de Jas entradas una auténtica de
una creacion que no esté sometida a leyes de mercado de pura rentabilidad
cconbmica. Aqul se nos ha llenado de fGrmulas, enunciadas por socialdemao-
cratas defensores en otros Hempos de otras maneras de encarar Jo pablice, que
ahora tienen gue ver con retdricas como [a optimizacién, la sostenibilidad, Ja
coparlicipacién y la rentabilidad, en un revoltijo de propuestas encaminadas
siempre a proteger el discurso dominante de determinadas empresas.

y asi, como el Teatro Poblico no cumple la funciGr que mi modo de ver
deberfa cumplit, y no existen medidas de auténtica ayuda al teatro indepen-
diente, todo tiene que navegar hacia los proceloses mares de “producir espec-
taculos que gusten a la gente”. ;Y quien es la gente? sDénde estd fa linea que
separa a aguefia gerte que le puede interesar, lepitimamente, un fealro de
ocio, de aguellos otros que puede gustarle un teatro més vinculade a nuevos
tenguajes, dramaturgias o propuestas?.

vy ahi volvemos al comienzo. Toda forma de produccién y gestidn condi-
ciona el gistema artistico, linglistico y de recepeiln e un proyecio escénicol
Si trabajas para el teatro oficial, generalmente un sistema de jaula de oro, sus
préceres te pedirdn unos resultados. $i trabajas para la empresa comercifli, ¥
eres coherente con ese encargo, tendrds que condicionar esa propuesta a: tiem-
po de ensayos, reparto, opciones icnicas {escenografia y vestuario), modos
de proyeccién en los medios y casi absoluta falia de control en ¢l producto




final que firmas. ;Qué pasaria hoy si tuviéramos las opciones de trabajar en
un sistema que permitiera Ja independencia de eleccidn de repertorio, artistas
con los que trabajar y circuitos en los que fluyeran estos proyectos?.....No lo
sé. Puede que surgieran otro tipo de problemas, pero desde luego, muchos de
nuestros jovenes y emergentes creadores v, algunos de los viejos que adn nos
gusta sofiar, pudiéramos sobrevivir de un modo digno de nuestra profesién sin
tener que confrontarnos, ni profesional, ni ideoiogicamente con opciones que
son distintas en sus planteamientos.

Por tanto, es necesario nuevas formas de gestidn y produccion para propi-
ciar otras dindmicas de las ya existentes. Ante un tiempo de crisis, esa otra via

quizas podria abrir nuevos caminos ante tanta arterosclerosis come ahora nos
domina.
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TEATRO DE LA MEMORIA, LA COLMENA
CIENTIFICA O EL CAFE DE NEGRIN

Javier Huerta Cabvo
Institute det Teatrs de Madeld, UCM

Digamos teatro de la memoria sin mds, habida cuenta de la trivializacion a
gue han conducido ciertos usos espurios de la llamada Ley de la Memoria
Historica. Esta pieza de José Ramon Ferndndez no tiene nada de trivial',
Antes bien es una profunda v muy ponderada exploracidn acerca de un
hrillante episodio de nuestra historia contemporédnea, vinculado & la cele-
hérrima Residencia de Fstudiantes. La novedad es que no se trata aqui de
rememorar el efervescente y ya muy tratado mundilic Hierario y artistico
~Lorca, Dall, BuBuel- que alli se forj6, sino otra faceta mas desconocida
de la popular Resi: el Laboratorio de Fisiologfa que albergaba el Hlama-
do Pabelldn Transatldntico, donde cientificos consagrados como Santiago
Ramon y Cajal y Juan Negrin sostenfan animada tertutia junio a otros que,
come Severo Qchoa o Francisco Grande Covidn, iniciaban entonces la que
seria una brillantisima carrera investigadora. Junto a ellos frecuentaban fa
reunion pedagogos como Justa Freire o Angel Llorca, escritores como José

t. ia colmena gientifica o of café de Negrin, Qbra escrita con motiva de los cien siios de la
Hesidencia de Dstudiantes, Macdrid, Publicaciones e la Regidencia de Estudiantes, 2010,
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Morena Villa o Miguel de Unamuno, e, incluso, alguna figura ilustre de
paso, come fa Nobel Marie Curie,

“Cuando dige mi patria, pienso en la Residencia de Estudiantes”, dice el
autor en la introduccidn a su obra, tomando casi prestadas las palabras que
pronuncian dos de sus personajes en la escena 41 “3Qué es Fspafia? sQué es
Espafal”, le pregunta insistentemente Justa Freire a Severo Uchoa, v este le
contesta: “A mi me gusta pensar que es o que hacemos aqui dentio”. Y, en
eieclo, uno tiene la sensacion, incluso todavia hoy cuando visita e histGrico
lugar, de que la Residencia es una suerte de microcosmos de Ja mejor Fspa-
fia, la que cantara el sofiador don Antonio Machado v que fas circunstancias
arruinaron un aciago dia de julio de 1936, Esta bien, por ello, que desde el
S8R0 ¥ sin la ira que a tante descerebrado de uno v ofre signe caracteri-
za, José Ramén Ferndndez haya llevado a cabo este ejercicio dramdtico que
tiene mucho de didéctico también; de didactico y de ejemplar, pargue de los
inteligentes didlogos que mantienen los personajes se derivan -a mi modo de
ver- provechosas lecciones para ] presente de nuesiro pafs.

El agudo v mids que probado sentido teatral de José Ramdn Ferndndez ha
sabido sortear e} mayor escollo que una pieza documental de estas carac-
teristicas podia suponerle, ¥ que no es otro gue el discursivismo. En cierto
modo, ya desde ef tiulo, el autor parece hacer un guifio complaciente a s
comedia nueva o ef calé, de Leandro Ferndndez de Moratin, Hasta fa brillan-
tigima puesta en escena que de ella hizo Ernesto Caballero en 2008 al frente
de la Compafiin Nacional de Teatro Cldsico, la potenciatidad dramitica de
la comedia moratiniana, tan discursiva y mondtona, estaba por descubrir.
NO me parece casual, por ello, que sea el director madrilefo, quien en el
otoio de 2010 subiera a las tablas del Cenfro Dramatico Nacional La colme-
na cientifica o el café de Negrin. Lo hize -y es tal vez el mayor mérito de
aquelia funcién- sin dnimo arqueoldgice alguno, con la intencién de traer al
publico del siglo xxi este exemplum de la vida cultural de hace casi cien afos,
en plena Edad de Plata: “Al plantearme Ja obra -escribe Caballero- quise
evitar hacer una reconstruccién descriptiva y nostdlgica v, para ello, a los
muchos planes en el tiempo que tiene la obra introduje uno més: un grupe
de personajes, ne muy explicitamenie definidos, cientfficos o estudiantes de

Alsona institucién cientifica de hoy en dia, de aqui y ahora, que serfan los
e contaran la historia”.

Il reto de dramatizar -por encargo, ademds— este fan importante episodio
contempardneo tiene algunos paralelos con otras recientes creaciones litera-
rias, bien gue no pertenezcan al dmbito escénico: asi, por caso, la celebrada
mwvela de Javier Cercas, Salefadios de Safamina, o, sobre tode, la monumental
v Antonio Mufioz Malina, La noche de los tfempos. Llama la atencidn el
becho de que, frente al sectarismo en que ha caido ciera historiograffa de la
caerra Civil v los aflos anteriores a ella, sea la literatura la que esté mostran-
ey una mayor lucidez 3 ia hora de revisitar ese pasado que todavia pende
wubre nuestras cabezas de acuerdo con la profecta de Baroja en sus memorias,
Dresde la dliima vuelta del caming, v que cito de memoria: “Pasardn cien afios
y an ne se habrd apagado el rescoldo de esta guerra en las generaciones mds
jovenes”, Que la creacian artfstica esté consiguiendo un notable equilibrio af
lratar esos hechos tal vez se deba, en parte, a que en ella pesa mds el valor de
l+ irvtrahistoria —sentida unamunianamente- que el de la gran historia,

A este respecto, es un gran acierto de J. R, Ferndndex incorporar {a figura
i don Miguel al reparto de la obra. En sf mismo, Unamune fue un personaje
dromitico, de caras y mdscaras contradictorias y hasta antagbnicas. De ahl
que en 1a representacidn del Marfa Guerrero acertara también Ernesto Caba-
fivro al adjudicar al personaje cuatro intérpretes. Y solo se echa de menos que
# la escena final, metidos ya en la vordgine de la incivil guerra, no aparezea
el gran pensador, proximo va a encarar la gue Luciano Fgido ha llamado su
terrible agonia de Salamanca, con el resentimiento irdgico de verse solo entre
“los hunes v los hotros”, porgue sin duda su presencia hublera afladido un
tinte dramdtico mds al admirable cierre de Ia obra.

Aquella Espafia nueva que no pudo ser twvo —al margen de la Residen-
i de Estudiantes— algunos espacios emblemdticos cast Yodos surgidos de la
rrigna empresa, idealista y utdpica, que fue la Institucidn Libre de Ensefan-
s fa Junta de Ampliacion de Estudios, la Residencia de Sefioritas, el Centro
de Estudios Histéricos, la Facultad de Filosoffa v Letras de la Universidad
Central.., Por cierto y, para ver cémo el nombre de la Memoria Hisidrica se
esla tomando en vano, alguna de esas bepeméritas instituciones bha perdido
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ya el edificio que la cohijé durante muchos afios; asi, el Centro de Fstudios
Historicos, sito en la madrilefiz calle del Dugue de Medinaceli; fugar en que
briltaron tantos investigadores comia Menéndez Pidal o Américo Castro, fuego
reconvertido en el todavia vigente Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas, AGn no se sabe que organismo acogerd este magnifico edificio cuando
s reconstruya, pero no defa de ser lamentable la escasa sensibilidad de los
respansables politicos para con el importante simbolismoe que tenia en pleno
eje artistico-cultural de la capital,

Y es que la cuestidn del espacio, como ocurre en el teatro, es més impot-
tante de lo que parece. La Espafia renovada que surgid del impulso institucio-
nista fue crean‘de pegueiios espacios ideales para que en ellos se desarrollara,
en las mejores circunstancias, la tarea def saber. En cierto mioda, cabe verlos
como un trasunto de la filosoffa utdpica que pregonaban Giner de los Rios
y alguno de sus mejores discipulos, como Fernando de los Rios, que quiso
conjugar la tradicién del humanismo cristiano con un socialismo de core
modevado. A pesar de la mala prensa que hay tienen fas utopias, nuestros inte-
lectuaies de aquella época creyeron en ellas. Para materiatizarlas, era necesa-
rio derribar muchos muros de Incomprensicén y atraso, Ef teatro cumplié, en
este sentido, una alta misién, aunque en un principio se limitara a denunciar
fos males mds acuciantes del pais. Algunos seferos dramaturgos de principios
del siglo xx se encargaron de trazar los que en otro trabajo he Hamado espa-
cios de la antiutopia: piénsese en a (rbajosa o Ia Jerusa, de Galdds; la Mora-
leda, de Benavente; fa Villanea, de Arniches... Los tres son autores marcados
por e regeneracionismo noventayochista, que, schopenhaueriano como era,
tuvo de [a realidad espaficla una percepcion radicalmente pesimista.

L cambio, l2 generacidn de 1927 -y ne pienso solo en 1a que la historio-
grafa literaria ha acufiado como tl, sino en la intelectualidad de diverso signo
que en su obra retrata José Ramén Ferndndez— quiso contribuir a la meforg
social det pals con propuestas que tenfan mucho de utdpicas, Al ver y releer
La colmena cientifica o ef café de Negrin, he recordade una de las comedias
mds olvidadas def no menos olvidado Alejandro Casona, aguel republicang
de pro que, luego de un largo exilio, decidid regresar un dia a Espaia para
encontrarse con Ia sorpresa de que Jos mds afines ideoldgicamente a @l e
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daban ia espalda, al considerar que su teatro estaba fuera de todo compromiso
politico y solo pregonab una evasion al gusto de ja burguesia. Sin embargo,
a Casona se le debe fa obra teatral 1al vez mis comprometida con los ideales
republicanos: Nuestra Natacha.

£l paso del tiempo ha sido implacable con esta comedia (estoy convenci-
do, sin embargo, de que Ernesto Caballero serfa capaz de resucitarla), pero en
cierto modo sy espiritu no est# lejos del que alienta en La colmena clentifica.
Tarnhién la comedia de Casona transcurre en una residencia de estudiantes,
una de cuyas salas estd presidida por ur retrato de Ramén v Cajal, personaje
fundamental en la pieza de J. R. Ferndndez. También en Nuestra Natacha la
creencia en la capacidad transformadora de {a ensefanza y del suber es funda-
mental, y las ideas pedagdgicas que defiende fa protagonista «en el fondo
vontrafigura de una famosa pedagoga, Natalia Utray~ no se alejan mucho
de las que defiende Justa Freire, otra de las asiduas af café de Negrin. Y, por
supuesto, aurque en ambas piezas hay personajes de edad -en ta de Casona
solo don Santiago, gue es una especie de triple personalidad mezcla de Giner
de los Rics, Ramdn y Cajal o Fernando de jos Rios-, io relevante en ambas es
¢l peso que tienen los jovenes.

En la comedia de Casona se afiade un componente mds al cuadro utdpi-
co fue se nos dibuja: el teatro mismo, como medio de difundir la cultura
en el ambito rural; o sea, el teatro trashumante gue ha de llevar la alegria
de los romances v canciones, de las farsas poéticas, y del teatro de Lope y
Calderdn a las cdrceles y los asilos. En definitiva, un homenaje del autor al
Teatro del Puebdo que & mismo dirigié dentro de ias Misiones Pedagégicas,
pera sin duda también a La Barraca, fa compaitia de estudiantes universitarios
que, hajo la direccién de Federico Garcia Lorca v Eduardo Ugarte, Hevd por
numerosas civdades y pueblos de Fspafia el repertorio dramatico del Sigio
de Oro, “ei oro viejo de los cldsicos”, que decia el poeta, alentador también
de {a utopia en su drama mas avanzado, £ pablico. Esarito en us momenio
¢ritico de su vida ~el viaje a Nueva York-, es la obra donde emerge su idea
més avanrada del arte escénico, ese “teatro hajo la arena” que se niegan a ver
less espectadores mas conservadores, habituales del “leatro al aire libre” v que
estallan con gran violencia cuando el Director se atrove a traspasar la barrera
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infranqueable entre uno vy ofro, Se trata del pablico conservador de las Damas
encopetacias ~tan similares a las Seforitas azules de Nuestra Natacha— que se
niegan a cualquier cambio que ponga en peligro su rigida moral. Frente a ellas
et autor coloca a cinco Lstudiantes, decididos a destruirlo todo para levantar
una nueva socledad, “donde se hable de amor y queden abolidos los viejos
prejuicios; para que resuene, en fin, “(fial alegria de os muchachos y de las
muchachas y de las ranas y de los pequefos taruguitos de maderal”; [a alegria,
sk "lo mejor del repertorio”, como decia el personaje de Casona.

Es casi un sarcasmio gue Nuestea Natacha se estrenara el mismo afio en que
fa Segunda Repiblica comenzara i cuenta atyds para su trdgica liquidacion.
A partir de ahf surgio una Espafia muy distinta de 1a que habfan softado los
institucionistas, los machadianos del cincel y de 1 maza, los necerasmistas,
los pedagogos de las Misiones, los utépicos como Manuel Bartolome Cossio o
Alejardro Casona... José Ramon Ferndndez sivda la escena Gltima de su obra
en septiembre de 1936, en medio de tiroteos y bombardeos. Poco a poco los
personajes van deshaciendo el lzboratorie donde pugnaron por hacer ciencia.
Negrin ha tirado ya 1a toalla v se apresta a la tarea politica que lo llevaria a una
jefatura de gobierno que todavia sigue siendo discutida por los historiadores.
El autor anota que, en su despedida del laboratorio, “estd describiendo un
parafso perdido”. Por su parte, Moreno Villa, principal oficiante de |a tertulia
suefia, va desde su exilio mexicane, suefia con valver un dfa a Madrid:

Volveré a subir a cuesta de la Residencia, a sentarme 3l s¢f en e banco ded dugue de

Alba, 2 conversar ¢on todos. Vuelvo a Madrid v alll eotd Ortega, pensanda en su prdcima

clase; hablando con Maradidn v con Alberio... Manuol Machado ha salide de su biblioteca

del Ayuntamiento para enconrarse con su hermano Antonio, que mira Jos chopos y habla
con la farde quieta, Pio del Rio estd sobre ef micmscopio dibujande no sé aué céluta del
cerehro v juan Ramdn Jimédnsz discurre algin modo de atrincherarse en ef silencio. Bufiuel,

desnude, saluds & gritos desde su vertana. Cossio, come siempre, corrige pruebas de mil

cosas v recibe geate. Cajal cstudia las bormigas, Amdérico Castro lucha a brazo partido con

Sank Teresa, con Erasmo, con Lope y con fa diving providencia, ¥ mientras Gaos gana st

clieedra ¥ Navarro Tomds emsefia fondlica a las americanas, Azats reviga su fundin de los

fraffes, < Cas sigue glosando sobre las clpulas v Falla estd como embrujado en el piano.

Y en ef keboratorio siguen todos: Guerra, Corral, Ménder, Covian, Valdecasas, Ochoa,

Negrin, Barreda. Y en un rincon del laboratorio ests curioseando Federico. Mirando por

un ricraseopio, cantando flamencs son su vozr oscura,

6

El fragmento es largo pero bien significaiivo del tono elegiaco de Lx colme-
i cientifica; un tono de lamento que Ernesto Caballero consiguid mitigar en
s puesta en escena, intentando mirar mas hacia el futuro que hacia el pasado:
“Ni Lorca ni Bufuel sabfan que iban a ser Lorca y Buftuel. Era gente normal,
o la vida por delante y con muche talento, como hoy en dia, estoy conven-
tido, habrd futuros Horcas, negrines, severos ochoas o justas freires woman-
v algo en fa cafeteria de cualquier facultad, riéndose con sus compafieros”,
Confiemos en que el deseo de Caballero se haga pronto reatidad y en fechas
by muy remotas podarmos contar con un tercer Nobel cientffico que sumar a
fos de Cajal y Ochoa,

ta colmena cientifica o el café de Negrin no pasard seguramente como la
mejor obra que ha escrito José Ramdn Fernandez, pere a mi me parece una de
las mds comprometidas y necesarias de su produccion: un madelo de teatro
cjemplar y, en el mejor sentido de la palabra, diddctico que —revisitando un
jpasado memorable— puede funcionar como un espejo en ef que se miren las
nuevas generaciones, por desgracia hoy rehenes de un sistema Impotente de
ponerar Husiones v esperanzas.



“LA COLMENA CIENTIFICA” DE JOSE RAMON
FERNANDEZ: TEXTO Y REALIZACION ESCENICA

Mudpa Rupgeri Marchetri
{iniversidad de Bolonia

josé Ramdn Ferndndez va se habfa revelado buen dramaturge cuando, en
1996, entusiasmd a los estudiantes de lx Universidad de Bolonia que hicieron
wna fectura dramatizada de Para quesmar Ja memoria. Ahora es un autor ya
vonsagrado, traducido a diferentes idiomas, ganador de numerosos premios
e nos parece superfluo cltan Ademds de su obra original {La tierra, Nina,
vl y de los rabajos dramatlrgicos colectives (La trifogia de fa juventid), de
que hemos hablado ya repetidas veces, emerge lambién en compesiciones
ilee encargo, tal como fue con ocasién de la exposicion sobre «Pintura espa-
nola del sigio XiX» para inaugurar la ampliacion del Museo del Prado, en la
spue su dramaturgia ilustraba la relacién entre pintura y literatura en aguellos
Jios, Su texto enlazaba obras como Don fuan Tenorio, Los amantes de Teruel,
focura de amor, ete, con los grandes cuadros de la época, muchos de los
cuales aluden a la historia o a la teratura de aguellos afios. Se encargé de
la direccidn del espectaculo Fernando Soto, con el cual habia colaborado en
suefio y Capricho, la obra que se represent$ con éxito extraordinario cuatro
veranos seguidos (de 2005 a 2008) en los fardines del Capricho del Palacio
de los Duques de Osuna, Ha preparado también versiones de textos cldsicos

29



enlre los cuales recordamos el ditimo Las bodas de Figaro, que se presentd
en ¢l Festival de Almagro en 2010. Para la representacion escribié una trama
ficticia basada en el hecho de que los nobles de la dpoca hacian funciores de
teatro para sus amigos v una versidn bastante fiel, aunque reducida, de! texto
de Beaumarchais.

{a colmena cientifica surgiG con ocasidn de las celebraciones del primer
centenario de la Residencia de Estudiantes. Todo investigador nue pase por
Madrid conoce ese lugar, punto de encuentro de la inteligencia internacio-
nal todavia hoy; pero, cuando se habla de sus primeros afos, muchas veces
el conocimients se limita a Jos grandes personajes del arte v de |a poesia,
en especial a tres famosos: Lorca, Dali, Bufiuel. Esta vez, al contrario, nos
encontramos ante una facela menos conocida pers no menos importante: el
laboratorio de Fisiologia dirigido por el doctor Juan Negrin y Ja tertulia que allf
se tenfa alrededor de un café especialmente fuerte que preparaba ef mismo
director. josé Ramdn Ferndndez empezd a documentarse examinando durante
varios meses las publicaciones de la Residencia de Estudiantes, los fondos de
la Fundacién Angel lorca, Ja Biblioteca Nacional, etc, y enconted una ayuda

extraordinaria en el dlburn de dibujos de Naialita, Ia hija del director de la

Residencia, para recordar en su texto los grandes nombres que visitaron esa
institucion en los afios 20 y 30. E espacio escogido para la obra fue este labo-
ratorio que se habfa convertido en una tertulia de amigos y por allf pasaron
verdaderamente grandes personalidades, lambién extranjeras,

El hilo argumental principal es sin duda [a relacién entre Negrin y Seve-
ro Ochoa que, llegado af laboratorio con veinte afos, estaba fascinado por
su director. Después, sus diferentes visiones de fa vida los separaron: Ochoa
querfa dedicarse exclusiva y completamente a la investigacion clentiiica,
mientras Negrin estaba interesado por muchas cosas, en especial por la poli-
tica. La importancia de esta relacion la subraya la misma estructura de la
obra que empieza y lermina con el abrazo entre los dos personajes en Nueva
York en 1946, evotadn por José Moreno Villa, el narrador de los hechos que
se detiene en algunas fechas significativas: 1925, 1927, 1929, 1931 y 1936,
Cada uno de estos espacios temporales estd Interrumpido por flashes gue a
veces son sGlo brevisimos pensamientos, nostalgias, recuerdos del narrador.
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Ulras veces, dan la oportunidad de hablar de episodios importantes, en espe-
¢ ial de res encuentros cuyn protagonista es Negrin: [a primera entrevista con
st maestre Ramdn y Cajal; la viclenta ruptura con su discipulo Severo Ochoa,
fa tensa visita de éste cuando el va ministro fe procurd los salvoconductos para
~alir al extranjero con su mujer. Por eso no se trata de featro histGrico sino de
(na evocacion a partir de los recuerdos del pintor y poeta Moreno Villa desde
st exifio en México, Frecuentaba éste con asiduidad la tertulia del laboratorio
vy era el enlace con Jos demds residentes, siendo amigo de los poetas de Ia
neneracidn del 27,

En esta tertulia no podia faltar Angel Liorca, considerado uno de los “espi-
rilus” de Iz Residencia en cuanto vivié en ella desde su inauguracidn hasta
yue se cerrg, identificandose siempre con el pensamiento de fa institucidn
{ibre de Ensefianza, luchd contra el analfabetisme y dirigié el «Grupo Esco-
{ar Cervantes» preparando vilidos masstros que supiesen formar sciudadanos
cue investigan con rigor y que respetan a los otros.. . Endre estos estabia Justa
1reire, una mujer inteligente y resuelta, socia de la Sociedad de Conferen-
¢las de la Residencia, institucion que trajo a Madrid a los mas destacados
vientificos entre ellos Einstein y M™ Curie. josé Ramdn Fernandez describe a
esta maestra espafiola como quien representa Ja esperanza del cambio en la
vida de la mujer que ya habia empezado timidamente en aquetios afos. Bs
vk quien, hablando con sus contertulios, observa que entre Jos clentificos
Iy muy pocas mujeres y afirma «no es justos mientras en 1931 con orgullo
subraya a Madame Curie que «cada vez hay mds mujeres en los laboratorios
y vrt todas partess.

A wavés de brevisimas intervencionss, & espectador se enfera de las nove-
tlades de a politica espafola (vDicen que van a proponer 2 Unamuno para
residente de la Repablicar) y de la total Hibertad de ideas de quienvive en la
Residencia: «Es que en este lugar no tiene por gué haber banderas, ni signos
rh religion, ni himnoss, sino sélo jdvenes «hablando con libertad de politica,
e medicing, o de pinturas. Sin hacer una historia hagiogréfica, josé Ramdn
torndndez, con breves pinceladas, fraza un perfecto retrato de un tiempo, un
amblente y unos investigadores gue tuvieron un gran peso en la historia de
Fspafia. Y el espectador aprehende todo esto a través de velotes didlogos entre



los asiduos de Ja tertulia, Sirva como ejemplo la descripeion de la vida politi-
ca de Negrin. El espectador se entera a través de breves frases que empiezan
ya en el espacio 1925 donde se apunta gue el cientflico se encuentra con
Indalecio Prieto para hablar «de zarzuels y de algo mas» y sigue en 1927 con
fa preocupacion manifestada por Llorca por que «ha escondido en su casa a
targo Caballere», hasta cuando el misma Negrin afirma: «He ingresado en un
partido politicos porque estd convencido que se puede «dedicar a la ciencia
y a la politica de forma simultinea» para aparecer después en 1936 como
ministro de Hacienda,

Personajes que han frecuentado la Residencia surgen de manera casi
casual pero intensificardn Juego su peso en el didlogo hasta convertirse en
uria ne presencia importante como Lorca, Falla, Bufiuel, Juan Ramdn Jiménez
y muchas otros. A veces, para enumerar los residentes célebres José More-
no Villa se sirve del dlbum de MNatalita, fa hija del director, de marera que
Hustrando sus dibujos cita a los famosos que pasaron por alif. Naturalmente,
como ta pieza no es un documento histdrico, hay alge de creacion artistica,
pero es indudable que el autor no ba movido nunca sus personajes en senti-
do contraria de lo que estd documentado. Es histdrico que Negrin y Severo
Ochoa rabajaron durante oche afios on ese laboratorio y que a la Residencia
acudian fas grandes personalidades de la intelectualidad internacional para
hablar de io que estaban estudiando. Es verosimil que Madame Curie, que
Inpartid una conferencia en abril de 1931 en of saldn de acws de la famosa
casa, visitase también el laboratorio y que Unamuno conociese a la célebre
investigadora aunque, probablements sélo asistiendo a su conferencia. Sies
un hecho gue coincidieron en 1933 en la Residencia, en la reunién promo-
vida por la Sociedad de Naciones. Sin duda el gran acierto del autor ha side
reunir a todos en este taller de Negrin para poder dramatizar en breve espacio
los importantes acontecimientos de aquellos afos y mezclar de manera tan
atractiva hechos histéricos y sucesos posibles. Una miencién aparte merece el
lenguaje de este texto que, ademds de exhibir una interesante conversacidn
entre personas cultas, acoge también términos cientificos, propios del habla
de los investigadores. El uso de lenguajes “de oficio” es una constante en |as
obras de Ferndndez desde “Para querrar [a memoria”, Aqui, el autor confie-
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w4 que una estudiante de Medicing Hamada Elena Bscudero le explicd los
canceptos basicos de fos estudios de medicina que se mencionan en la obra,
[xira que no hublera ningdn tipo de errores,

La puesta en escena de Eraesto Cabaliero, sobre una versidn reducida por
ol propio autor respecto del texto publicadn, es inteligente, dindmica y divier-
i haciendo bailar v cantar a sus actores, que no tienen un parecido fisico
con los personajes, porgue ne se trata de un montaje descriptivo sino de ura
(creacion de aquel perfodo desde el presente. En efecto, ha afiadido otro
salto temporal a los ya numerosos del texto, porque ha imaginado gue unos
cstudiantes o investigadores de hoy cuentan una historia de ayer, empleando
of siempre atractivo juego del teatro dentro del teatro. En &l perfecto espacio
escénico no convencional de la sala de la Princesa, Curt Allen Wilmer no ha
recreado el laboratorio con sus microscopios sing que unos taburetes subides
unos encima de otros dan la impresién de serlo. Una vez mds, seflalamos que
no se trata de un lugar realista sino de unos elementos que evocan lo que
se quiere representar. Al fondo, una gran pizarra alude al tema escolar; en
especial cuando Justa escribe, parece estar en su clase v luego se proyecta la
ito de sus alumnos, Fr efecto, a pizarsa es una gran pantalla continuamente
vambiante donde aparece el mar con sus olas cuando se habla de Malaga, o
unz foto de antiguos residentes o la misma tortuga que servia de animal de
nboratorio, Al final, la pantalla es invadida por imégenes bélicas con avio-
nes bombardeando y devastaciones en la ciudad. Et escendgrafo construye
el suelo de I sala ton baldasas de forma hexagonal, imitandao la decoracidn
de fa poca y al tiempo evocando Ja idea de “colmena laboriosa”. A un lade
jiarece rolo como si preanunciara of fracaso del maravitloso proyecto que allf
se fraguaba. A otro fado unas estanterfas de vidrios y objetos de laboratorio, E
vestuario de hoy se mezcla con las batas blancas antiguas abrochadas detrds,
importante fa Huminacién de juan Gomex-Comejor un haz de luz se concen-
tra sobre un personaje durante un flash o un recuerdo. En el cuadro de la
épaca bélica en la sala sin luz los actores se mueven con finternas creando e
ambiente del obscurecimiento obligatorio durante fa Guerra Civil,

[l reparto es perfecto. josé L, Esteban es un José Moreno Villa conmovedor;
David Lugque dibuja en toda su complejidad al poliddrico Juan Negrin; Lola
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Manzano sabe encarnar a la inquieta maestra Justa Freire, feminista ante litte-
ram, deseosa de aprender; Faco Ochoa transmite la tranquilidad de Ramdn
y Cajal, Ihaki Rikarte la timidez del joven Severo Ochoa y Pedro Ocafa el
compromiso de Angel Llorca. En una brillante decisién del director, cuatro
actores -Lugue, Ochoa, Rikarte y Ocafa-. interpretan a Miguel de Unamuno.,
El especticulo tiene el gran mérito de evocar un mundo que la Guerra Civil
barri6 y animar a la memoria y a la recuperacién de esta magnifica cultura.
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SONIDOS DE LA MUESTRA XViII

Delphine Chambolle

Risas, silencio, voces de los actores, amplificadas a veces, un altavoz, voces
grabadas, tacones en la tarima, gotas de agua, un cerrojo, un mévil que
suena en el piblico, o en el escenario, aullido de perro, tic tac de un reloj,
platos en un restaurante, acordes de piano, ruidos de la calle, tierra que se
derrama. ., Son algunos de los sonidos que recuerdo de la Muestra XVIIL. El
sonido en el teatro designa todo lo que oimos, lo que proviene del esce-
nario, de fuera, y también del piblico. El sonido en el teatro es doble, un
sonido efimero, sonoro vivo, fugitivo: la voz del actor, la masica en directo,
y también todos los movimientos y gestos que se producen en el escena-
rio. Luego hay un sonoro inscrito en un soporte, que suele [lamarse “banda
sonora”. Se compoene de diferentes efectos sonoros que serian como trozos
e memorias de la realidad. No existe de por si, sino en relacidn con lo que
ostd pasando en el escenario’.

I. Esta definicidn del sonido en el teatro viene del libro del técnico y diseflador de sonido,
DESHAYS Daniel, Pour une écriture du son, Paris, Klincksieck, 2006. Adapto agul su
definicién, el libro por el momenta estd sin traducir.



El sonido es un tema todavia poco estudiade y poco valorado?® entre los
profesionales del teatro aungue, en mi opinién, vemos cada vez mas monta-
jes gue wilizan el sonido de manera pensada, es decir sin que el sonido se
limite a fa tipica mdsica gue sirve para llenar el vacio durante una mutacion,
Es curiosa nuestra relacion con el sonido en uha sociedad en i gue lo visual
ko invade todo. Cuando hablamos de sonido s para quejarnos del ruido de
la calle, y pocas veces para fijarnos en el ruido del agua de una fuente, una
voz cantando que se escapa por fa ventana, el chirriar de una puerta. £ como
si fusernos desaprendiendo a escuchar; el nifio tiene un oido especialmente
sensible a todos los sonidos de lo cotidiano, Hoy vamos al teatro para ver
una obra y los premios Max no incluyen premio al mejor disefio de sonido,
aunggue 5i al de iluminacion o vestuario, v en las resefias casi nunca leemos un
comentario respecto al sonido, jNos estamos volviendo sordos?

l.a mayorfa de los montajes de fa Muestra indican en [as fichas técnicas un
trabajo dedicado al sonido. Se nombra por medio de dos expresiones: “espa-
cio sonoro” o “disenio de sonido”. Notamos que recurrimos ofra vez a referen-
tes visuales para hablar de sonido. Estos términos resuitan reductores cuandoe
el sonido tiene muchas posibilidades, no sélo la de construir espacios sonoros
en relacion con los espacios visuales del escenario. Bl sonido ofrece mucho
mis, abre espacios més alid del escenario, espacios imaginarios. El sonido
cuando llega a nuestro ofdo trae recuerdos, moviliza la memoria, diferentes
sensaciones, a veces casi carnales,

Nuestro propdsito es mostrar, a través de algunos montajes de la Muestra
XViil, la importancia que el sonido puede tener en un espectdculo, algunas de
las caracteristicas del sonido, sus efectos v 1o que puede crear.

2. Consslie el articulo de IGLESIAS SIMON, fabde. « Bl disefiador de sonido: funcitn y
esquema de abajo », ADE Teatro NP101. Julic-Agosto 2004, Pdgs 19%-215. Por otra parte
seitalamos & rabajo de Marie-Madeleine MERVANT ROUX (ARIAS Parfs) v |ean-Mare
LARRLIE {CRE Monreal): Le son du thédtre STheater sound. tntermédialitg et spectacle vivant,
Les technologies sonores et le thédifre XIX-XXe sigcles. Acaban de publicar dos ndmeros de
la revista Théstre / Public acerca del sonido: | Le Passé audible. Le son du théime®, Théire
{ Public n® 197, Association Thé&itre / Public, 2610y 1 *Dire acoustique, e son du théddies,
Thedre / Public n®19%, Associztion Théitee / Public, 2011, Por fin queremos hablar del
trabiaje de Danied DESHAYS que ahora dirige ef departamento de sonido de la escuela de
Lyon ENSATT (Fscueda Macional Superiors de Artgs v Téenicas del Teatro).
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Ihisefiadores de sonido

Pude hablar con algunos de los disefiadores de las obras que vi en la Muestra,
pero desgraciadamente, ro las vi tedas. 8in embarge, puedo decir que los
que realizan el sonido tienen formaciones muy diversas y han llegado a ser
diseRadores de sonido para teatro a través de relaciones gue han tenido con
ese mundo. Evidentemente eso se explica por fa escasez de formaciones dedi-
radas especificamente al disefo de sonido para teatro, y también por la exis-
tencia y el desarrolio de las nuevas téenicas numéricas (material de grabacion
y programas de edicidn y mezcla del sonido fécilmente manejablest. Algunos
son téenicos de sonido y han recibido una formacion en ingenieria de sonido,
voma es el caso de [Gnatan Bernabéu. Se formd en CRASH Instituto Audiovi-
sual {Barcelona), s disefiador de sonide de la compafiia Titzina Teatre (Exitus,
Diego Lorea y Pako Merinol. [F empleza como éenico de sonido v también
de iJumipacidn. A partir de 2007 se incorpora a la compahia como €cnico y
luego disefiador. Se percibe £f dominio téenico en el montaje. Dos micros de
ambiente estdn camuflados en la escenografia. “£ objetivo de esta microfonia
s hacer llegar ¢! wxto legible a toda la audiencia. Su ajuste viene marcado
por fas condiciones acsticas de la sala, en teatros con mala sonoridad es
imprescindible, en caso opuesto puede Hegar a ser innecesaria®. Mds alla de
cstas consideraciones técnicas, dirla que la microfonfa de ambiente permite
caracterizar algunos lugares como la Consuita Abogado y el Restaurante asid-
fico. Los cambios son rdpidos, el decorado simple, y el sonida diferente ayuda
a pasar de un lugar a otro. Por otra parte, el hecho de camuflar la microfonia
en la escenografia es muy importante. As( |a accién permanece centrada en el
escenario, el sonide se difunde a partir del lugar donde estdn los actores, de
donde hablan (no hablamos aqui del caso de sonido off), En muchos casos,
todavia, permanecen 1os altavoces en el Himite del escenario, izquierda y dere-
cha, pero no tiene ¥égica. La tecnologia se pone al servicio de la obra y no al
revés, Veo generalizarse el uso del micrdfono inhaldmbrico, 2 veces sin razén.
Fn Exitus, este micro interviene dos veces, en el inicio, ef actor sobre la mesa
recita un texto a modo de “voz en of’, y en el faxi, cuando ¢l actor hace

1. Corespondencia del 17047207 1.
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diversas |lamadas con su movil. El disefiador de sonido precisa; “su funcidn es
hacer llegar la voz del actor con efecto de proximidad. Actla como el efecto
sabre la voz del actor alterindola y buscando una expresividad determinada®.
E} uso de esta microfonia permite dar rimmo, porque lx voz cambia, de vez
en cuando, de maner leve, El sspeciador siente ef cambio de ritmo, no se
lo explica, no sabe gue, en parte, viene de estas modificaciones de voz. Una
misica jazz acompafa algunas mutaciones, de manera rdpida. n esa obra
de tono cémico {aunque a veoes dirfa tragicdmico), ef ritmo no puede ralen-
tizar, y una musica, o un ritmo répido, tiene el efecto de mantener la energia
presente asi como de enlazar las diferentes escenas gue se suceden. El disefio
sonoro simple v el sistema sonore de difusion estdn muy bien elaborados y
dan un color sonoro especifico a Ja obra que le proporciona coherencia.

Otros son midsicos. Juan Garcla (NN 12 de Gracia Morales, direccion Juan
Alberto Salvatierra) estudié Clencias de la Comunicacion en México. Dice:
“Mi acercamiento al sonido comenzd como una necesidad para hacer graba-
ciones de mis proyectos musicales. Poco a poco la gente me fue buscando
para trabajos relacionados con el sonido para imagen. En ese sentido no he
recibido educacién formal, practicamente lo he aprendido todo de mane-
ra empirica”. Parece ser su tercera colaboracidn con Remiendo Teatro (4
Faso lento 1 2007, Y a i que te da mieda / 2006), Notarnos que para Jénatan
Bernabéu y Juan Garcia hay una colaboracion especial con una compafifa de
teatro, Jo que revela la implicacion del trabajo del disefiador de sonido en un
montaje, exactamente como un actor O un escendgraio con guien e director
vuelve a trabajar porque estin construyendo una estética comidn, Irma Cata-
lina Ahvarez (Pafabra de perro, juan Mayorga, direccion Sonia Sebastian) es
compaositora electroactstica. Se gradud en composicidn en el Real Conserva-
toria Superior de Midsica de Atacha v se acercd al disefio sonoro para teatro
trabajando conda Resad. Tambidn insiste ella en 1a necesidad de colaborar: “la
idea compositiva v sonora saliG de la colaboracion entre Sonia, el equipe de
actores ¥ yo durante un mes de ensaye v rabajo de mesa, propuestas, pruebas,
reajustes”, Hace hincapié en [a dimensién ritmica del sonido v en efecto me

4. Correspondencia del 25042041,
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parecid logrado su efecto sonorn, compuesto con gotas de agua, que Caracte-
riza el primer lugar de fa obra. Goleo irregular, que aparece entre las palabras,
creando pausas y silencio. Juan Garcia, por su parte, habla de su interesante
colaboracién a la vez con la dramaturga Gracia Morales y el director fuan
Alberto, y precisa “no en cusstiones tEcnicas, perc sf a nivel emocional”.
Porgue el sonido para alcanzar estas dimensiones ritmica y emocional que lo
varactenzan tiene que ser pensado por el equipo como elemento constituyen-
i del montaje, v no de manera separada por el téenico o el disetador, gue
solamente en este caso podrin crear un elemento que viene a superponerse a
U COnfunto va existente,

NN 12: El sonido del olvido

Misico y compasitor mexicano afincado en Madrid, Juan Garcia renuncid a la
mUsica en este montaje pard construir un espacio sonoro a partir dnicamente
de sonidos, adaptindose a las necesidades del texto, a la bisqueda de lo que
él llama « lo orgdnico », Gracia Morales cuenta que et origen de la obra nacid
en un vuelo Madrid-Roma en el afo 2007, leyendo un reportaje de £ Pals
Semanal (EPS) titulado “La voz de los huesos”. Trataba de los desaparecidos
de la dictadura militar argentina v del trabajo de un joven equipo forense. El
titulo del reportaje podria también titular la creacion sonora de juan Garcia,
NN viene de fa expresion latina MNomen Nescio (desconocido el nombre) con
fa que son designados los restos de Jas personas cuya identidad se ignom.
Recordermos fa sinopsis de la obra: « En NN12 asistimos a un proceso de
investigacion forense mediante el cual se identifican los restos de una mujer
hallados en una fosa comdn, La accidn se desarrolia en un lugar v un tlempo
indeterminados: podria ser cualquier pafs donde una situacion de guerra o de
dictadura haya producido o que Hamamos « desaparecidos »°. En este monta-
je el sonido construye el espacio escénico elaborando rupturas v continuida-
des. Y puede mis abriendo espacios imaginarios, encargandose de lo que ya
no podemos ver, de lo que cayd en el olvido, de lo que tanto cuesta sacar a
fuz, sonidos de la memoria y del olvido.

5. Sepuede leer en la excelents pigina web dedicada al moneaje: www.nni2.es
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Huminacién y sonido: construccion del espacio

Existe una estrecha relacidn en el montaje entre los elementos visuales v sono-
ros. Primero de manera “clasica” el sonido, como la Huminacidn (Fernando
Vidall, construye e espacio escénico. Bl espacio escénico se divide en dos
partes, una representa el laboratorio de |a forense, y otra la casa del Hombre
Mayor: “La fuz evidencia ora una, ora la otra parte del escenario, pero a veces
se iluminan las dos a I vez porgue hay simultaneidad de accion®®. De s
misma manera el sonido nos ayuda a pasar de un lugar a otro o de un tiem-
po a otro. Bl pihlico estd sentado en la nueva sala de las Cigarreras v espera
gue empiece la funcidn, Tal ver no se haya dado cuenta de que ya empezo:
acordes de piano, tierra gue se derrama, ruidos de cerrojo se oyen difundidos
por varios lugares en 1a sala. Es el primer efecto sonoro que se repetind sefs
veces a lo largo de la obra. La oscuridad marca el inicio v el pdblico calfa.
Oimos la voz de la Forense. Estd comentando imédgenes de una fosa comin
proyectadas en una pantalla. Fila se dirige a un auditorio, como si fuéramas
nosofros, va contestando a fas preguntas. Como en una escena de exposicion
nos enteramos del tema de la obra. Termina la entrevista: “Muchas gracias
por s atencién”, v de nuevo vuelve el efecto sonoro del principio: pasos gue
resusnan en un pasillo, rido de llaves, el chirrar de una puerta, ¢f clerre
e una puerta. Pasamos & cotro lugar: el laboratoric de la Forense. Ella estd
escuchando a su propia voz en una grabadora que da cuenta del estado de
investigacian def cuerpo NN72. Al principio la Huminacion se focaliza en el
Hombre Mayor, no vemos a la Forense, y conforme se extingue ese foco de
fuz, el espacia alrededor de la Forense se iluming, se precisa, se amplia, y en
la segunda escena, domina el espacic del laboratorio, Huminacion y sonido
nos guian por el espacio. La primera frase de fa Forense es: “La fuz por favor”,
Chservamoes que, en la edicidn de NN127, esta frase aparece mds farde en la

6. RUGGIER MARUHETT, Magda, Neticias Teatrales, « NN12 de Gracla Morales en el teatro
Galiles de Madnid, Abril 2011, htipr/dpoticiasteatrales.gafeon.com. E5 de notar que en esa
resefia aparece fa Gnica referencia al sonido, *miedo al sonide del cerrgjo”, cuanda en
las otras, referenciadas wxfas en Ja pdgina de Remiendo Teatre, no se hace mencitn ni de
sonido mi del disehador uan Garcla,

7. MORALES €racia, NN12, Teatrmautor, Madrid, Ediciones y Publicaciones Autor, SCAE,
2010.

4}

primera escena. En el montaje, de manera simbdlica, la Forense inicia la obra
pidiendo la luz cuando su trabajo es descubrie fa identidad de un cuerpo,
sacar a luz la historia de una vida, Este desvelo nes lo muestra el movimiento
de {a luz, desde el principio, desplazéndose del Hombre Mayor, que repre-
senla una de las claves del pasado, hacia el espacio de Ja Forense, tiempo
presente, de donde debe surgir la luz v la verdad, La iluminacion materializa
&l sentido de fa obra.

El sonido, ritmo de la investigacidn

El sonido parece ir mds alld de fas palabras y encargarse de darnos a escuchar
lo que no podemos ver, En la escena 3, mientras estd trabajando |s Farense,
NN se pone a hablar y termina diciendo: “Pero ;Queréis escuchar todo / todo
esto que / lo gue traemos para confaros?™, En ese momemio ofmos de nuevo
fos acordes de piano del primer efecto sonoro mezclado con soaidos nuevos:
voces, cuchicheos, gemidos, gritos de un bebé, risas. Otra vez a tierra que
se derrama y ¢l sonido de algo que se cierra, puerta, o tumba, .. Bl sonido
representa a todos los muertos de fos que habla NN: “Palabras, ahi, ahf abajo,
Con desesperacion a veces. Cont/ con / mieda. Con rabia también, Come si
todos los muertos sin nombre nos pusiéramos juntos, oyéndonos apretados,
para guedamos menos solos”. La voz de NN sale de la tierra, se expresa en
nombre de todos los muertos, se extrae de la masa andnima, poro a poco
se individualiza, lo que describe la acotacion de la escena 3: “Su discurso
a veces 2std entrecortado. Se esfuerza, pero, en orasiones, no encuentra la
palabra que busca y tiene que volver atrds y reintentarfo. No es inseguri-
dad o falta de {irmeza; es como si el habla estuviera rota v tuviera gue iy
recomponiéndose”'?, Por primera vez, el oyente puede claramente relacionar
los ruidos de tierra con las tumbas, las voces, con los muertns, o simplemente
con las cafas y los cuerpos desconocidos de los 144 NN que componen el
decorado, En adelante, oiremos dos veces mas esta serie de sonidos. En la
escena 8 la Forense y Esteban, hijo de NN, estin hablando del avance de fa

A Pag. 20.
3. ibid.
10. Pag, 19,
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investigacidn. El Hijo se hace muchas preguntas, quiere saber més rdpidamen-
te, v la Forense contesia: “No lo sabemos®, *Fsteban, tiene que tener pacien-
cia, Todavia no podemaos conocer todas las respuestas”’. En ese momento se
entremezclan las tres voces {Forense, Esteban, NN y las voces andnimas de
la banda, acordes de piano, ef ruido de Ia tierra, ef cerrojo. Las voces v los
ruidos relacionados con ka fumba se oyen mientras permanecen pregunias
sin contestar, mientras la verdad sigue sin aparecer. Luego en la escena 10,
la Forense hace lectura a Fsteban de una carta que pertenece a la familia de
NN, donde viene explicado lo que pasd al hijo de NN. Al final de la lectura
vuelven a sonar los acordes, muidos de cerrojo y tierra, por dltima vez hasta el
final. La carta revela una parte de la verdad, revela a NN que su hijo no murid,
y a Esteban de ddnde viene. A partir te ese momento NN recobra su ser, pasa
de ser fantasma a persona, La Forense expresa cse momento de transicion al
final de la escena 11: “La Tierra estd llena de voves. Voces sin nombra, que
siguen hablando todavia, muchos anos despuds de haber muerto. Ahora, poco
a poco, las estamos sacando a luz... Pero tenemes que ser fuertes si queremos
escuchar lo que tienen que contamos™, En la escena siguiente, fa 12, NN
vuelve a tomar la palabra, empieza a contar el pasado “mientras la Forense
esid recomponiendo su esqueleto” nos indica la acotacidn®. NN ya no ests
relacionada con esta masa andnima de los ruertos que representan las voces.
Por eso desaparecen. Al final la Forense cierra la caja NN1.2 con sus restos y se
dirige hacia otra caja. Oscuro final v por ditima ver ofmos las voces andnimas
y los ruidos de la tierra. Otra investigacion estd por empezar, otra historia, Ella
esti a punio de dar voz a otro destino. De las voces que oimos, salen esog
destinus olvidados, uno a uno, y nos toca ahora a nosotros seguir el trabajo,

Circularidad, repeticién y atemporalidad

El efecto sonoro acompania la investigacién de la Forense. Sigue fa recom-
posicién del cuerpo y de la historia de NN, v podria ser el esqueleto de la
obra: el montaje empieza por esie efecto y termina con él. Nos introduce en

11. Pag 36,
12, Pig. 47,
13, Phg. 49,
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un mundo indefinido v termina abriendo ofros espacios desconocidos. Esta
circularidad constrye el espacio indeterminado y fuera del tiempo en el que
se: sitda fa obra. La acumulacidn de diferentes voces aceniida la impresién de
stemporalidad. Se mazclan diferentes tipos de voces que tienen ef efecto de
borrar las fronteras entre presente y pasado. Voces de los actores: la Forense,
ol Hijo, NN que perfenece al pasads, voces indirectas como la voz grabada
de Ja Forense, voz en off que lee la carta, voces de la banda. Nos parece
muy jnteresante el juego con fa grabadora de la Forense que se repite en las
vscenas 2, 6y 14, Ofmos primero la voz de la Forense desde |1 grabadora,
luego la voz de la Forense que se dirige a la grabadora. En los dos casos, aon
nas cuando sale |a voz de la grabadora, la voz es metddica, cientifica, Poco
a poco se introduce la voz de NN, mids viva, de manera contradictoria ya que
ostd muerta. £n la escena 2 se afade un dealle interesante que Hega a barrar
totalmente fos limites de tiempo v lugarn

rorense. —— Fn ef craneo hay una caracteristica sspecial, La fontanela mayor no estd cerrada.

Se quada en sifencio, con {3 grabadora funvionando, v vuelve a focarse la cabeza, en el

mismo siHo de antes)

NM. — {bservando por primera vez a s Forense con cierta curiosidad 3T también / £se

hisecs £ ahi 7 20 / tambiént

Forense, — (Acercdndose di siuevo fa grabadora a Ja boca) Bl equipo de odontdlogos va

a comenzar mafiana con la ficha dental. ¥o paso ahora a la obtencidn de muestras para
analizar el ADN.

La Forense detiene Ja grabadors. Toma unos guamtes de fitex. Se los coloca®™
Esta semejanza acerca de la fontanela hace que la Forense podria ser NN
y NN, la Forense, reuniendo pasado y presente.

Surge de esta combinacidn de las voces anénimas de la banda, la de NN o
{a de |z Forense, una voz colectiva:

Mientras suena su voz, la Torense se acerca hacia MM, Comienza a decir & texio o Ja vez
que e5td sonando en la grabadora,

Ferense v Yoz de la Forense, — (Desde la grabadora} 1..] Hace falta mucha constancia,
raucha complicidad para hacer desaparecer a lamios mi tes de personas. ;Cadntas manos,

14, MORALES, Gracia, NN12, ... op, cif, pidg.16-17.



cudntos ojos, cudntas boras calladas y calladas se necesitan para seguir desapareciendo 2
{os que sacaron de sus casas v tordavia o aparecen?

NN, — (Al unisono con fas oteas vocest gCudntas. .., cudntos..., cudmtas.. calladas v calia-

das se necesitan para seguir para seguir desapareciendo a los que sacaron de sus casas™?

Las voces se superponen para hacerse una sola voz, “al unisono”, gue
recupera la memoria y la historia comdin, Las repeticiones de la voz grabada
y de las mismas palabras insisten en el trabajo dure v metddico de la inves-
tigacitn, tan difictl v largo como el de 1a desaparicion. Juan Garcia también
juega con la repeticion del efecto sonoro, porque nunca es exactamente la
misma mezcla de sonidos. La tercera vez incluye las voces, v luego desapare-
cen. A veces domina el sonido del cerrojo, otra vez el de la tierra. Repeticidn
del mismio v del otro, el sonido ey NNT2 marca el ritmo de la obra, es el
ritmo de la investigacion que se repite, sin acabar nunca: ¢l mismo trabajo
/ otra identidad recuperada, el mismo olvido de la Historia / otra historia
desterrada. La evolucidn de las repeticiones construye la atemporalidad y 1a
universalidad del olvido y del trabajo de memoria. Por otra parle, el proceso
de repeticion, mds alld del hecho de que teatraliza el sentido de la obra,
permite af oyente / espectador separarse del sentido v acercarse a la materia-
lidad de los sonidos.

Materialidad de los sonidos: surgimiento de un mundo imaginario

La voz de la Forense, directa o indirecta, asi como el decorado de las 144
cajas colocadas de 1 a 144 detrds de ella, proporcionan una dimensién docu-
mental a la obra. Es una voz fria, distanciada {aunque a veces le cuesta superar
el horror, escena 6). Recordamos también todos los detalles que aparecen en
las citas precedentes, grabadora, guantes de latex que hacen hincapié en o
aspecto clentffico, La Forense avanza sin parar hacia 1a revelacion de s iden-
tidad, cueste lo que cueste, de manera eficaz. Junto con la voz precisa de la
Forense, se oye otro sonido directo: el taconen de sus zapatos que revelan sus
rovimientos rapidos, determinados come ella lo es en su rabajo. Al principio
de la obra, después de ofr los acordes de plano vy ef ruido de la terra que se
derrama, ofmos el ruido de los tacones en la tarima. Luego la primera frase,

15. id., escena 14, pag. 55
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st dos sonidos se suceden siempre de fa misma manera, excepto despuds
del mondloge de NM {escena 3) v al final. De esta ywitaposicién nace la
sensacitn de pasar de un mundo a ofro, de un mundo descomocido al mundo
real. Este paso constituye una ruptura gue crea el silencio. El silencio no es fa
ausencia de sonido. Fs mds bien of resultado de una ruptura, de un cambio de
ritmo, en fa voz, los gestos, o los sonidos. Primero, el efecto sonoro se difunde
por toda la sals, y cuando para, crea silencio. El silencio puede surgir también
simplemente cuando cesa un sonido. Pero ef sonido que sucede, directa, con
i nived inferior, puede reforzar fa impresidn de silencio. Ademds esos tacones
que resuenan en la tarima revelan todo €l espacio alrededor de la Forense,
sodi com las 144 cajas. Y el silencio parece mas intenso adn cuando el auditor
puede sentir la materialidad de los sonidos que vienen de esas cajas de las que
salen las voces, cuchicheos, gemidos. .. Estos diferentes sonidos que compo-
nen el efecto sonoro ofrecen la posibilidad de entrar en un mundo imaginario,
ol de los muertos, Cada uno, con los elementos de los que dispong en su
memoria, moviliza sensaciones y construye imdgenes en su mente. £ ruido
de la tierra que se derrama, que se echa encima del atadd dentro de fa tumba.
e repente nos parece estar en la turmba y ofr la tierra en contra de fa madera,
Vemos los cuerpos encerrados, las voces calladas, el miedo, los recuerdos
ile esas vidas. Imaginamos pasillos, rejas, Haves que chirrfan. juan Garcfa se
hizo las preguntas sigutentes antes de realizar los sonidos: “3Cual es ef sonido
de la ausencia, del espiritu de una vida trunicada? ;Cuerpos que siguen espe-
rarwdo o ser encontrados?” Querfa realizar una “creacidn de representaciones
sonoras de todas agquellas sensaciones relacionadas con el encierro forzado y
anénime” v “elementos orgdnicos entrelazados con los ecos de las voces™™.
Para mi alcanzé wtalmente su objetivo, va que mediante estos sonidos logra
dar verticalidad a la obra. De estos sonidos nace una nueva temporalidad, o
mds bien, la idea de tiempo desaparece para abrir una brecha en el tiempo
yue se estira y s¢ Hena de diversas sensaciones. Por eso cuando volvemos a la
realidad del espacio escénico con el eco de los tacones, la ruptura es grande,
ol silencio implacable,

Hh., www.nnl 2.es
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Conclusiones

Observamos como, cuando el sonido forma parte ded conjunto de elementos
que constituyen el montaje, aporta mucho a la obra. lluminacién y sonido se
pueden correspander para definir los espacios. La relacidn entre la escenogra-
fia y el sonido también ofrece muchas posibilidades. En el caso de MNT2 es
como si el sonido diera voces a las cajas. El sonido hace surgir otro espacio,
irreal y més carnal al mismo tiempo. El sonido proporciona un ritmo, juega
con las temporalidades v crea silencios.

Trabajar con ¢f sonido en el teatro no significa lenar el espacio de efectos
sonoros makltiples. Por el contrario, v lo vemios a rravés del ejemplo del monta-
je de NN72, un efecto sonoro que se repite puede ser suficiente. No obstante,
este efecto sonoro se inserta en un conjunto de elementos diversos como el
texto, el decorado, la Huminacidn, los movimientos y las voces de los actores,
que interfieren. De eslas correspondencias, o a veces contradiceiones, nacen
la teatralidad, €l ritma y los silencios, que dan paso al espectador # espacios
imaginarios y sensitivos.

Este articulo es s6lo una muestra de lo que se puede sacar del andlisis del
sonido, Nos gustaria, en adelante, ampliar nuestro trabajo sobre el oficio de
disefiador de sonido entre ofras cosas. En efecto, por varias razones que hay
que analizar, el sonido en la historia del teatro ha sufrido un olvido. Perma-
necen en general sin estudiar la introduccidn del micréfons, los archivos
sonoros, las nuevas tecnologias, los equipamientos de las salas, 1a actstica, la
difusion del sonide, a utifizacion del sonido, la evolucidn de las voces, etc,
fs tiempo ya de corregir esta ausenciz, investigando sobre el olvido de una
memoria que puede enseflarmos mucho.
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EL TRADUCTOR EMANCIPADO

David Fereéd

L traduccidn siempre ha sido una cuestidn de transmisién de la sabiduria a
lo largo de la historia, de indole muy ideolégica. Puede ser gue sea la Gnica
uonstancia de esta disciplina que encuentra sus fundamentos tanto en e
mundoe del arte como de la ¥cnica. Los monasterios de la edad media han
amparado y fomentado aquel conocimiento del mismo modo que los tafleris-
fis del renacimiento lo hicieron en cuanto a pintura v escultura,

El debate entre el texto de teatro v su refacién con la edicidn imprenta,
hoy dia, no parece ya tener mayor interés, sina econdmicos. En el ambito
teatral francds, se llega a estrenar sin publicacién aunque las productoras
suelen, a manera de comunicacién, publicar lo que producen. Las editoriales
responden a este esquema sin mayor dificultad. Ahora bien, quisiera plantear
la problematica del interés de un texto desde ef espacio de la escritura misma
erlardo y como espacio altamente polifico y no solo editoris o escénico.

Un texto de teatro va no es solo un espacio de representacion escénica
laun menos despuds de los va admitidos v reconocidos preceptos postdra-
maticos), pero un espacio de lectura. El teatro se lee, va que ef teatro en la
postrodernidad va dejando de ser un espacio democritico social v politico
e debate, para convertirse en teatro mental, teatro del uno, teatro de proyec-
vién individual, muy vinculado a la sociedad ya no industrial sino tecnologica
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{en cuante a nuevas tecnologfash. La lectura de un texto teatral puede defi-
nirse mas alld de cuestionss de produccidn y responder a fa evolucion de la
concepcidn de la esoriturx misma’, Por lo tanto, la traduccidn es también un
indicador de esta concepciGn de la escritura. Ademds, aeo gue puede cons-
tituir una mirada sobre los mecanismos de la escritura de un autor, parecida a
un espejo frante al escritor,

1. La siuacién actual,

Por una parte, el aparato de produccidn, {publico o privado) decide o que
el publico “pide y necesita” y poyr otra, el mundo universitario, por tradicidn,
decide lo que es teatrg ftexto incluldo) o no, Ademds, el munds de la raduc.
cidn intenta poner en marcha una serie de defensas a favor de los derechos,
Ia visibilidad vy &l reconocimiento del traductor®. Al fin vy al cabo, estos polos
estdn muy vinculados y se suelen responder entre ellos. Intentemos reflexionar
fueri de este marco.

2- La figura del traductor

El traductor hov oscila entre varias definiciones. Aurélie Deny en su tesis? defi-
ne 3 tipos de traductor para llevar a cabo su estudio sobre la difusion del weatro
espaiicl en Francia desde un punto de vista editorial ¥ escénico: el traductor
escénico, el traductor-hispanista y el fraductor-espectador.’

Cren posible plantear una cuarta figura desde un punto de vista mas estét-
co: un traductor hibrido, casi impuro, a la frontera de varios territorios, porgue
creo que precisamente |a traduccion es urn espacic fronterizo y como tal varia-
ble, sujetado a decisiones vy no a autorias diversas {es ef arte de decidin. £
traductor teatral conace el dmbito ingiifstico, cultural etc ... del idioma fuen-
te, pero tambieén ha de conocer la experiencia, gnica v no transferible, del

1. Alberto Manguel, Une histolre de Ia lecture, Faris, Actes sud- Babel, 2000.
2. Assouling Plerre, La condition du traduchenr, Pasls, Centre National du Livee, 2011

Deny, Aurlic, Lo thédtre en France of en Espagne: regards croisés sur vingt ans de difusitin
editorizles et scdmigue {1989-2009), 5802 paginas), Usis de docivado de Estudios
hispdnicos e hispanoamericanos, dirigida por ef PR Georges Tyras v defendida en fa
universidad Stendhal-Grenohle 3, ol 8 de diciembre de 2009,

4. Cusdernos de Drarmaturgia Conternpordnea 015, pp H1-130
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mspacio de la representacidn (iisica o virtual- subjetiva digamos-) y en cuanto a
ser espectador, es sobre todo un lector, un lector de todo tipo {literario y escé-
nical Asi mismo creo gue se puede esbozar un raductor gue llamo, dentro
e La Manufacture du traducteur, el traductor-emancipado, guien no cabe en
un territorio dnico, Recordamos que la especializacidn nacié con el mundo
industrial, es decir el mundo donde se ha plasmade la separacion de las tareas
humanas.

3- La Manefacture du traductear

L.os tedricos buscan y por ello manejan representaciones abstractas y concep-
los para entender mejor el hombre y su condicidn. El artista, él, crea repre-
sentaciones mas roateriales dedicadas a un amplio publico. El traductor va ¥
viene entre ambas poles. Precisamente, traducir no tiene porque responder a
leméticas encargadas o bien a lextos cuya dramaturgia fendria que vestir un
interés especifico, Creo que 1a eleccion de traducir un texto tiene que ver con
la constitucion de un imaginario colectivo, fundamentos de nuestras socie-
dades humanas. Los objetivos pueden ser de indole artfstica, pero también
vincuslados o bien con el espacio de la ransmision pedagdgicas o bien con €
de la investigacién no especificamente teatral o literaria. Por ello, La Mamdfac-
hire die tradducteur radica en el proceso de trabajo mismo, en forma de taller,
al igual que los pintores o escultures (pienso en Leonardo Da Vinc por su
rransversalidad, en Caravaggio por sus modelos vivos y sus luces.)

4- La traduccién como proceso dramatiirgico creativo

La traduccién resulta pues una operacidn reflexiva en la lengua misma, anima-
«da por uns compromiso politico y estético. Ast mismo, mas alld de las funcio-
nes ya establecidas, se puede convertir en un marco de encuentro entre varios
emisores-receptones,

Dentro de La Manufacture tu traducteur, se constituys un corpus de textos

en los cuales se plasma esta aproximacion. Se trata del featro de fa desapa-
ricion, donde cada texto esta enfocado hacia la desaparicién de algo: de la

5. la Manufactue du traducteur se ubica dentro del espacic Actwalités Editions fwww.
aclualites-editions.com)
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escritura (Paco Bezerra- Espaia), de los cuerpos (M Mora, Espaiial, de la filia-
cign (Gracia Morales, Espaiia), de la memorta (Verénica Musalem, Méxica).

A~ las imdgenes

Cuando descubro un autor, descubro el conjunto de sus textos. Concreta-
mente, descubre 1o que se esta disenando, mas alld de las tematicas y de las
formas dramdticas utilizadas. Son tanto las formas cldsicas como las nuevas
que me Haman la atencidn en la medida que esconden elementos pldsticos
que llegan a constituir una imagen que funciona como un motor poético.

Busco estas imdgenes detrds de los relatos ¥ de fas fabulas de cada uno
de tos textos. Asi mismo, puedo definir la podica de un auter en la medida
que no se tratan de imégenes cerradas, pero mas bien de elementos sueltos
que se reiteran. Esta investigacion tene lugar en ¢l mismo proceso de traduc-
cion. Después, canstituye un material que el autor puede utilizar dentro de su
propio proceso de tabajo, literario o escénico. Se trata por lo tanto de extraer
este material raduciendo. Lo llamo skéné refiriéndose al teatro griego.

La skéné

La skéné constitufa fa caseta en o fondo del escenario teatral griego donde
fos actores se vestian y cambiaban de funcién o de personaje, donde cada
uno se convertia en algo distinto de lo que era. Este espacic constituye pues
el espacio de transformacidn poética de un texto en otre, su raduccidn: sigue
siendo o que e v a la vez ofra cosa, al igual que los actores griegos detrds de
fa caset.

Estas skéné no corresponden a fa subdivision dramattrgica o dramatica del
texto, pero son espacios metaforicos movedizos donde los imaginarios mismos
se encuentran en formacién bajo forma de huellas. A partir ellas, es posible
distinguir estructuras productivas de sentido. La labor del traductor gira en
tono a ellas, de las cuales el rabajo sintdctico y estilistico surge para volver
hacia las estructuras de superficie, es decir el refato dramético y su traduccidn.

B- Textos y modelizacion: 2 autores espafioles, 2 ejemplos
Esas skéné sirven para plasmar un escenario que permite definir un "mode.
lo” significante (bajo la forma de cuadros, de esquemas, de partitura visual o
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sonora eic. ..} caracteristico para entender los mecanismos de escritura de un
autor, tante cuanto mas cuando se trata de un autor emergente,

Paco Bezerra o la skéné de! deseo.

En el trabajo dramatirgico de traduccidn de los textos de Faco Bezerra
t11 piano de la Brita y Dentro de fa tigrra), aparecen elementos que vuelven
lestacdndose cada vez mas,

El hijo menor de Dentro ofe fa tierra escribe e “inventa histarias” y tendrd
(jue compaginar denunciacion politica y escandalo familiar, ya que su novia
- musulmana, querida, desaparece v se convierte en abono para los tomates
los mas bellos del mundo. La imagen erbiica del deseo resulta muy significa-
liva dado que va y viene entre muerte, fecundidad y amor, La figura secreta
de la mujer y de la hija se confunden. Alrededor de esta figura del amor y de
la unidad, de la andrdgina primaria, radica la dualidad hombre-mujer que se
pone de manifiesto a través un proceso de puesta en abismo constante para
llegar al centro de la poética del autor. Los textos de Bezerra consiituyen
une vana busqueda cuyo relato esta motivado por una constante rivalidad
padre-hijo, hombre-mujer, dominado-dominante y fos fartasmas que nacen
de ello.

La imagen de la andrégina parece dar el ritmo y el tono de esta escrituray
tiende a generar un espacio dramdtico fuera del tiempo (la caseta de Felipe en
11 Pigno de fa Bruta, el vivero en Dentro de fa tierra) que resguarda la imagen
de una posible reconciliacion entre deseo vy deseante.

Ademds, la tierra, v lo que esconde, esta en el centro de la poética (lierra
agricola, sepultura, bosaure). Esa tierra es fisica pero también imaginaria. Viste
un color, @1 de un paraiso perdido improbable donde fuerza y fragilidad convi-
ven en el erotismo del deseo.

José Manuel Mora : la skéné del cuerpo implorado

Muy enfocado hacia el escenario, no por ello deja de ser un dramaturge
quien maneja los principios dramatdrgicos de la tragedia. Los utiliza visitando
ol coro griego asf come lorquiano. Desmantela con estrategias de ficcidn-no
ficcion todos los elementos draméticos de su relatos teatrales, v los personajes
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se fragmentan para convertirse poco a poco en voces cuya identidad se en-
cuentra en la abstraccion del cuemo.

Abstraccidn pues, pero no tanto de los relatos como de los espacios en fos
cuales se ubica la escritura y el narrador-escritor. Estamos frente a la forma-
cion de un prisma que, por fragmentos asociadns, terminan siendo el misterio
te un teatro ancestral sobre el origen del mundo, del mal, de la enfermedad,
de ia muerte. Un cuerpo que ha desaparecido de todo el campo de vision se
convierte en el objeto perseguido por Ia escritura que va caminando, La focal
apunta pues la enfermedad {Céncer), fa soledad (Los Cuerpos gerdidos), la
infancia perdida (Mi Alma en otra parte) tanto a nivel de lo real como simbdélt-
to. La imagen que se desemnpenia de ellos es la de una escritura con forma de
ritual (fragmentos, contrastes, maltiples niveles de ficcidn), que convoca los
muertos, fos ausentes v la imagen de un cuerpo fragmentado, imposible de
vincular con e presente vivo,

El tono y el estilo elaborados estén dados por el desdoblamiento det autor,
El otro elemento de la skéné es de indole del hipertexto, cuya eslructura es
{a de un punto de observacion. A la frontera de la escritura aparece el ojo
ohservador del que escribe. Un ojo observande escribiendo, desdoblandose
en fragmentos muitiples. Ahi nace la imagen indivisible de un coro.

Esta skéné permite, tanto al escritor como al protagonista que representa
en el texto, quedarse a fa frontera de la fabula, igual a una membrana, lugar
del nacimiento (la escritura), de la muerte (el corol.

5- La fraduccion come proceso dramatargico

Bezerra y AMora son dos autores emergentes ya consolidados. Las skéné que se
fueron esbozande a lo largo de la lectura de sus textos asi como §a traduccién
de algunos de ellos permitié entrever las imdgenes recurrentes en su poética

1- £l deseo, en los textos de Bererra, esta fomentade por la tierrs, los
retratos, el caballo, of perro, la mania de la mujer-amada, la tela-cortina para
esconder y tapar, la muerte de cada mujer amada, la rivalidad padre-herma-
nos, masculinas,

2- H cuerpo implorado, en los textos de Mora, esta fomentado por la
polifonfa vocal, el cuerpo enfermo, la sepultura, la mantilla, la mirada cien-
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tifica, fa membrana, s frontera, el ojo-cdmara, el eco, 1a postura medical
de loy cuerpos.

Todos esos elementos pueden constituir un material nuevo a fa hora de
traducir porque son signos.

En fa propuesta del traductor emancipado, radica la propuesta del espec-
tador emancipado de Jacques Ranciére® sobre el destino de las imagenes.
Defiende con impetu que el espectador mira, y al mirar construye, en contra
de los que pretenden, desde Platon, que mirar es el contraric de la accitn y
come tal aliena al ser humano ya que noe da acceso al conocimiento. Para
remediar & esta critica de la mimesis teatral, Rancidre nos recuerda que ]
toatro es drama, y como tal accidn. La accién escénica, en acorde con la
accidn poética, literaria, esta llevada por cuerpos vivos en movimiento “frente
2 cuerpos gue estin por movilizar?, por mover. ;C6mo se mueve un traductor
fronte a un texto sino recorriendo sus arcanas?

Al finy al cabo, el espectador fel traductor) o bien fomenta una distancia
con o que ve, siendo observador (Brecht), o bien se va implicando con ¢l
drama {Artaud). Entre encuesta distante y participacion vitl, el espectador
siempre implica un “ver” con la mimesis teatral. Ahora bien, esta distancia
HOCo a poco intend reducirse con la idea de que el teatro e5 un colective, una
comunidad, idea, segun Rancigre, vinculada con la nocidn de verdad romén-
tica. Pues intenta demostrarnos, con mucho interés, que 1o que Jmporta ¢s
somo cada uno de los actores-espectadores van traduciendo un conjunto de
signos teatrales dramdticos para descubrir o que sabe asl como su propia igno-
rancia. Asi mismo, un maestro ensefta no o gue sabe sino que da a conocer
4 su alumno como aprender 1 que no sabe. ¥ ¢l alumno-espectador aprende
algo stempre y cuando puede constituir su propio peema, hacerlo suyo. En
resumida cuentas, defiende un especiador-interprete activo Capaz de hacer
suyo el drama para contarlo de nuevo, una comunidad humana pues “de
contadores y raductores”. Creo posible plantear la figura del traductor desde
usta dialéctica no jerdrquica dentro del fendmeno teatral de {a transmisién,

. Rancidre, favques, Le Spectateur émancipé, Paris, La Tabrique dditions, 20468, pp 7-21
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6~ El traductor emancipade, politico

Mas alld de los textos-producies, Ia traduccién podria ser un espacio vivo de
escritura, de investigacion, como un espacio vivo de encuentrg, entre fa cons-
ciencia del geners humano individual v su globalizacién, entre cada uno de
los actores vinculados con Ta escritura. £n este sentide, un texto teatral, que
sea fo que sea su dramaturgia, es un texdo abierto a la raduccian. £} lector
modele de Umbero Eco” permite establecer una analogfa entre leer y traducir,
rematando la postura dindmica de Rancidre. Eco plantea un lector modelo
que seria un lector quien actuaria interpretando: la intencidn del autor, fa suya
y 1a del texto mismo como sistema de signos que quedan por juntar dentro
de la comprensitn y asimilacion de la materia texiual misma. Se trata pues
de enfocar el texto de manera pragmética y ubicar el raductorlector en este
dinamismo,

Creo posible caminar desde el teatro politico hacia un traductor politico,
quien abarcaria la traduccion como un espacio de distanciamiento def mundo
{lectura y escritura) y no como su mera transposicién ilustrativa respondiendo
a las instituciones obligadas hoy a un neo-liberalismo econémico e intelec-
tual, Asi misrag, transmitir el saber de un texto, tarmbién es tener fa capacidad
de caminar por €1, por los rincones menos conocidos de su dramaturgla, dado
que el fector-espectador, por su mirada, serd stempre él que de sentido 3 las
obras de arte meas comprometidas,

7. Umbero eon, Lector in foludu, Varis, Grasset, 1985, po4-B0,

LA WEB TEATRO PASION

Muoriag H. v D. Psarras

ienvenidos al Teatro pasion. El Teatro pasion es un sitio web dedicado al
leatro contempaordnes espafiol, hispdnico y cataldn. Surgié como fruto, por un
lido de nuestro deseo para dar a conocer a la gente del teatro griego la drama-
krgia contempordnea espafiola, hispdnica y catalana y por oo, de nuestra
aspiracion a cubrir ef hueco en cuanto a obiras nuevas que a nuestro parecer
existe gstos dltirnos afios en la cartelera griega. La pdgina web, cuyo conte-
nido estd disponihle en griego v en castellano, estd destinada a divectores de
pscena, actores fprofesionales o no), teatrdlogos, investigadores, estudiantes y
a todos los aficionados al deatro en general. Los interesados podrdn ver infor-
macién sobre las obras y sus autares, pers también sobre el recorrido de las
obras tarto en su pais de origen como en el extranjero y en Grecia. Ademas,
podrdn teer criticas, ver videos y fotos de las obras, leer entrevistas de los
integrantes de las obras ete.

E visitante de la pagina descubrird que, aparte de los dramaturgos conterm-
pordness en vida, en nuestro sitio aparecen lambién algunas propuestas acer-
ca de obras de autores clasicos espafioles, tanto del Siglo de Oro como mas
recientes. Son obras por fas gue tenemos un interés especial asi que hemos
decidide incorporarias a nuestra pdgina, pese a que fz voracidn de nuestro
sitio weh es clararpente la dramaturgia contempordnea,
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Las cbras estan divididas en ves categorias, en funcidn de si estdn tradu-
cidas al griego o no. Asl pues, tenemos las obras traducidas {se entiende al
griego), las obras que no estin traducidas v las obras que estdn en proceso de
traguccion.

Empezamos con mds de 35 autores y un total de mids de 140 obras, que
en su gran mayoria se fraducen por primera vez al griego. Bl sitio web se ird
enriqueciendo cada dfa con nuevas obras, provenientes siempre del ambito
del tealro espafol, hispanico v cataldn.

Estamos convencidos de que en nuestra pagina web encontrarédis obras
realmente interesantes.

Vuestros comentarios nos ayudardn a mejorar nuestra pdgina, con lo cual
estan mds que bienvenidos, Los podéis enviar a nuestras direcciones electré-
nicas que son las siguientes: dimitris@teatropasion.gr v maria@teatrapasion.gr.
Esperamos que disfrutéis con nosotros este magnifico viaje por el mundo de fa
dramaturgia espafiola, catalana e hispénica.
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L, HOMENAJE A IGNACIO AMESTOY




BUSCAR LA VERDAD... Y CREARLA

{Palobras de agradecimiento de Ignracio Amestoy en
fa XVHI Muestra de Teatro de Auvares Conterpordneos de Alicante,)

Alcaldesa, Sonia Castedo; Director General del INAEM, Félix Palomerg; Dipu-
tado de Cultura, Pedro Romero Ponce; Concejal de Cuiltura, Miguel Valor;
Delegada de Teatres de la Generalitat, Marisol Limifiana; Cecilia Kindeldn, de
Ia Fundacion Autor; querido Guillermo Haras, sefioras y sefiores, compaderas
Y compafieros.

Cuenta Méximao Corki, en sus recuerdos de sus visitas a Ledn Tolstol, que
ontre las cuestiones que predicaba el autor de “Ana Kasenina” estaba una
affrmacion que a él le hacia reflexionan: “El artista no busca la verdad, la
crea”. Gorki apuntaba que en Tolstoi coexistian los dos tipos de intelecto:
fa inteligencia creativa del artista y el raciocinio esedptico del investigador.
Y subrayaba la contradiccion que tal vez €l misme, v no silo Tolstol, viviria.
Buscar [ verdad y crear la verdad al Hiempe.

Dos propasitos, que no creo gue sean tan contradictorios como los vefa
Gorkl, y que se dan en todo artista, por no decie en todo ser humano. Buscar
fa verdad y crear la verdad, propdsitos gue, sin lugar a dudas, se tienen que
dar en ese arte, ef arte dramdtico, que en estos dias nos redine en Alicants, a
oriflas del Mare Nostrum, en esta XVH Muestra de Teatro Espanol de Autores
Conternporaneos,
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Buscar la verdad, utilizando la razdn escéptica del investigador, es lo que
ha hecho siempre el mejor teatro, el teatro que no s2 amodorra en el entreteni-
miento. Euripides, con Medea; Moligre con Don juan; Valle, con Max Fstrella,
H#jué otra cosa hicieron, sino aplicar el microscopio sobre sus sociedades?
Plon Ramdn, sobre aquel Madrid “absurdo, briltante y hambriento”, desde la
rayén esceplics.

¥ junto al buscar la verdad, el crearla, et imaginarla. Como Esquilo, squel
triunfo de la Sofrosyne sobre la Hybris, de la paz sobre la guerra, en *Los
Persas”; como mi maestro Buero Vailejo, en los suefios de todas las Carminas
y todos los Fernandos de esta Espafia, en “Historia de una escalera”; como he
querido sofiar yo mismo en “La Gltima cena”, que viene hoy a esta Muestra de
Alicante, en la que, dejando a un lade fas armas, un padre y un hijo se abrazan.

“Buscar la verdad, y recrearla”. Esa creo que os {3 esencia de nuestro arte,
del teatro. Pensamos gue ofra verdad es posible, pero indagamos vy hasta
mostramos la verdad que no nos gusta, y la exponemas ante unos espectado-
res guee tal vez no quieran verla,

£n Elsinor, Hamiet hace representar ante quienes han asesinado a su padre
la verdad de su crimen, Pero, también Shakespeare, tras detestar 1a verdad
criminal, busca otra verdad, quiere otro mundo, €l de Belmont de “Et merca-
der de Venecia”, el de la Atenas de “Suefo de una noche de verann”, el de la
isla de Prdspero de “La tempestad®. Shakespeare crea su verdad.

Mostrar fa verdad para crear la verdad, La verdad de la belieza, una belleza
en la que io fee puede ser hermoso, como en 8€neca, en ol Lope del “Casti-
go sin venganza®, en of Oscar Wilde de “Salomé”, en Genet, en Fasshinder
o en Sarah Kane. Una verdad que cuesta construir. Porque necesitamas del
compromiso, para buscar la verdad v para erearla. Un compromiso basado en
la solidaridad. Porque ¢l teatro es el arte que mds necesita de la solidaridad,
que no existe si no es solidario. Tl teatro es el género artistico que tarda mds
tlempe en cuajar en una sociedad, si es que cuaja,

Tras el contar narative de Homero, al cabo de los siglos Hegd la poesia
de Safe y de Alceo, y mucho tiempo después, en la democracia de Pericles,
el teatre pudo sacar la cabeza con Esquilo. Como tras nuestra Guerra Civil,
primero Ja narrativa de “La familia de Pascual Duarte”; luego, la poesia de

“Hijos de la ira”, y después de diez afios de dura posguerra, sacd fa cabeza
Buero, con “Histaria de una escatera”, en 1949, Todo, en medio de “las gran-
des facilidades”..., que daba una censura, que s& prolongd hasta 1982,

Los cuarenta autores que nos acogemos 3 fa hospitalidad de esta XVIH
Muesira de Teatro Espafiol de Alicante sabemos de lo dificit que es sacar la
cabeza en este mundo del teatro, v una vez de sacarda, o facil que €s que
te fa corten, Bscribimos nuestros textos. ¥ directores, actores, empresarios de
compafifa, empresarios de paredes, programadores —estudiosos y criticos,
incluso--y, al fin, ¢l piiblico, han de solidarizarse con nuestros textas, Una
solidaridad que serd mds comprometida si fa verdad que desvelamos o la
verdad que construimos resulia ser psicoldgica, social o politicamente ingo-
rrecta, o simplemente incdmioda.

Yo he de agradecer aqui y ahora la solidaridad que he encontrado a o
largo de treinta afios en personas que me han permitide buscar verdades o
.construirias‘ Les que me enseharon a buscarlas, mis maestros: en of TEM,
Miguel Narros, William Layton, Ricardo Doménech o Maruja Lépez. También
me hun ensefiado # buscar mis condiscipulos, de Paco Algora & Ana Belén, Y
€amo no, mis alumnos: de Paco Becerra a rma Correa. .

Giracias por su solidaridad con mis obras he de dar a mis directores: Miguel
Narres, Antonio Corencia, Antanio Ma landa, Paco Olwe gon, Sahador Tdvora,
Carlos Gif, josé Luis Tutor, César Oliva, Pedro Villora, Paco Vidal o a mi hija
Afrhoa, que sigue mis pasos.., Productores piiblicos o privados: Justo Alonsg,
losé Luis Gomez, jests Cimarro en aqueifa aventura con "aeroa”, otra vex
Carlos Gil, en ia arriesgada singfadura con “Gasteiz” --cuatra obiras--, oima
vez Paco Vidal, Alejandra de juanes... Actores, de Victorta Vera a Berta Riaza,
fermi Reixach, Nuria Gallardo en mi “Ederra?, otra vez Paco Obregdn, Adolfo
Ferndndez o Alfonse Torregrosa, en “Geroa”, {a formidable Ana Lucta Rillate
en Ires obras con “Gasteiz”: Patdi Bisquert... Dificiles y valiosas puestas en
oscena fas del Pafs Vasco, con sus riesgos... ¥ mas actrices: Beatriz Carvajal,
Arantxa Aranguren, otra vez Ainhoa, actriz, que, decia, sigue mis pasos... Y
sigue mis pasos porque yo también fui actor, cuando France. Dirigiddo por el
recordado Antonio Lopls interpreté por Las Hurdes ef Cristobita de “Titeres
de cachiporra®, de Larca.
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Y entre os actores que me han querido interpretar deseo recordar hoy a
Fernando Delgado, que me estrend “Yo fui actor cuando Franco”, gue Buero,
vigrdome que me apartaba de sus caminos yéndome a Euskadi, me dijo tras
ver Ia funciém: “Por ahi, Amestoy, por ahi”. No segul sus consejos y “La Gitima
cena’, gue nombré antes, y que esta tarde se estrenard en Alicante, dentro de
la Muestra, es buena muestra de ello. Ademds de escribir obras como “Viole-
tas para un Borbdn. La Reina Austriaca de Alforsso XU, o “Clerra bien la puer-
ta”, que pasaron por la Muestra y que 1o tenian que ver, aparentemente, con
la violencia en Euskadi, segul con ¢l tema. ;C6mo obviarlo? AsT ha sucedido
con “La tltima cena®. Hablaba de solidaridad. .. EnTeresa Valentin-Gamazo y
en Juan Pastor, y en La Guindalera, encontré a solidaridad para Hevar adelan-
te su puesta en escena. Clos no se arrugaron ante un tema que i, trataba de
fa violencia en el Pais Vasco, pero queria hablar también de fa relacion de
un padre y un hijo, de las relaciones entre dos seres humanos. ¥ junto a la
solidaridad de Teresa Valentin, v del alicantine juan Pastor, dirigiendo magni-
ficamente la obra, 1a de dos actores ejemplares, Pepe Maya v Bruno Lasira,
Gracias.

Los actores... En mis primeros pasos con el tealro estd el Hempo que
perteneci a fos equipos de realizacién de espacios dramidlicos en la Televi-
sidne Espaficla de los Estudio 1. Alli, actores como Fernando Delgado, josé
Badalo, Manuel Dicenta, Mercedes Prendes, Marisa Paredes o Tina Sdinz me
engenaron mucho. Y yo no les debi de pasar desapercibido... juan Diego me
lo recordaba el otro dia: “En medio de aguel barullo, ti eras muy serio. Aun
siendo un chaval, imponifas, tio”, Los actores me ensefiaron mucho, Sobre
todo que & actor es el gran sacerdote en esto del teatro. Esquilo fue ¢l madelo,
que interpretaba sus protagonistas. Sumo sacerdote Esquilo.

Como el teatro también se lee, no quiero olvidarme aqui de mis edito-
res: Mordedn, en *Primer Acto”; Marta Kramer, en MK; juan Baria, en Akal;
Juan Serralter, en la admirable Fundamentos; Emilic Pascual, en Citedra; Juan
Antonio Hormigon, en ADE; Fernando Bercebal, en Naque; Sandra Harper, en
Estreno; la Asociactdn de Autores de Teatro, laureada por esta Muestra, condu-
cida por Jesds Campos... Otra vez, Carlos Gil, el valiente Carlos Gil. También
me ha publicado esta Muestra, Guillermo Heras...
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Con Guillerma Heras Hegamos al nudo gordiano de la Muestra de Teatro
Espaiiol de Autores Espafioles Contempordneos. Dificiimente se puede enten-
der el desarrolio de la dramaturgia espafiola conternpordnea sin tener en
cuenta las acciones de Guillermo. Su paso por la RESAD —tan querida para
mif~, sus creaciones en Tdbano, su labor ensayistica junto a josé Monledn
0 Moisés Pérez Coterifo, la creacidn y desarrollo del Cemtro Nacional de
Nuevas Tendencias Escénicas --que significd para muchos autores de mi gene-
racion y de las posteriores una aueva galaxia--, sus lecciones y talleres en
Espafia y fuera de Espafia --sobre tedo, en Latinoamérica, ahora mismo-- v esta
Muestra de Teatro Fspafiol de Autores contempaordneos, con Fernande Gémez
Crande, con Nina Diaz.,.. ¥ habria que hablar de El Astillero, de los autores
que Guillermo Heras ha propiviado, jy de las obras que ¢l mismo has escri-
to! Hay que darle las gracias a Guillermo, por todo lo que ha hecho v sigue
haciendo por el teatra. ¥ que siga... A pesar de los recortes.

¥ no quiero alargarme mds. Uno se siente bien en Alicante, especialmente
en la cercania de ese Miguel Herndndez, cuyo centenario estamos celebran-
do. Lastima que f mundo de la culturg, y del teatro, no haya sido, no digo
gENEIOSo, $ino JUSto con su obra dramética. Julio Salvatierra, Meridional v la
Muestra no e han olvidado, Pero su obra total queda por verse. Desde *El
torero mds valiente”, que mand6 a Lorca para que se la pasara a Margarita
Xirgu, hasta su gltima pieza, escrifa tras su experiencia rusa, “Pastor de la
auerte”, con su centenar de personajes, su obra teatral ha sido ninguneada.

Uno se siente bien en Alicante, decia. Mi querido julio Caro Baroja ao
hubiera negado que tal vez los vascos llegaran a la peninsula desde el Cauca-
s0, com sus aquelarres y bancames, tras pasar por la Focide delfica, v conver-
tise en aquelios focenses griegos que arribaron a las playas de Alicante hace
muchos siglos. Focenses que llegaron a Alicante por el Mare Nostrum como
Hega cada dia esa escultura de fearo con su ala de surf que sobre las aguas
penetra en el puerto de Alicante por la Puerta del Mar,

Un fcaro que vuelve a tlerra, después de fracasas, para intentar volar de
nuevo. Porque hay que volar, el ser humano tiene que volar. Y por eso tenemos
GUe seguir ensayando, que es o nuestro... La de fa prueba vy €l error que dicen
en el Silicon Valley. B} artista busca fa verdad y la crea, deciamos. Sabemos



que el hombre puede volar y por eso nosotras en ¢l teatro le hacemos volar.
Es nuestra verdad. Que se nos quemen las alas por acercarnos demasiado al
sol..., es nuestro riesgo.

Por eso queremos un teatro sin cortapisas, un teatro sin censuras ni auto-
censuras, aunque se queme las alas... Un teatro que refleje nuestra realidad
sin miedos. .. Un teatro pihiico en ef que haya mds valientes Pericles y menos
aprovechados mercaderes..,

Riesgo, el riesgo de [carp. Gracias 2 algin politico, como Pedro Romero,
ese fcaro con su ala de surf estd como personaje vivo en Alicante. Para mi, asf,
viniendo de Grecia, pisando esta peninsula nuesira, con su renovado fracaso
y su renovada ilusion debajo del brazo, es fcaro es esa verdad gue encierra ef
arte. Y, ademas, la escultura es de mi mujer, Esperanza d'Ors, "con giien fanto
queria”, quiero y guerré. Muchas gracias & todos.

TRAGEDIAY POLITICA EN EL TEATRO
ULITIMO DE IGNACIO AMESTOY

Eduardo Péreg-Rasilla
Universidad Carfos HI

Pocos dramaturgos espaficles contempordneos han concebido su teatro
desde un compromiso tan inequivocamente politico como o ha hecho fgna-
cio Amestoy. Ya desde sus primevos textos, Madana, agud, a la misma hora,
Ederra, el incomprensiblemente adn no estrenado Dinnisio. Una pasién
espafiola, o la version del lorenzaccio, de Musset, Amestoy deja clara su
volduriad de proceder 3 una reflexién politica concreta sobre ¢l momento
en ol que vive, que responde siempre a unas precisas circunstancias histG-
ricas. Despuds han venido otros titulos, gue han ahordado asuntos particu-
tarmente espinosos, pero politica y dramiticamente necesarios, aungue la
incomodidad de estos temas llevara a otros creadores a su escamotes 0 a a
visidn unitateral, tdpica o dogmitica, Es digna de agradecimiento fa valentia
del dramaturgo cuande escribe obras como Dofia [ivira, imaginate Euskad),
Gernika, un grito, 1937, Durango, un suedo. 1436, Betizru. Eftoro rojo, 0 (No
pasardnd Pasionaria, por sjemplo.

Apenas hay titulos en el conjunto de su obra que no puedan calificarse de
politicos, lo que resulta revelador en un tiempo en el gue tanta escritura teatral
se orienta hacia la banalidad o, en el mejor de los casos, hacia territorios



propios de la vida privada. Frente a esa tendencia dominame, constatable
mediante una simple ojeada a las carteleras de 1as ciudades espaficlas que ex-
hiben tealro con alguna regularidad, Amestoy, a lo largo de mis tres décadas
de escritura dramitica, ha ofrecido una mirada abiertamente politica sobre
la sociedad de su tiempo, con un estito incisivo vy directo que a no pocos ha
poadido resultar provocador. No es necesario aclarar que featro politice no
significa teatro partidista, ni teatro de tesis. Fl dramaturgo cultiva un teatro de
ideas que se plantea preguntas sobre fa situacién politica, pero evita, tenaz y
elegantemente, ¢l recurso a a solucién de parte. £sta prachividad politica de
su teatro se ha acentuado, si cabe, en la que hasta ahora constituye su Gltima
etapa como escriton A ella dedicaremos fos breves comentarios que figuran a
continuacion.

En la obra de Amestoy, la mirada politica sobre sy tiempo estd asocia-
da a la sleccién de la tragedia como género, Es més, cabria decir que esta
decisidn es la consecuencia de la adopcion de un compromiso politico, que
busca el cauce formal adecuado para proponer esa reflexion. Aungue Ames-
toy ha cultivado ocasionalmente la comedia ~Chocolate para desayunar es
el ejemplo mis significative- su inspiracién es esencialmente trigica. Incluso
cuando aborda la comedia, acaso con {nica salvedad del titulo que hemos
mencionado, esta tiende a asomarse a los precipicios de la tragedia, como si
una podercsa querencia empujara al dramafurgo hacia ¢l género desde el gue
expresa su vision del mundo.

La condicidn trégica de su escritura se advierte, claro estd, en la eleccion
de los temmas vy de la perspectiva desde {a que esos temas se plantean, pero
también en los elementos formales relativos al lenguaje v al tiempo dramé-
tico. La elevacion estética del lenguaje, a la gue hacfa referencia Aristoteles
en ki Postica, es perceptible en el teatro de Amestoy. Aunque en ocasiones la
elegancia se vea rasgada por la violencia o la brutalidad, predoming la digni-
dad trigica en la expresion de los personajes, quienes, con frecuencia, recu-
rren a igs mondlopos, a fos solioguios o a los parlamentos extensos, no pacas
veces apoyados en citas, en referencias literarias, filoséficas, musicales, arqui-
lectonicas, etc., que ne faltan tampoco en sus didfogos, unos diglogos contun-
dentes, gue piden ser dichos con un ritmo singular, mids rapidos y entrecorta-
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dos en ocasiones, cadenciosos en otras, pero dotadas siempre de una peculiar
musicalidad. Didlogos con frises concluyentes que clerran contundentements
un motivo, o con frases entrecorfadas gue se entreveran con rapidez en las
réplicas de los contendientes. O didlogos en los que se repiten ritmicamenie
periodos o fragmentos, coma si fuesen estribitios. De abf que el tiempo parez-
ca dilatarse, adensarse, renunciar al avance lingal para escoger el camino de
fa cireularidad. Ef propio Amestoy lo ha explicado en alguna ocasion: “mi
obra se ha inclinado mds hacia la tragedia, donde el tiempo ritual pesa més
gue el tiempo histérico o el Hempo psicolégico”. Podemos entender gue es
el tiempo el que condiciona el fenguaje, v no a 1a inversa, dado que el teatro
de Amestoy tiende a plantear situaciones estrictamente consirehidas por la
temporalidad, ya sea por la urgencia exirerna de esas sitzaciones, ya sea por
la condicidn terminal de la historia 0 de sus personajes. $i pensamaos en sus
Glttmos Gitulos, Alermania, La ditima cena, Candelaria Guzman. Lta Candefa
o La puerta estd ablerta constituyen ejemplos palmarios de este condiciona-
niento temnporal.

£l compromiso con el tiempo v la elaborada gravedad del lenguaje son
los puentes que comunican fa voluntad de reflexion politica con el modelo
estélico de la tragedia cldsica. Fste tiernpo y este lenguaje rituales se enmarcan
en un dmbito —espacip mas simbdlico que fisico-, asfixiante y fiberador a [a
vez, gue redne a seres que se relacionan entre sf por un fuerte vinculo familiar:
padre-hijo, madre-hija, esposo-esposa, etc. Sin embargo, &l contenido de esta
relacion rebasard el Ambito estrictamente familiar para adguirir un significado
politico. También como en Ja tragedia griega. La tragedia es un paradigma
estético para Amestoy, pero también, y porello, un modeta existencial y moral
desde el que corstruye su propio discurso dramatico. Desde 1z antigiiedad,
fa tragedia ba funcionado como modelo de educacion politica, tal como ha
explicado recientemente Enrigue MHerreras en su libro La tragedia griega y los
mitos democrdticos.

Las referencias a a tragedia cldsica se suceden con profusion en la obra de
Amestoy, pero estas citas no constituyen tan solo un homenaje o una declara-
cidn de intenciones, sino que pretenden imbricar, en un nivel mas profundo,
la herencia de la tragedia griega con el teatro politico contemporaneo. Esta
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manera de proceder se ha intensificado de manera singular en algunos de fos
titutos de la etapa ultima, como se ha acentuado también una tonalidad amar-
ga en esa reflexién politica y que revela un estado espiritual caracterizado por
la desilusidn y por el desengafio. Esta situacian sombria encuentra adecuado
acomodo en la tragedia cldsica. Pero, como ha explicado agudamente Terry
Eagleton, la falta de optimismo no excluye la esperanza. Asi, los Gitimos titu-
los de Amestoy no resultan optimistas, pero son esperanzados. “Tal vez me
encuentren hoy mds pesimista de lo que es habitual en mi®, dice tker, el profe-
sor protagonista de Interacciones. Getale, un exilfo. 2004, cuando se dirige a
sus alumnos para explicarles algunos extremos de Ia tragedia de Esquilo.

Tanto en interacciones. Getale, un exifio. 2004 como en La ditima cena,
acaso los titulos mas incisivos de su produccitn rociente, la tragedia griega
sirve como hilo conductor de la accion, £a la primera de ollas, tker, un joven
profesor de literatura, cuyo padre murid en un atentado en Fuskadi, explica fa
Orestiada precisamente en un dia en el que ha ocurrido una accion terrorista
en Parfs que ha ocasionado decenas de muertos. La clase se convierte 2n una
reflexidn sabre la viglencia, en la que resuenan los ecos de los atentados del
11 M, la invasion de Irak, los atentados de ETA o ef bombardeo de Gernika.
L2 destruccion de Trova v la cadena de actos violentos que genera proporcio-
nan un inquietante patalels con el mundo contempardneo que el dramatur-
g0 explora no solo mediante su asociacién en el discurse, sino mediante la
fractura de la propia trama en un ejercicio de metateatralidad que superpone
la historia dramdtica conductora. con escenas de fa trilogfa de Esquilo y con
improvisaciones a partir de estas escenas. La sangre de Agamendn vy [a de
Clitemnestra se mezclan con la de las victimas de la violencia contempord-
nea. Amestoy propone una toma de conciencia sobre 1z naturaleza violenta de
estas conductas v de los principios politicos que las inspiran.

lsmail Kadaré en su libro £squflo, sostiene que *los escritores griegos se
impusieron a misién de extraer de la ronciencia de su pueblo” el crimen
cometido cuande “ochocientos afios atrds habian hundido en el mds profundo
de tos suefio a otro pueblo: el toyano”. El escritar albanés presenta a Esquilo
no solo como al tragedidgrafo fundador del pénero, sing también como al
escritor gue plantea v consolida 1a nocion de derecho como inherente a todo
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acto humano. Su reflexion sobre el derecho y sus limites, sobre {a justicia en
definitiva, supondria una inestimable aportacion temdtica. Aunque fa visidn
que Amestay presenta de la obra de Esquilo es mds oritica que ka de Kadaré,
como veremos enseguida, no puede pasarse por alte la circunstancia de que
el dramaturgo vasco recurra a Esquilo precisamente para hablar de la memoria
sepultada —tema recurrente en esta Gltima elapa- v, en consecuencia, de la
justicia que debe asistir a las victimas, sin distincidn de partido o de bande,
Menos complaciente que Kadaré, Amestoy pone el énfasis en el fracaso colec-
tivo de un proyecto que ha conducido a la violencia v 13 injusticia: la globa-
Bizacién, Pero, ademds, censura acremente otro modelo de conducta, que,
este si, hunde sus rafces en el pasado histdrico y alcanza al tiempo presente:
el patriarcado. Y Amestoy no exonera de responsabilidad al propio Esquilo:
Esquilo estd al servicio de Pericles, al defender 21 patriarcado en la Orestiada. Una trilogla

que escribe tres afios despuds de haber llegado Pericles al poder.. Esquilo, ese propagan-
dista. La Oresliada, esa propaganda...

Pregona enfaticamente tker ante sus alumnos v, aupque el persongje no
esté libre de un clerto grado de desmesura -de hybris-, las reflexiones criticas
sobre el patriarcado son recurrentes e inequivocas en el teatro de Amestoy,
singularmente en sus Jltimas piezas, en las que la reivindicacién —politica- de
fa igualdad de la mujer ocupa en casi todas ellas ef primer plano.

Ricardo Doménech, en su prélogo a La dftima cena, hablaba del empe-
fio de Ignacio Amestoy en dibujar a los personajes como conciencia. Si tker
recurria a los mitos de la tragedia cldsica para hacer comprender ¢l horor
cortempordneo, [Aigo Careaga, dramaturgo, v patre del activista Xabieren fa
tftima cena, hace lo propio, pero ademds pretende escribir una tragedia titu-
tada “La muerte del padre” en 1a que expresaria su conciencia de fracaso ante
fa wayectoria de un mundo que se ha transformado en algo muy diferente de
to que fiiige sofié. “La puta politica”, dird en alguna ocasién, desencantado,
Los valores humanistas y la paz por la que traba)b parecen alejarse en fugar de
mostrarse mds préximos. Su labor intelectual no ha servido para lograrlos. La
senda seguida por sus dos hijos, la droga que acabé con la vida del mayor de
ellos y el activismo politico violento en €l que milita Xabier, tampoco aporta
solucidn alguna. El fracaso se consuma precisamente con la imposibitidad de
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escribir esa tragedia. Fn una reflexién tan licida como amarga, ffigo Careaga
constata; “Ha desaparecido la persona. ¥ sin fa persona ya no es posible la
wragedia. No tiene sentido”.

No obstante, 1a esperanza tragica ~snamuniana también- se encuentra en
esta voluntad de escribirla, que le permite al personaje ser fiel a su condicién
de escritor comprometido, no renunciar a fa toma de conciencia. La escritura
de la tragedia se convierte en fa reivindicacidn estética, pero también moral. ¥
la escribirdn jurtos padre e hijo, en una reconciliacion de resonancias evangé-
licas, medianie una accidn radical que supone su toma de conciencia Gltima,
sty respuesta al acecho def fracaso v de a muerte, sy asyncidn de la tragici-
dad ética y politica de sus existencias. La renuncia a la tragedia supondria el
triunio definilivy de la banalidad, 1a desaparicion de la conciencia. Eagleton
ha relacionado fa esperanza de la tragedia -y la esperanza evangélica- con
¢l sacrificio. No ha de desdefiarse la circunstancia de que tanto Eagleton {Los
extranjeros. Por una ética de fa solidaridady como Amestoy ila dftima cena)
recurran profusamente al motivo del sacrifico de Abraham para abordar este
asunlo. ifiigo y Xabier convertiran su carne v su sangre en materia de sacrificio
~propiciatonio quizds- tras un banquete, la Gltima cena, de inequfvoco sentido
ritual. No serd el dnico en esta serie de ohras. Xabier rechaza la esperanza, a la
gue considera una ficcidn, y entiende que una muerte es un buen final literario,
incluse puede ser una obra rmaestra. Su padre, ffigo, Ie da la razén y, més gene-
roso con Esquilo que € lker de interacciones, alaba admirado la capacidid
del tragediografo griego para escribir esos magistrales desenlaces. De nuevo
la Qrestiada se convierte en espejo en el que mirarse estética y politicamente.

A pesar de que en los otros tlulos que componen esta otapa del teatro
de Amestoy las referencias a la tragedia griega se presenten mids diluidas, se
advierien en ellos rasgos Inequivocamente irigicos. La puerta estd abierla,
Alernania, Candelaria Cuzman, La candelz v La bandera de fos tres cofores
cuentan historias muy diferentes, pero con algunas significativas notas comu-
nes. En todas estas obras se produce una pérdida, famillar, pero a la postre
politica, lacerante e irreparable, y se da testimonio del final de un tiempe
subjetivo y objetivo. Las cuatro historias se construyen sobre una pocion dolo-
rosa y reveladora de la memaria y acameten un compromiso politico con el

presente desde esa asuncion -traumdtica- de la memoria. La viclencia cruenta
estd presente en La puerta estd abierta, Candelaria Guzmdn. La candela y La
bandera de los tres calores; en Alemania, sin embargo, esta violencia adguiere
un cardcter psicoldgico, pero también simbdlico. ¥ ninguna de allas enciere
un final optimista, aunque todas dejen abierta la posibitidad de Ia esperanza.

La latencia de fa tragedia griega se percibe significativamente en algunos
de estus tidos, La reminiscencia del vigjo coro puede entreverse en el perso-
naje de Lidia, en la puerta estd abierta. Los ecos de Antigona resuenan pode-
rosos en Candelariz Guzmdn, La candela v La bandera de Ios tres colores,
con sus turnbas a fas que han sido arrojados os cuerpos y los simbolos de los
vencidos, los que no han merecido el honor del reconocimiento, pero cuyo
sacrificio queda como testimonio moral de una causa jusla. La anagnérisis
clisica restalla en Candelaria Guzmin. La candela, en una suerte de Inversidn
del mito de Edipo, 5i aquel descubria horrorizado que era hijo delf hombre a
quien habfa matade en un cruce de caminos y de fa mujer con guien se habia
desposade y concebido cuates hijos, esta descubrird que no es hija de quienes
ejercieron f poder tirdnico y la represidn més brutal -familiar y politica, de
nuevo-, no €3 hija de guien le arrancd a su hijo propio y le arrebatd sy futuro
profesional y personal. Ella misma es también una hija arrebatada. La Candela
ante esta reveladora anagndrisis, confesard: “Siempre la mentira... Yo he sido
una mentira setenta anos.., Ahora comienzo a ser verdad. Como cuesta ser
verdad.” Muchas décadas ha perdurado ese terror paralizante y falaz, gue ha
borrado identidades y que ha frustrado existencias. No es una historia indivi-
dual o familiar la de Candela. Como ha explicado ef dramaturgo: “Ef silencio
complice de los asesinos ha rodeado a Candela como ha envuelto a la socie-
dad espafiola’, La obra es una denuncia frente a ese silencio, un grito tigico
ante el escédndalo de los enterramiantos ocultos, ante el alvido de las victimas
~Antigena de nuevo-, pero es también una critica frente al “patriarcado feroz”
gue encarnaba el anacrdnico, déspota ¥ criminal don Baldomerg —La Orestia-
da, esta vez coma teldn de fondo-.

fa puerta estd abierta pareceria presentar la ofra cara del pairiarcado.
Esta suerte de continuacidn-réplica de Cierra bien fa puena nos sitda ante
un universo femenino, un mundo sin hombres en ef que las mujeres se valen

73



por si mismas, obtienen éxitos profesionales brillantes y tienen hijas sin nece-
sidad de vincularse a ningln vardn. Sin embargo, tampoce ellas consiguen
libverarse de un pasado contaminado, esa historia masculina y patriarcal, que
se: encuentra en el origen de su prosperidad econdmica v, por extension, en
la raiz de sus brillantes carreras profesionales. Et padre de Rosa -y abuelo
de Ana- amasé su fortuna al socaire de la dictadura. Esa suerte de maldicion
familiar encuentra su representacion simboélica en la enfermedad, en la sangre
y en la muerte. Ana ha sufrido un grave accidente de wafico, que ha mermado
sensiblemente sus facultades, v ha perdido en el acdidente a su hija, Rosa,
como fa abuela, gue ocupaba el asiento contiguo al de Ana.

Pero la maldicion se extiende también a la suciedad maoral que se percibe
intensamiente como fisica: “Eres basura, més gue basura; eres mierda. ¥ me
manthas con tu mierda. Siempre me has manchado con w mierda. No me
limpiaré nunca. Huelo a ti, huelo a tu mierda.”, le dice Ana, mds asqueada
aque indignada, a Rosa, su madre, [a periodista, quien, en su confuso relato
sobre sus investigaciones del atentado, confiesa que tuvo miedo porgue se
topd con la marana de Jos servicios secretos y su vestido aparecié manchado
de sangre. La magen nos remite a la camisa-red con la que Clitemnestra vistié
a Agamendn para matarlo sin que este pudiera defenderse, La escena en la
que Clitemnestra mostraba el caddver de su marido al que se enorgullecta
de haber dado muerte “con mano de artista” era elogiada —por la brillantez
dramatica qyue encerraba- por [figo Careaga en La ditima cena. Pero ha sido
Kadaré quien ha llamado la atencidn sobre esa camisa-red, que, ya en la
segunda pieza de la trilogia, exhibe Orestes tras haber dado muerte a Cliterne
nestra. Segdn el escritor alhanés, |a ropa ensangrentada de los muertos se
conservaba debido a la creencia de que 1os muertos hablan & fos vivos a ravés
precisamenie de las manchas de sangre que Impregnaban la indumentaria
de la vicima. Como en inferaccionss 0 ©omo en La Ultima cena, como en
Candelaria Cuzmdén. La candela o compd en La handlera de los tres colores, la
sangre de la vieja tragedia se mezcla con la sangre de los atentados terroristas
contempordnens, con 1a sangre de la desmemoriada represidn franguista, con
la sangre inocente injustamente derramada. Los personaies de La puerta estd
abierta comprenden a lo largo de su enfrentamiento su respectivo fracaso,
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como ocurra con {figo y Xabier en L4 dftima cena. Debajo de los adoguines
no estabia fa playa. Estaba la globalizacién, que ha dejado un mundo mancha-
do por I sangre, la desilusion, el encanallamiento v fa mierda,

Ya apunt6 Ricardo Doménech que (2 ditima cena estaba escrita como s
fuera I Ghima obra del dramaturgo. La tragedia adguirfa un cardcter de testa-
mento. Esta consideracion, mutatis mudandis, podria extenderse a otros titulos
de esta fitima etapa. Y, aunque, felizmente, sabemos de la intensa dedicacidn
de Ignacio Amestoy a la escritura de nuevos textos, es notoria su expresion de
desencanto en las obras a las que nos hemos referido, desencanto al que la
critica politica parece salvar de la desesperanza. Y no es extraiio que la obra
con un final mds abierto, aungue no por ello menos cargada de dolor y de
inquietantes constataciones, sea Alemania, el (nico texto incruento, por otra
parte, aungue fampoco esté ausente la muerte de un hombre, gue es también
la ruerte de una época y de una actitud ante la vida. Pero su niets, Marta, se
desprende del patriarcado feroz que ejerce sobre ella su compafiero-maestro-
amante, para iniciar una nueva etapa profesional, Lejos de Espafia. Lejos de un
mundo dominado por fontaneros e intermediarios, por decirlo con palabras
empleadas en el texto. Lejos de gentes acomodaticias, refractarias 3 la idea
de compromiso, Marta, mujer, joven, de procedencia social humilde, hija de
la clase trabajadora, tratard de abrirse camino por sf misma. Romperd con un
pasado contaminado. Ella quizds sea capaz de conseguirio.
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“LA MARCA PREFERIDA DE LAS HERMANAS CLAUSMAN" de Victoria Szpunberg.

Direccién: Gloria Balana.

“EXITUS” de Diego Lorca y Pako Merino.
Direccién: Diego Lorca y Pako Merino.
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NADIE CABALGA YA SOL@ ANTE EL PELIGRO

Juan Luis Mira

Tras doce ediciones de un maratén de mondloges gue se ha convertido en
una de las citas culturales imprescindibles de la noche golfa alicanting, ya
pademos decir gue ninguno de los participantes cabalga sol® ante el peli.
gro. Las tres fases de preseleccion, que se celebraron en los primeros dias
de junio, congregaron a2 mds de cuatrocientos espectadores, A la final llega-
ran los nusve mondlogoes més votades por un pdblice que de nuevo volvia a
abarrotar Clan Cabaret. £5 mids refrescante que un gin tonic comprobar como
una iniciativa gque surgié con tantas dudas, de la mano de este pub y el Aula
de Teatro de ja Universidad de Alicante, se ha ido consolidande edicion tras
edicidny, en la actzalidad, constituye el certamen decano de cuantos se orga-
nizan en el Estado Espafcl. Este afio tocaba hablar de otros temas ademdas del
sEXO, qUe alungue parezea extrafio, apenas pisé el escenario. 51 que subid a fa
palestra una especie de gir scout perdida en la maraviliosa acampada el 15
M, haciéndose eco de I que acontecia a pocos metros de donde se corria este
maraton, o la leshiana comprometida con su particular guerra de ir contracy-
rriente, o el gay enredado en un chat; junto a una gallina que querfa ser coli-
bri, una viuda de visita al camposanto dispuesta a amvar mds allg de la muerte,
o un espafiol al que —cémo no- ef mundo entero envidia... en fin: mondlogos
que son, de alguna manera, latidos que nos cuentan, desde la originalidad, el
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entusiasmo v, sobre todo, ka pasion, cuestiones que ~directa o indirectamente-
hacen ponerse en marcha el corazdn de la calle.

Los tres mondlogos gque recogemos a continuacion obtuvieron, el primero
de eflos, tanto el 1° premio absoluto, como el premio del piblico; v los otros
dos, ex - aequo, el Premio de Dramaturgia, que dirime la MTEAC, entidad
colaboradora del certamen,
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LA ROJA

Marisel Moreuo

Hola a todos y todas, yo no estoy aqui para hacer un mondlogo, estoy agui
para hablar con alguien porque mis amigas no me hacen caso.

Todo ko que os voy a comtar a continuacidn es otalmente cierto:

Cuando tenfa 20 afios sall del armario. Le dije a mi madre"mama soy
lesbiana”

Al principio mi madre se Io tomdé un poco mal, pero luego o acepts, tanto
lo aceptd gue a veces me compraba en Interview, v yo le decia: “mama, que
soy leshiang, no soy Pipi Estrada”

En la época en la que s6lo era lesbiana, habia cosas de la sociedad que no
me cuadraban, como por e]. Que no me dejaran entrar en bares de ambiente
de Madrid, bares de hombres gay porgue era una ruger. Estas incongruencias
me hicieron interesarme por teorfas femistas, comencé a leer literatura femi-
nista € ir a clases de feminismo en la universidad,

Recuerdo las 1% clases de feminismo a las que asisti, en las que nos habla-
ban del machismo en & lenguaje. Nos decian lo tipico que te dicen en esas
1%s clases: “Por qué la palabra COJONUDO es positiva v |a palabra CONAZO
es negativa”.



También nos dieron Jas definiciones de los drganos sexuales masc, y femn.
segitn la Real Academia de la Lengua Espaiola (RAR), y sincerarmente ahf va
flipaba un poco.

La definicion de PENE: drgano sexual masc. que sirve parm orinar v <opu-
lar”... muy bien, una definicidn bastante clara, para mi que hace tiempo que
no veo uno me queda bastante claro lo que es.

Pero la definicidn de vagina es un poco mas, mds... VAGINA: conduc-
to membranoso y fibroso, que en las hembras de los mamiferos se extiende
desde fa vulva hasta la matriz ... v vo pensaba: pues qué vagina mds rara que
tenemos? no sé, la veestra es membranosa??? Hombre la de alguna de vosotras
serd mas fibrosa por esto de gue hacéis més gimnasia v tal pero me parecia
una definicion de un extraterrestre, rara, rara. Y claro, yo pensaba: si la RAE es
ast de machista y discriminatoria en sus definiciones supuestamente cientifi-
cas, como serd o demds?#?

Justo! Me puse a investigar v todo lo vela machista, v claro, fes comia la
cabeza a mis amigas, no las dejaba hacer nada, nos ibamos de botelién v
compraban Aguila Amste] y yo: ho comprar Amstel g es machista, que en e
anuncio de TV dicen “porgue los hombres saberos lo que queremos”. No las
dejaba comprar Fayri por que los anuncios eran muy machistas. Me decfan
“nos vamaos a ver ef Gran Hermang” v yo: el GH no que es muy machista,
e decian nos vamaos & ver $in Tetas no hay parafso, v v0: 250 nO que 25 My
machista, v ellas: jjque fa prota estd buenat!, v vo: me da igual eso noll Vamos
gue no las dejaba en paz, claro elias me odiaban, alguna de ellas se hacia la
muerta y todo cuando iba a hablar con ella, pere en realidad, la gue peor lo
pasé en esta etapa mia fue mi madre,

Yo flegué ami casa y le dije; mama soy lesblana y ferninista.. . mi madre un
disgusto, me decfar”ya te podias haber quedado en lesbiana que te sobra”.. .Y
clare, yo pues no la dejaba corprar Fayri, no la dejaba comprar ningin deter-
gente que estuviera exclusivamente anunciado por mujeres vestida de rosa...o
sea NINGUND. ., en mi casa lavamos la ropa en |3 pila v a mang,

Pero a mi, llegd un dia que el feminismo se me quedd corto y descubri
la Teorfa QUEER. £sta teorfa es una teorfa muy interesante sobre el género,
es teoria filoséfica que estd en contra de fa bipolaridad del sistema (hombre-
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mujer, hetero-homo, raro-normal). Queer significa raro/a en inglés y es una
teoria con una terminologia un poco complicada. En fin que yo llegué a mi
casa y e dije a mi madre: mama soy lesbiana, feminista y queer, y mi madre
mie dijo 3quél ¥ you no queer mama gueer {gue en inglds se pronuncia “kuir
Es gue mi madre dice que soy KER... como lo ve escrite en los libros y no sabe
pronunciarlo dice que me he heche KER, s lo dice a mitia, le dice:

Madre: La chiquilla se ha hecho ker,

Tia: J¥ ese qué es?

M Puss no se, pero no me gusta, estd rara, se peina raro y habla que o iz entiendo.

T: ;Come que no i entiendes?

M: 138e pasa el dia diciéndome que heterofalopatriarcado nes invadel! ;Qué e esol

T: Pues serd una cosa de esas de drabe g estudia ella. (Yo estadio dabe en la universidad
de alicante)

M: |jDce que la hormona masc. es intrinseca en su bipolaridad normativa y erel poderily,..
1i1Es que fo datce que pillo de abf as hormonat!!

T No sera pa tarto,

M 300 no?! Hoy se ha ido a una manifestacion a javor de fa despatologizacion de a
wansexualidad, que 3 saber lo qué serd eso... pero lo peor, es gue se ha [do con ina perilla
[raesta Mati (Nali es mi 42, jjiha salido de casa con una barba Natit!! La ba visto &' &
bartio con [a barbatl! £sta chiguilla no nos va 2 Hegar 2 nada, nova a triunfar en la vida,

Claro, vo vi @ mi madre agobiada va, y pensé: joder voy a hacer algo a ver
si le doy una alegria.

Entonces fue cuando hace unos meses llegué a mi casa v ke dije: mama, .
{mi madre agobiada ya mirdndome fijamente) soy lesbiara nof (s feministalsi),
gueer(sil....pues soy de [zquierda Unidal.... mi madre un disgusto!!!

M: Ahora st que no se me va de casa en lavida... ahoa st gue no triunda...

Yo Pero mama, i 08 que me va wuche, porque U es eomo la bollera de Ta poditica, Por

dos razones: #std discriminada y es invicible!!

Mi madre me preguntd que como me habia hecho de iU y se lo conté:

Un dia que pasaba por la plaza de la Montanyeta (antes de a revolucién)
vi una manifestacidn de IU gue hacia por unas declaraciones gue habia hecho
en un periddico el obispo Falmero, ohispo de Orihwela-Alicante en la que
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decia que Jos homosexuales €ramns enfermos y que a nadie en su sano juicio
le gustaba ser homosexual, De ese dfa mama, tengo una foto que salié en el
periddico (fe ensefio la foto} y mi madre pregunta: ;jpero quién eres 1 hija
miall ¥ ie contesto: Pues soy la que lieva la pancarta en la que dice: S§ ESTOY
ENFERMA QUE ME DEN LINA PAGA.

g6

SOY UNA GALLINA

Josi Atvarado

Endra una reujer de 35 afios. Lieva una madets roja, Deja o maleta en el suelo y realiza una
serie de movimientos expasmadicos con la cabeza v o cuetlo. Mira af padblico primero con
¢ ojo izquierdo v luego con el ojo derecho, con un gire rotor de 1RO grados. Despuds, una
vez que puede dominar fos espasmos, se acera a la corbata,

Perddn. Es gque soy una pallina, aunque no lo parezca. Yo misma me di
cuenta hace muy poco, Unos meses, Ya habia percibido gue cada vez que
pasaba por la seccion de casquerfa del Mercadona me daban unos escalofrios
harribles por la espalda. Fensaba, algo va mal, algo va mal. Pero siempre fo
atribuf a la refrigeracidn. Es gue de los jdcteos a los encurtidos, puede haber,
facil, facil, veinte grados de diferencia, que sales del supermercado con prin-
cipit de enfisema pulmonar. Bueno, pues no era la refrigeracion. Lo miv me
io dijo el ostedpata. Usted tiene una conmractura brutal en la espalda, y no es
del frin. 3Y dive usted gue se pone tensa cuando mira las carcasas de pollo? A
ver si va a ser usted una gallina y no se ha dado cuenta.

{La eujer mira primeros con un ojs, ¥ luego con &l otro oo, al ostedpata, interjeccidn

gallinacea).

Co, ¢o, co cocoontlt

Fso es improbable, impo-po-po-po-sible, fe respondi vo. Como voy a
ser una gallina v no darme cuenta. Esas cosas pasan senora, hay gque seguir
pa‘'tante, me dijo 8]
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Fue un golpe dure. Cuando alguien en tu familia es una gallina no sabes si
decirselt 0 no. £50 €5 una cosa muy deficd. No se sabe si fo va a encajar bien,
no se sabe. La familia es la que mejor conoce a la persona y es 1a que tiene
que devidir si decirselo o dejarfa a una gallinita ciega hasta ef final.

La ignorancia es buena, muy buena, muy buena. Esa me decia mi madre.
Mi madre se metid en una comuna hippy y no volvié mas. Para no pensar. En
fa comuna estaban todo el dia ahf, poniendo la mente en blanco y buscando
el nirvana, y para eso se desnudaban, se untaban todo el cuerpo con aftersun y
se ponfan a dar vueltas a una barra de hierre, y vueltas y vueltas y méds vueltas,
como un derviche, hasta que ya no podian pensar v caian al suelo desfalleci-
dos. Pobre mamd, qué loca estabas.

Yo realmente creo que aquelio de los hippies no era una f::c)rm.ifza, YO CTeo
que £ra una secta, aunque vaya nombre para una secta: ef poflastre Alacantl,
No es nombre de secta.

Zosas de hippies,

Bueno, pues ahora, a los 35 afies, me he dado cuenta de que mi madre
probablemente, se metio en la secta cuando se dio cuenta de gue ella también
era una gallina, Pobre mamd, me [a imagino con el cuerpo reluciente y marea-
da perdida, dando vueltas y vuelias, menos mal que en ¢f Poflastre encontré
{a paz.

A lo mejor, un dia de estos tambidn yo me melo en Luna sects, porque no
me siento bien en esta piel de puntitos, que parece aue siempre sea invierno
en mi vida, Cuando volvi al corral después de la revelacidin del ostedpata
todas me miraban con esa mirada obtusa que tienen las gallinas vigjas, de
ciento ochenta grados, |la mirada de “has estado todo este tiempo fase de
negacion, ya lo sablamos, t has sido la dltima en darte cuenta, tonta”.

Ya s& que dsta es mi naturaleza, que no me puedo rebelar, pero es que yo
no quiero ser una gallina. Ne quiere ser lo que para vosotros es una gallina,
No soy cobarde, come las gallinas, ni soy puta como las gallinas, ni quiero ser
madre ponedora como dnico objetive de mi vida,

Yo quiero ser, yo quiero ser ... un colibri y volar sobre las flores. No fener
que mirar desde aqui abajo el cubo del pienso colgado €n 1z alcayata mids aka
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del gallinero. Quiero porde volar como un helicdpterc. Quiero elevarme al
cubo, o al cuadrado. Quiero estudiar matematicas, hacer una carrera. Gun efe
pé, da igual, un ciclo formativo. Quiero volar alto, triunfar en [a vida: fumar
puritos en mi despacho, recalificar terrenos a cascopomo como un concefal
de urbanismo, quiero llegar alto por mis propios medios, come Julidn Mufioz.

Pantano, racalifico, barranco, recalifico, lince ibdrico, recalifico.

Cuiiero salir del conal, ver mundo: Nueva York (New York), Los Angeles
(Los Angeles), Muchamiiel (A Jot of honey), Los Montesinos (The Little Moun-
tain). Cuigre ir a Londres y picotear algo en Harrods y cambiarme de plumas
e el Molin Rouge de Parfs,

Cuiero ser un colibri,

Ast que me he armado de valor y he preparado mi maleta, Voy a coger el
autobils, ] Githmo autobils de mi vida de galling, un autobds llamado deseo,
vomo Vivien Leigh. Serd Ia primera v la Gltima vez que me monio en esa
furgoneta blanca sin aire acondicionado y que tarda tanto en Hegar, Pero da
igual, ya me lo decia mi madre: por muchas vueltas que des y mucha calor
fue haga... lo importante es llegar.

Asi que aqui estoy, esperando el autobiis. Si lo véis me avisdis, Pasa a
menos cuarta y lleva un cartel muy grande en gue pone; Calffina Blanca.
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FLORES PARA MARIANO
Josi Afvaradn

Lina mujer vestida de negro riguroso, gafas negras, un mofio altanero, zahino.

Querido Mariano, Mariano de mi corazdn, me da mucha mucha pena
verte asf, tan, tan fan minusvalido, hijo. Con lo que ti vales. Ya no te siento
darme patadas por las noches, va no me despieras cads mafana con tus
expectoraciones v tus flatulencias cavernarias, w finda roncopatfa y t meteo-
rismo intestinal y.... No te preccupes, Mariano, que no se entera nadie, gue
aquf, como si estuviframos salos en nuesira casa de Benejiizar. Mira, Maria-
no, no 6 si refr ¢ lorar, (SQLLOZA)

Elipsis tempeoral: oscuro. La mujer de negro se quita Jas gafas de sol.

Mariano, ;cOme estdst Dime algo, anda, hijo, gue hace ya mds de una
semana que no nos vemos.... Algo, no sé... qué tal con tus companeros. Ya, va
sé que tampoco hablan mucho. jYo? Bien, bien, hay que tirar para adelante,
me he apuntado a clases de terapls sistémica familiar, No, una secta nueva,
o, Tiene que ver con quererse a uma misma v con las palabras; llamar a las
cosas por su nombre. Lo que no se nombra no existe, Mariano, Por ejemplo,
yo me miro al espejo cada masiana y me digo: Cexilia, Cecilia Garcia, Cecilia,
Cecilia, y me repito: Cecilia, cecilia, cecilia, hasta que deja de tener sentido
y luego: procrastinacion, procrastinacian, procrastinacion, ¥ después: toxina

103



botulinica, toxina botulfnica. Y acabo diciéndome: tha buena, que estds como
un tren, Hpazo. i, Mariano, claro, asi se me sube fa moral, Tonteria, ninguna.
Que si es por B, hijo, no me dices ni por ahi te pudras. £ué? (...) Pues gue e
pudras td, cascarrabias, la semana que viene no vengo a verte.

Elipsis: La mujer se suelta el pelo. ] escote es mds pronynciaro,

Hola, guapisimo, Estds como una lechuga, eh ;Como un vegetal? No, vo
no he querido decir eso, Marfano, hijo, que estds de susceptible... Serdn las
hemaorroides, claro, tanto tiempo de la misma postura, pobre, estards que te
subgs por las paredes, habiendo sido un nadador tan bueno. Y qué reshalén
s tonto que tuviste. Tienes que ponerte delante del espejo v decir algo nue
te suba el dnimo, por ejemplo, trampolin, trampolin, trampolin, mariposa,
verds qué bien,

(S toea los labios, cogueta)

#58 ;T0 crees? Claro que estoy distinta, es que me he puesto botox, toxina
botulinica, te quita el ¢édigo de barras en un momentico. A ti, sin embargo,
te veo un poco estropeado, estds sucio, te ha crecido a barba v huele, agut
huele un poco como a pedo suave, vale, a flores marchitas, cOmo cstds de
tiquismiguis, hijo, con Jo a gusto que tienes que estar en este fugar, con esta
paz y tantos companeros de tu condicion, tantas cosas de qué hablar. B anes-
tesista de ahi &l lado es muy majo. Dicen que se pasé con fa dosis v ahf se ha
quedado, pobre, con un ojo para cada lade, comiendo sélo papilla de cerea-
les, parece una gallina triste. Y el del empacho de berberechos se nota que
tiene mucho mundo interior, Son historias bonicas de contar, Mariana, tendis
mucho de qué hablar. ¥ el fontanero sevillano, jqué me dices? Lo jacarandoso
que es y qué gracia tiene, que me suelta unos piropos cada vez Gue paso por
sy lado...

iAY, hijo, que mala sombra tienes!, no puede una Hevar el pelo largo v la
falda corta. No, no he podido conseguir lo def cambio. Te dieron un tercer
pist porque no quedaban cuaros. Que no, que no quedaban cuartos, Maria-
no, cofio. Silencio enso)

Bueeeno, también a mi me hace un papel el tercero, lo reconozco, porgque
si ter suben al cuarto a ver cdmo narices to pongo yo las fores, me tendria
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que traer una escalera. Si, una escalera. No soy absurda. 3Cémo quieres que
venga cargada con una escalera todas las semanasd Los meses, si, vale, diré
los meses, squé quieres, que me pase toda la vida en el cementerio? {Silencin)

Cuando Hego a casa me persiguen las imdgenes v los difuntos, como en g
yideo de Michael lackson, pero casi todos gente que me Suena, porque son
de Bengjlzar. Todas las mafianas tongo a un nito ojerose vestido de primera
comunicn comiendo galletas en mi cocina. Se me aparece en blanco y negro,
Me mira y me dice con un suspiro roto: «mi discéholon. El otro dia vino con
otra tonterfa: eno le dejes asomarlo por la ventana, no es de fiars. Creo que se
referia al hijo de Michael Jackson. Se conoce que el pobre todavia cree que el
rey del pop estd vive,

Y hay un tal Osvaldo Alvarada, del nicho 902, que se hace corpdreo cada
dos o tres dias v me suelta un rollo: «lisensiada garsia, jy qué me dise &
le ofresco un rater inaldmbrico con connexidn ADSL & megas y tefevisidn
Premiuny can alta de linea gratis por 29,99 al mesly, Se conoce gue no le
dejan descansar ni muerto, pobre payo pony. Pero rio es culpa mia, Mariano,
son los problemas de 1a globalizacién. Fstoy hartica, siempre siempre se me
aparece a la hora de la siesta.

Y tu vecina dal nicho quinto, la de fa polio mal curada, si, me mira mal
dasde que me operé de los fabios. El otro dia la of susursar: «guarras, asf,
bajito, guarra.

Guarra es ella que tene fa lpida hasta arriba de mugre y de caracoles, que
no la cormpares con la tuya, Marian, que yo le pongo flores frescas siempre,
nada de plasticucho de los chinos, eh. ¥ te la tengo comia los chorres del oro,
qure le doy hasta con Cillit Bang.

iAh 38721 Pues de ahora en adelante que te Ia limpie tu .. .madre.
(hace ademan de marcharse, enfadada, ¥ vusive)

... que 1a tienes dos tumbas mas alls, HUEVON,

Elipsis

Hola, qué tal, bien. Cracias. No, hoy no he traido claveles, no, no queda-
ban, crisantemos otra vez, si. Mira, Mariano, tenemos que hablar. Bueno,



siempre hablo yo, asi que... No, no hace falta que le levantes. Es que, mira,
pues, es que... me he enamorado, Marlano. (...}

S, To conoces, (...} se lama Miguel, Es el fontanero sevillano, si. Ahdrrate
los chistecitos faciles, Mariano. No se trata de eso. jPues 1o, no hemes folla-
do! Baja la voz, que te vaa a o & madre.

No hace {alta que te pongas asf, Es que hace ya casl ¢inco meses que no
me dices nada bonito, joder, por no decir.... i, te he dicho que no se trata de
sexo, 1o 610 de sexo, joder, gué mania. 3Gué qué tiene & que no tengas 1?7
Pues mira, pata eropezar, me escucha cuando e hablo de mis cosas y no me
dice que son tonterias, me piropea a todas horas, hasta re canta copla.

No te rfas, Martano, Esa risa es muy fea, parece de tetris, Miguel es un
hombre optimista, me da alegria de vivir.

{Silencio)
T me tienes muerta en vida.
(Silencio)

Podemos quedar comdo amigos, si gquieres. Que si, hombre, yo, si te pare-
ce, to barnizo las letras de! nombre Ja somana gue viene, gue estdn un poco
deslustradas, Venga, s, ....te agrego en el Facebook,

Que si....a [ madre tambidn,
3¢ saca tn pintalabios ¥ un espejo de mano del bolso, se pinta fos lbios)
(Mirdndose & espejitol
Tia buena, maciza, W oulo me hipnotiza.
{Muy digna)
La vida sigue, Marfano.

Qscuro
Se oye el frenazo de un coche y un agudo grife de nmujer. Crivtales rmpidndose,

Hola, Mariano, carido. Chico, estds guapisimo, con esa barba larga, que
pareces, gt principe Felipe, qué porte. 51 va se lo decla yo al andaluz fulero
ese que resulta que no fenfa o cortijo ni ganaderfa ni nada, todo fachada,
Mariano, todo Cofidis. Si hasta el nicho lo tenfa en alquiler con opcidn a
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{ iz : i i inguno: genio y figura
compra, le decla, al liante ese: coma m Mariano, ninguno: g y fig

hasta la sepultura.
3Qué te parece, carifo, st pONEMOS aqui, debajo de los los blcaros, una
cortinica del tkea?. . Para qué va a ser, carifio, para tener nuastra intimidad.

Si, ya Apago, amor.
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V. BREVES DATOS SOBRE MUESTRAS ANTERIORES



AUTORES HOMENAJEADOS

» ANTONIO BUERO VALLFO
» FRANCISCO NIEVA

o ALFONSO SASTRE

« ANTONIO GALA

# JOSE MARTIN RECUERDA

* FERNANDO FERMAN GOMEZ

* JOSE SANCHIS SINISTERRA

¢ JOSEP MARIA BENET 1 JORNET

* JOSE MARIA RODRIGUEZ MENDEZ
* FERNANDO ARRABAL

* RODOLF SIRFRA

* JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

» FALOMA PEDRERO

o JERONIMO LOPEZ MOZO

o JORDI GALCFRAN

« IESUJS CAMPOS

 JUAN MAYORGA

o IGNACIO AMESTOY

1



TALLERES DE DRAMATURGIA

t MUESTRA
impartido por SERGE BELBEL

H MUESTRA
frapartido por JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

{H MUESTRA
Inpartido por JOSE SANCHIS SINISTERRA

IV MUESTRA
Impartido por RODOLF SIRERA

V MUESTRA
impartido por FERMIN CARAL

VI MUESTRA
tmpartido por CARLES ALBEROLA

Vil MUESTRA
Impartido por YOLANDA PALLIN



VHI MUESTRA
impartido por IGNACIO DEL MORAL

X MUESTRA
Ipartido por PALOMA PEDRERO

X MUESTRA
Impartido por JUAN MAYOIRCGA

X1 MUESTRA
Impartide por ITZIAR PASCUAL

Xl MUESTRA
Impartido porJOS[f. RAMON FERNANDEZ

X1l MUESTRA
Impartido por CHEMA CARDENA

X1V MUESTRA
Impartido por ALFONSO ZURRO

XV MUESTRA
Impartido por ANTONIO ONETTI

XVIE MUESTRA
impartido por ALFON3(O PLOU

XVI MUESTRA
impartido por MAXE RODRIGUEZ

XVIH MUESTRA
Impartido por PACO BEZERRA
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EDICIONES DE LA MUESTRA DF TEATRO ESPANOL
DE AUTORFES CONTEMPORANEQS

COLECCION: TEATRO ESPANGL CONTEMPORANEQ

Ne 1. “AUTO” de Ernesto Caballero

N° 2, “METRO” de Francisco Sanguing y Rafael Conzdlez
“UN HOMBERE, OTRO HOMBRE” de Francisco Zarzoso
“ANOCHE FUE VALENTINO” e Chema Cardefia
{Edicion agotada)

N" 3, “DESPUES DE LA LLUVIA” de Sergi Befhe!

N® 4, "LOS MALDITOS”
“LAS MADRES DE MAYO VAN DE EXCURSION”
de Radf Rerndnder Garrido (Edicion agotada)

MNe 5, "[LNLLY
“COMO LA VIDA MISMA” de Yolanda Falfin
{Edicién agotada)

N° 6. “BONIFACEY EL REY DE RUANDA”
#PAGINAS ARRANCADAS DEL DIARIC DE P
de Ignacio del Moral

N° 7. “AL BORDE DEL AREA” AA VYV,

N° 8. “LA MIRADA DEL GATO” de Afejandro formet
{Coedicion con el Ayto. de Alicante}
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NY9, “UN SUENO ETERNO™ AAVV.

N 1L “MALDITA INOCENCIA” de Adolfo Vargas
{Coedicidn con el Ayto. de Alicante)

N* 11."PLOMO CALIENTE”
“MONOS LOCOS ¥ OTRAS CRONICAS”
de Antonio Ferndnder fera

N"12.#EL ARQUITECTO Y EL RELOJEROY
de jerdnimo Lipez Mozo
{Cordicion con el Ayto. de Alicante)

N® 13, PAQINELES Y PENTESILEA”
“REY £.0CO" de [ ourdes Ortiz

N® 14.“A RAS DEL CIELO” de juaniuis Mira
(Coedicidn con el Ayto, de Alicante)

N 15.7PUNTO DE FUGA” de Rodolf Sirera

N° 16.“EA NOCHE DEL O8O de ignacio def Moral
{Coadicién con el Ayto. de Alicante)

N 17.“TU IMAGEN SOLA” de Pablo iglesias v Borja Ortiz de Gondra
{Coedicion con el Ayto. de Alicante)

N® 18. "INSOMNEDIS” de David Montero
{Coedicidn con el Ayto. de Alicante)

N® 19.“HAPPY BIRTHDAY, MISS MONROE” de Jorge Moreno
{Cordicién con el Avto. de Alicante)

N° 20.“NC OS QUEDES MUDOS” de Roger Justafré
{Coedicion con g Ayto. de Alicante)

N 21, “CUATRO MENOS” da Amado def Pino
{Coedician con ef Avia. de Alicante)

N® 22 “SURPRIME” ofe Fernando Ramfrer Baerza
fCoedicidn con el Avto. de Alicante)

N° 23,43 YO QUIEN SOY? de Miguel Signes
(Coedicién con el Ayto. de Alicante}

* Precio del ejemplar: 6 euros
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COLECCION: LABORATORIO DE ESCRITURA TEATRAL

N° 1. “MATRIMONIOS” de AAVY,
N° 2. “ESCRIBIR PARA EL TEATRO"” de AA VYV,
N® 3. “EN TORNO AL AZAR” de AA VY,

+ Precio del ejemplar; 3 curos



CUADERNOS DE DRAMATURGIA

CUADERNGS DE DRAMATURGIA N° 1
CUADERNOS DF DRAMATURCGIAN® 2
CUADERNOS DE DRAMATURCIA N® 3
CUADERNCS DE DRAMATURGIA N9 4
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 5
CUADERNOS DE DRAMATURGIA NG &
CUADERNGS DE DRAMATURGIA N& 7
CUADERNCYS DE DRAMATURGIAN® G
CUADERNOS DE DRAMATURGIA NG
CLUADRERNOS DE DRAMATURGIA NE 10
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 11
CUADERMNOS DE DRAMATURGIA N® 12
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N? 13
CLIADERNOS DE DRAMATURCGIA N® 14
CUADERNQOS DE DEAMATURGIA N° 15
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N 16

*Precio del ejemplar: 5 euros

119



PEDIDOS

SECRETARIA DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANOL -
DE AUTORES CONTEMPORANEOS

C/ Hintor Velazquez, 18. Entlo. 1zg. - 03004 ALICANTE (ESFANA)
Teléfona: 965123856, Fax: 965980123
e-mail: info#® muestrateatro.com
www, muestratesiro.com



http:www.rTlueSlratea1ro.com
mailto:info@mucstrateatro.com
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