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1. LOSAUTORES Y LA DRAMATURGIA ACTUAL



;ESCRIBIR TEATRO HOY?

Pace Begerra

Me llamo Francisco lesds Becerra Rodriguez, aungue las cosas que escri-
bo las fierno como Paco Bezerra -porque Francisco Jesis Becerra Rodriguez
me parecfa muy largo y decidf ponerme Paco Bezerra—

Na suelo pensar demasiado en qué significa lo que hago, pero si tuviera
tjue definir lo que escribo y hablar de mi proceso de escritura, dirla que es-
eribo sobre aquello que me da miedo y que ignoro, sobre todo fo gue dudo,
v, también, sobre In que me da verglienza expresar. Creo que la idea de “voy
3 escribir sobre esto de o que no sé si seré capaz” es la mejor decision de
todas las que puedo tomar antes de enfrentarme a la escritura de un texto
dramdtico. Tengo la impresion de que las mejores obras se escriben solas y
e que el dramaturgo tan sélo ha de ser sincero consigo mismo y tomar las
mejores y rads acertadas decisiones. La calidad de una pieza dramdtica, bajo
mi punto de vista, no reside anto en la brillantez de su desarrollo, como en
la valentfa y originalidad de su propuesta. Una obra de teatro no deberfa
ser buena por fo que se dice en ella, sinc por lo que ésta esconde; y escribir
deberia ser siempre lo mas parecido a desenterrar un muerto, sacario de su
lumibxa y mirarle a la cara. Me gusta pensar que mientras escribo me estoy
jugando la vida. Lo demds es oficio, Y puede aprenderse.  riesgo, eso es
Hgo que ha de asumlr cada uno, ¥ que corre por cuenta propia.
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;Qué significa escribir teatrp hoy en dia? ;Y estar comprometido social-
mente? Si el arte ha de provocar, ;qué serfa, entonces, lo més provocador:
disparar contra los demds o contra uno mismo?

Me pregunto a diario miles de cuestiones de 1as que nunca obtengo res-
puesta. Por eso, pienso, me dedico a esto. Extrafiamente, no tener una idea
clara sobre las cosas gue escribo, me centra, me tranquiliza, v, sobre todo,
me proporciona seguridad. Entre otras cosas, porque no quisiera escribir
una obra de teatro para defender una causa o dar mi opinién sobre esto o
aquello. £s cierto que existen prufesiones en las que, dicen, hay que estar
convencida de fo gue uno hace, o, al menos, aparentarlo, y en donde dudar
no se conternpla como una virtud. Por ef contrario, si te dedicas a la drane-
turgia, creo que 10 mejor que e puede pasar es no saber qué opinidn tienes
al respecio del tema sobre &l que estds escribiendo. Pensar una cosa, y, a
dia siguiente, otra distinta, o, directamente, la contraria: canfusidn, malestar
y conflicto interior,

Un draraturgo que tiene ideas propias, que toma partido, que estd a
favor o e contra de algo, que no duda, me recuerda més a un politico que
a un dramaturgo, que, bajo mi punto de vista, antes de lanzar respuestas,
debiera formular buenas preguntas y reservarse su opinién, ya gue un texto
dramdtico no deberia concebirse desde & posicionamienio, y menos para
convencer a nadie de una opinidn propia.

Para mi, el mayor compromisa social, y g mds importante funcion del
eatre en este siglo XX, no es otre gue el de hacer dudar al respetable de
aquelio que cree que plensa sobre determinados asuntos, multiplicar e sen-
tido de un mismo objeto, v dar muestra 3 través del conflicto dramidtico de
lo compiejo de la realidad. A partir de ahi, que cada uno sague sus propias
corclusionss.

Yo no soy politico, vt maestro, y si escribo teatro es, bdsicamente, por
aprentder, no para enseiar,

DRAMATURGIAS ACTUALES: FORMAS DE AGRIETAR
EL REALISMO CONVENCIONAL

Gracia Merales

Muchos autores coinciden en afirmarto: el escritor no es la persona més
adecuada para analizar sus propios textos; es su obra la que muastra lo que
- quiere expresar, no los testimonios o los artfculos donde el creador justifi-
v, analiza o propone respuestas sobre su quehacer Hiterario,

Lstoy de acuerdo con esta afirmacibn; y, sin embargo, como investiga-
dora y como lectora, me gusta asomarme también a esas palabras del autor,
tlonde se comunica con el receptor de otro modo, mas conceptual, mas
feOTico, aunque a veces en esns textos encuentre Menos riqueza o menos
complefidad que en los de creacidn,

Con esta doble y contradictoria certeza —la de fas limitaciones del autor
paraexplicar su propia voz, pero también la ded posible interés de esos falli-
das intentos—- e5 con la que me dispongo ahora a reflexionar sobre algunas
«aracteristicas de mi dramaturgia, que me parece ver también presentes en
Hros autores actuales.

La profesora-investigadora-tedrica que hay en mi, se interioga a veces:
sexist alguna sefia de identidad que se mantenga en mis texios teatrales?
Fs una pregunta a posteriori. gquiers decir, nunca me cusstiono esto cuando
voy a empezar a escribir un texto. Es una interrogante (ue me surge cuando
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fa pieza estd acabada v soy capaz de empezar a mirarla con una clerta dis-
tancia, sFn qué se parece NN 12 a Como si fuera esta noche? ;¥ a Lin lugar
estratégico? Y si, efectivamente, se parecen en algo, jpor qué esa similitud?

Y enfonces redescubro un rasgo que se da con clierta frecuencia en los
textos que he escrito hasta ahora: la tendencia & crear un espacio de ficcion
donde a experiencia de lo que podifamos llamar “realidad” se conjuga con
elementos “magicos”, “fantdsticos”, “simbdiicos”.

Me interesa mucho Ja definicién de lo teatral que, en su libro Teorfa del
teatra. Bases para el andlisis de la obra dramatica (publicado en la editorial
Fundamentos en 2006), nos propone Santiago Trancdn, afirmando que se
trata de una “realidad ficlicia” o una “ficcion real”.

Fn ese lugar intermedio —donde todo 1o que el dramaturgo pueda imagi-
nar ha de hacerse, finalmente, tridimensional, concreto, corpéreo~ se puede
representar, como en ningdn ofro dmbito artistico, “realidades” alternativas,
diferentes a la establecida desde una visién meramente empfrica. Las dicoto~
mias vida / muerte, vigilia / suefio, pasado / presente, pueden ser sometidas
a un constante proceso de erosion y didlogo; igualmente, resulta factible
resquebrajar la nocidn de identidad o la visidn del tiempo como una finea
continua e ireversibie hacia delante. Se consigue, entonces, poner en tela
de juicio, desde fa dramaturgia, todos Jos sistemas convencionales de defini-
cién de lo real, posibilitando nuevas formas de “realidad” en la escena.

Como he comentado, reconozco esta tendencia a cuestionar fos limiges
npueskos par un pensamiento “racional” desde mi primera obra: Reflefos,
escrita en 1997, A pesar de tratarse de un texio primerizo v lleno de defectos,
mie sigo reconaciendo en el elemento “necfantdstica” (come o denominaria
jaime Alazraki) que le sirve de eje: presentar la vivencia independiente de
las refleios en ef otro fado del espejo, ver cémo interaccionan can los seres,
supuestarnente “reales” y “libres”, del lado de acd y cémo, finalmente, los
manipulan.

Fs ficil reconacer en este argumento la influencia de Borges. También
siento en mi, coma lectora, 1a inclinacidn hacia Cortdzar, Rulfo, Bioy Casa-
res, o hacia autores mas actuales como Cristina Peri Rosst, Roberto Bolafio o
Rodrigo Fresan, por citer algunos. Hispanoamericanos, si; po en vana Hewve
rids de diez afios irabajando y danda clases sobre [a literatura hispdnica del
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ahe lado del océano., Y alld, en toda Latinoamérica, hay ung natural, fasci-
sLsnde y vertiginosa facilidad para guebrar el corsé del pensamiento occiden-
1al, vitre otras Cosas porgue esta cosmovision, impuesta sohre sus culturas,
#o encaja, en muchos aspectos, ni con sy entorno cotidiano y ni con sus
[T Creencias.

Volviendo a mis textos, en Coma si fuera esta noche o en Un lugar estra-
Hysico es, sobre todo, el juego con el tiempo v el espacio lo que desvincula la
nhr del realismo estricto; en Un horizonte amariflo en Jos ojos 0 en Quince
pwoklafos, desatacaria la creacién de un espacio simbdlica, potencialmente
reatl, aunque inexistente en la actualidad; en A paso lenfo es el empuje y la
prosencia de los recuerdos o que nos Heva hacia un dmbito de irrealidad; en
NN 12 se mezcla el clentificismo del personale de la Forense con lo “mégi-
vo” del personaje de NN, que, llevando muerta veintitantos afos, presencia
ty participa en) el proceso de investigacion de sus propios restos.

No obstante, todos estos efementos estdn integrados con haturalidad y sin
tisuras dentro de un marco cotidiano y sé que al espectador no le provocan
un choque brusco; solamente, quizd, les produce una cierta inquietud o
eviraftarniento, que son asimilados contorme 12 obra se va desarrallando y 2l
iblico acepta las premisas del juego que propongo.

Creo que o “fantdstica” es aceptado sin esfuerzo ni reticencias por dos
wizones, fundamentalmente. Por una parte, porgue estos componentes “md-
piros” estdn ahf, hechos cuerpo sobre la escena, hechos “realidad”, y esto
venvierte, casi instaataneamente, o imposible en varosimil, Pero, ademas,
s impertante seifalar también cdmo esos elementos no realistas ya han sido,
prubablemente, sofiados o pensados alguna vez por el receptor; es decir,
oxisten en una imaginario colective y son, por tanto, un terens reconoci-
hle,

Lo que me lleva a replantearme cudles son, finalmente, los Himites de
niacstra. percepeién de o real ¥ 2 concluir gue, al menas en mi caso, fa
ealidad de la imaginacion es igual de poderosa y efectiva (o mis) que la
ieatidad Hamada “empirica”. Los relatos ficticios que he: lefdo o escuchado,
fas suefios, los territorios v las posibilidades que me sugiere la fantasia, son
una parte fundamental de mi vision del mundo, desde la que surge mi obra
literaria.



Y no solo la mia. Encuentro planteamienios similares en los textos de
otros/as autores/as actuales. Citando sélo a dramaturgos/as espafiales, se me
vienen ahora 2 la memaria pleras tan interesantes como Pére Lachaise de
lziar Pascual, Los nifios perdidos de Laila Ripoll o Cartas de amor a Stalin
de Mayorga; en ellas estdn presentes, de un modo u olro, algunos de los
mecanismos de irrupeion de lo “mégica” o o *onirico” que he comentado
mds arriba.

Encuentro en el tealro espaiiol actual otras formas de superacién o de
agrietamiento del realismeo convencional, Por ejemplo, el uso consciente de
lo gque Sanchis Sirsterrs ha llamado, refiriéndose a la obra de Lluisa Cunillé,
“una podica de la sustraccidn”. Y también me parece necesario citar agui
dos interesantes conceptos en Jos que el proplo Sanchis estd centrando su
labor tedrica y creativa en los dGltimos afios: fa poética de o ranslicido y la
pogtica de fa fragmentacidn,

En todas estas tendencias citadas descubro una misma voluntad de cues-
tionar 1a nocidn tradicional de fabula dramdtica; al dejar huecaos, al sugerir
mds que presentar, al dibujar discontinutdades v rupturas en su desarrofig,
se estd mostrando ante el espectador un nueve concepto de la trama. Si
estshames acostumbrados a que una historia ficticia tendiera a clarificar la
realidad, a disponerla “[dgicamente”, & mostrarla completa y con sentido,
en este tipo de dramaturgias de la sustraccion, de lo translicido o de la frag-
mentacion, por el contrario, la realidad dramadtica (y por tarto la realidad
escénica, como alter ego de la realidad social) que se le ofrece al especlador
est dispersa, difusa, desordenada, incompleta... Pera, sno es asi, finaimen-
te, nuestra percepcitn del mundo cotidianc? jNo es con esta sensacidn de
transitoriedad y de falta de transparencia, no es con esta ausencia de res-
puestas, no es con esta angustia del enigma que son los otros y que somos
nosotras mismos, con o gue tenemaos gue aprender a vivir? jNo es, pues,
mds “realista” esta forma de teatralidad que la que pretende mostrarnos una
cosmovision perfecta y acabada?

Finalmente, vislumbro una relacidn profunda entre todos estos modos
brevemente comentados de superar el realismo convencional: el uso de lo
implicito, lo omitido o enigmético, la tendencia a lo fragmentario, la interac-
cion de o real y lo tantdstico... De hecho, muchos autores actueales tratamos

tee poner en juego, en un mismeo texto, estas distintas estrategias. Me parece
e, de algan modo, en esta bisqueda de nuevas formas a muchos nos
Inpilsa una constante sospecha sobre la solidez v la fiabilidad de lo gue
lnswos aprendida a llamar *lo real”.

Fsta sospecha, que sostiene buena parte de la filasoffa y las formas artfs-
ti s del siglo XX, llegd al teatra de vanguardia de una forma muy violenta
v extrema. En las altimas décadas, en cambio, intuyo que en la dramaturgia
w bt ido asentando {a visién de una realidad que podriamos Hamar “poro-
", Yinestable”, una reatidad alternativa donde, sin romper del todo con la
inteligibilidad de fa fabula, manteniendo una apariencia de verosimilitud y
oherencia, e abrimos huecos y grietas al armazdn de lo tradicionalmente
“eal” (racional”), por donde se cuela lo fantdstico, lo misterioso, lo enig-
natica, fo ranstécido o el vértigo del vacio.




1l. ENTORNO AL TEATRO




INQUIETUDES DRAMATURGICAS

Guillermo Heras

LIna preocupacion me asalta en los Gitimos tiempos, Quizds debido a
i prertenezeo a los obsoletos personajes de la Galaxia Quternberg soy un
vevalso lector de libros, Y, clare, como crep que los textos teatrales, sean
el etilo que sean, pertenecen al territorio de la Literatura Dramitica, ade-
man de a la Jectura de otros géneros, me entrego con ilusion a releer clisicos
1 doscubrir nuevas dramaturgias a través de las fascinantes paginas de up
hitares, St a esto unimos gue suelo estar anualmente en varios Premios de Lite-
L Pramdtica del dmbito beroamericane, se podria concluir que al cabo
de s afto he lefdo un nOmero importante de textos teatrales publicados o
i ditos. Quizds algin analista me aconsefaria que ruviera cuidado con esta
e tica porgue es cierto gue todo exceso puede conducir a sitvaciones de
niewio... sobre todo para fas meninges.

¥ vuelvo a la preocupacién. Desde bace afios he comprabado cémo
ki 1iteratura Dramdtica ha vuelto a experimentar un crecimiento inusitado.
i vez, despuds de aguelios afios del Gltimo tercio del sigle veinte en que
o decretd pricticamente la muerte del “autor teatral”, los Gltimos afos nos
funt dermnostrado que "los muertos que vos matasteis gozan de buena sa-
Ined”. Cierto gue algunos hablan de la desaparicion del “autor de gabinete”
e shora todo se debe escribir sobre el proplo escenario, Las teorfas de
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la postdramaticidad son muy interesantes, pere como todo o que tiene que
ver con el ARTE al final son los resultados practicus los que lograran que esa
peza interese © no a los espectadores, v las estrategias para conseguitio son
infinitas, O como decia e viejo Mao: “Gate negro o gato blanco no importa,
o que imporla o5 gue cace ratonres”. Y a mi me pasa ¢s0 con la escritura
dramdtica o escénica, no me impora 1a estrategia de su creacidn, sino st ese
proyecto me emociona, me aburre, me irrita 0... me deja indiferente,

Y esta indiferencia es la que mds me preccupa. Cada vez mds, cuando
feo un texto escénico o teatral me pregunte; jPara qué 1o ha escrito esta
personal ;A auién va dirigido? ;Cudles son los mecanismos del deseo o a
necesidad gue le ha llevado a pasar una parte de su vida escribiendo un
texto absolutamente inane? jNo seria mejor que canalizara su inguietud en
la novela, el ensayo o la poesiat

Definitivamente, escribir teatro en #f siglo XXI es muy dificil, Quizds
porque s un arte ancestral, tal vez porque luego necesita una fransposicidn

material que NG sucede con una nuvels o un poema, salvo que precisamen- §

te Juego se haga de ellos una dramaturgia o una pelicula. Escribir teatro
hoy es adenlrarse en una aventura creativa en la que bay muchos frentes
que atacar. La estructura dramdtica, ia fluidez en los didlogos, las composi-

clones didascélicas, los temas a tratat, 1a podtica del texto, [a calidad de su
escritura, la elaboracién de metdforas que eviten lo cursi y o patético pero

que logren dar en la diana de la emocion. .. cada uno de estos apartados es
ya un continente, unidos es un mundo. ¥ en este mundo hay que transitarlo
de maneras muy diversas: upiendo caos v racionalidad, politica y poética,
claridad v nscuridad, sentido y locurs, ruptura y unidn o verdad y mentir,
ficci6n y realidad, Tantas claves que ef miedo ante el papel en blanco debe-
ria sér mayor que ante otros génerus en gue la técnica es mds importanie.
Y es aqui, justamente, donde veo que hay un excesivo nimero de personas
quie se acercan a la esceitura teatral que creen gue basta la téenica para dae
a fuz una obra interesante, Puede que en otros tiempos de ta Historia, cuan-
do los académicos dictaban lag leyes de lo que era licito o ificito, bueng o
malo, trascendente ¢ superficial, hubiera la ilusiéon del canon, pero ahora
en pleno siglo XX se me anloja que esa ilusion es una pura falacia. Ya el
sigho XX se erigié en un auténtico renovador, cuahde no absolutamente
trasgresor, de es0s cdnones academicistas, No sélo por las conquistas de
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hiv vangurardias histdricas, sino también por fus miltiples autores que a lo
Laper de todo el siglo dieron continuas vueltas de twerca a la concepcidn
thulicional de la dramaturgia. Trama, conflicto y personaje siguen por su-
(meslo existiendo en tas dramaturgias contempordneas, pero expresadas de
iihas formas a las de fos autores de otros tiempos, No s mejor, ni peor, %
viestiSN de progreso y, por supuesto de la contaminacidn (positiva) que
al leatre ha tenido con otros artes v lenguajes. Por eso siempre serd mejor
inrar hacia € futuro como un espacio de busqueda y nuevas sensaciones
i afiorar nostdlgicamente los tiempos en que bastaba con construir de
11na manera predeterminada, Logicamente, por encima de todo estd |a liber
Ll y la forma en que cada guén encare una escritura dramdtica, no estay
planicando dogmas, estoy reflexionando sobre formas de placer y si en ese
teatitorio puedo disfrutar mucho con la tectura o la puesta en escena de un
tlasico, fechado en un liempo determinado, cuando leo a los contempo-
LEICOS e gusta gue se expresen con los lenguales de hoy o, incluso de
hiasana, no con fos de la convencidn mds apolillada. Fsa sensacion de leer
enlos que son meros instrumentos narrativos de situaciones convenciona-
ke, didlogos previsibles, estructuras obsoletas y personajes increities {por
nits reglistas que pretendan ser), s fo que me produce un hastio personal,
he vual no quiere decir que NIEGUE esas escrituras como PROBABLES v
e, sin duda, gusten mads a una mayorfa que sigue viendo en e teatro una
veremonia de repeticion tradicional,

Fvidentemente tambi€n se podrd alegar que existe un teatro comercial,
1 uyo publico, espera y desea ver y oir casi siempre 1O MISMO. Sinembargo
fre parece que esa vigja catalogacion entre viejo y ruevo, comercial v alter-
nativo, deberia ser superada por otros criterios mds acordes con la evolucidn
i iuestra sociedad.

Lo que creo que no deberfa perderse de vista 500 cuestiones que me pa-
reen esenciales para entender el teatro como una préciica artstica, politica
vocial, No, no se trata de volver a las obsoletas etiquetas de otros tiempes,
pes0 s me parece que més alté de un teatro directamente comercial, cuyo
shietivo es muy claro y especifico, cuando hablamos de un Teatro de Arte
drberfamos reflexionar con ofos tipos de herramientas y perspectivas, Y en
e lerritorio es donde no dejo de leer textos o asistir a espectdculos donde
no oxisten ni los minimos de elaboracidn artistica desde, por ejemplo, pre-
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guntas tan bdsicas como: pur qué, para qué y para quién, El debate no es
entte tradicién ¥ postmodernidad, o entre construccidn y reconstruccidn,
sino entre materiales inanes o propuesias con interds,

Porrue ofra cosa abselutamente preocupante es cémo se estd perdiendo
el oficio, v por tanto, el concepto de PROCESC en una gran cantidad de
proyectos que iundan los Premios de Literatura Dramética o las programa-
ciones de muchos espacios escénicos sin la minima elaboracion creativa y
productiva del conocimiento inferno de una profesién extremadamente dura
y dificil, aunque para algunos segmentos de la sociedad siga siendo con-

siderada como un puro elerento omamental y no como forma de culiura

esencial para la construccion de una memaria colectiva,

Hoy parece que cualquiera puede subirse a un escenario a actuar, cual-
quiera puede hacer una puesta e escena, ura escenografia o una coreogra-
ffa y, por tanto cualquiera puede lanzarse a escribir un texto dramdtico sin

tener la menor jdea y conogimiento de la complejidad de la escritura escé-

nica. E insisto, esto lo mismo estd pasando entre los replicantes de Echeparay
¢ en el otro extremo los de Rimini Protokoll. Es decir desde &l melodrama
burguds decimondnico a la postdramaticidad mds rabiosa,

A veces siento afioranza de cOmo se desarroliaba el Arte en tiempos del
renacimiento. Basta leer los tratados de Leonardo para darse cuenta de o
importante que era el oficio, el frabajo intenso del dfa a dia, ! contacte con
la materia, la idea de maestria, el placer del proceso... parece gue todo esto
se esté perdiendo, o al menos suplantando por ta rapidez, la mpostura v la
hanalidad. $i alguien piersa que para contraponer esas debilidades propon-
go vobver a viejas estructuras dramdticas cargadas de pedanterfa, retérica y
previsibiiidad, esta totalmente equivocado.

Lo que propongo es libertad para escribir de To que se quiera y como se
quiera, investigando en nuevas lineas dramatdrgicas o experimentando en
posibles formas de un realismo actual, revisar los conceptos de “teatro poli-
tice” v plantear comedias divertidas sin chistes afiejos, volver a construir es-
tructuras y cuidar fa literatura que acompate a didlogos o didascalias, inten-
tar no eonfundir popular con popuaiismo, ni comercial con chabacano. Huis
de patrones y formulas preconcebidas para buscar alternativas relacionadas
con el ARTE y fa CULTURA actual. Dejarse contaminar por otros lenguajes
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prro piantener ef orgullo de ser DRAMATURGO. No tener complejos frante
4 e audiovisuales, pero aprender de sus formas de comunicacion. Desarro-
Hae procesos de bisqueda e investigaciGn sin pedanterfas, ni prepotencias.
Masoar nuevas formras de produccion que den a fa luz proyectos textuales
Jin ener que competir con los cauces convencionales,

Ividentemente siempre habra que asumir que una cosa es teorizar y otra
loprar converfir los fantasmas ficcionales en materiales escénicos con el su-
i seaile interés, pero me preocupa la idea, 2 veces tan extendida, de gque un
lesdo leatral se puede sostener simplemente por cuestiones téenicas o, direc-
bniate, de oficio. Una dramaturgia de consumo inmediato, por supuesto
e si, ofra, con vocacitn de incidir en la memoria presente y fituea, me
fian e necesita otros mimbres,

Neo es cugstién de soberbia, es una simple apcidn de compromiso con gl
niedio. ¥ como toda opcion personal, algo absolutamente libre,

Desde esa Hibertad que parece ser que todos Ins autores perseguimas y
dhiamos, es donde coloco mi pequedia reivindicacion de dramaturgias que
i {rasmilan mas sensaciones que las de simplemente plasmar un mayor o
nenor dominio de la técnica, unas tramas mil veces transitadas vy unos dis-
1108 sometidos a la banalidad. Pasion, riesgo y bisqueda, tres palabras de
Law que quizds podamos hablar en otra ocasiGn.
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TEATRO E INMIGRACION. DEL “BUEN SALVAJE”
AL OTRO TOUT COURT

Paola Ambrosi

H tendimeno social de la emigracidn desde fos pafses pobres hacia ef
srino occidental se refleja en la escritura dramdtica espafiola de los Gltimos
velsste afos de manera refevante. Del tema se ha ocupado £ Pablico, en el
Wabiito del “Férum 2004: Didlogo Intercultural en el Escenario Mediterrd-
0", en 2005 Las puertas del drama en un ndmers dedicade a "Inmigrocion
v bt y en 2008 tas forradas: Teatro y didlogo entre culturas {(Murciaj, que
Conmbifyen, £reo yo, unas de las pocas referencias bibliograficas especificas
alue of fema; José Monledn, Ricardo Senabre v Dromingo Miras, entre otros,
sl an el problema de manera amplia y profunda,

Mi ohjetivo ha sido el de recuperar un corpus, entre el palrimonio disper-
ke toxtos escritos sobre el tema, que fuera representative de las (ltimas

b1 Monledn, "Eb «Oires en el teato”, Primer acto, nim. 305, pir. 76-83. fas puertas del
s, bwierne 2005, Ndmero 21: I Miras, “Migraciones histdeicas”, pp. 4-8; R. Senabre,

E exifio v Fa aventura teatral”, pp. 9-12; Carles Batlls, “Drama contempo y choque de aul-
ik i b dramaturgia del mestizaje)”, en fornadas: Teatrn y didlogo entry culturas, Muncia,
wrriamento de Murela, 2008, pp. 11-16). Anteriormerde se bablas publicade unos ensayos
b addos al teatro en Trene Andrés-Suarez, Marca Kunz v Inds &'Ors, La inmigracicn en la
Wit espaniola confempordnes, Madrld, Verbum, 2002, Bst6 a punia e saliy, destro del
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décadas de produccién teatral, y que podria ser mucho mds amplio y con
ejemplos diferentes?, En su conjunto, da una visién profunda y matizada
del problema, con todas sus implicaciones, Y no sorprende que la mayoria
de las obras sean de autores conocidos de mucha experiencia teatral y per-
tenecientes a varias generaciones; el dato era previsible, considerando {a
importancia de los flujos migratorios en este periodo. Lo que me interesaba
averiguar era (a consistencia del tema {guign y cbmo lo habla tratado), sus
constantes y variaciones. Concrefamente, en estas pocas lineas voy a dar po-
cos ejemplos de metaforizacion del lenguaje dramdtico: figuras seménticas
o imégenes simbdlicas en las que se fija v se desarrolla la realidad que se
guierg dramatizar; se utilizardn sdlo algunos de los textos que constituyen
el corpus seleccionado, para resaltar rasgos de un recorride posible, dentrn
del tema de [a confrontacion con el oo, en términes de la distancia que

percibimos entre nosoros y la otredad, desde el “Buen Salvaje” al olro fout

court. Se han omado en cuenta las obras de:
— igracio del Moral, Soledad y ensuerio de Rabinson Crusoe {1991),

La mirada def hombre oscuro (1993), ed. SGAE. Boniface vy ef rev de |

Ruanda (Rey negro} (1997, ed. Muestra de TE C, ndm. &

~ Jerdnimo Lopez Mozo, Ahldn {1997) AECL Madrid,

- David Planell, Bazar (1997), ed. digital.

- fmesto Caballero, Trerra por medic (2002), Caos ediforial.

- Fermin Cabal, Maldita cocina {;2), Biblioteca Leonesa de Escritores,
Edifesa 2007.

provecty de investigacion de la Universidid Carlos HI de Madrid, el volumen manogrifico
a cargo de Monserrat iglesias Samas (Ed.), fmidgenes def otro. Identidad e inmigracidn en ja
fiteratore v o cing, Madrid, Biblicteca Nueva, 2010,

2. Dejo ol ambito Hingliistico cataldn icon fa excepcidn de Balbel), que por su rigueza merece
ur estudio aparte; autores v titulos de obras sobre el tema que nos ocupa en el artfculo C. de
Batlie, cit. De las obras que agui se han tomade en consideracidn se cita con niim. de pig,
entre pardntesis en el texto, septin las ediciones que se dan 3 comtinuacion,

3. Aproveche una sugesencia de Albero del Rio, que en un curso magisiral 2002-2010 de la
Universidad de Verona que compartimos: “<E| Otrow en la escrittba poética y deamdtica
espafiola de 10s Gltimos 30 aftos”, construyd un recorrido en la poesfa contempordnex desde
el mite det "Buen Salvaje” a fa *Suprema Otredad”, pasando por las posibles formas de ver
el Otro: e desdoblamiento, ¢l espejo, la nostalgia del “owo™ ique fuimos),
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H Astillero, Intolerancia (2003), ed. £ Astillero, nidm. 13.

Sergi Belbel, Forasteros {2006), ed. Naque.

turillermo Heras, & Gitimo tango en Madrid (;2) inédito. E abismo v
Yodra (2003), en Intoferancia, ed. Astillero, nam. 13.

Juare Mayorga, Afefandro y Ana (2003), ed? Ef Animalario, on line. Pa-
Libvas de perro (20043, ed. £} Astillero, nim. 12. Animales nocturnos
2005), ed. Nague,

Paco Bezerra, Ventagquemada (2006}, ed. digital. Dentro de la tierra
(2008, ed. CDT.

Y para confirmar fa permanencia del tema en el weatro vivo, unos mon-
Iajes el Mueskea de Alicamer en 2006 Fuera, fora, dehors gy, de
Plio Alvarez Osorio, Isabel Medina, Jean-Luc Faligs, Rachid Mountasar; y
w1 MO0 Los mares habitados, de rra Correa, Carlos Alonsa Callero, Anto-
nin Lshares y Orlando Alonso. Y Alguien silhd {y desperts a un centenar de
pagis dormidos), de Antonio De Paco.

ton La mirada del hombre oscure?, que se estrend en fa Sala Olimpia en
192, Ignacio del Moral abre paso a esos textos que nacen del fendmeno
the Lt inmigracidn, que llega a ser un aspecto determinante para la sociedad
ropea precisarmente desde finales de los 80, cuandn efectivamente se es-
il da pleza. £ autor se acerca al tema con el interés del cronista y una
whadi desencantada e irénica hacia la sociedad que le rodea v al misme
fiempo con la humanidad y ternura que transmite a sus personajes a fravds
theas eseritura podtica, En esta obra hay una vision declaradamente ingenua,
inre ada por el mismo autor segdn declara en una enfrevista, una vision casi
ssaniques en fa construccion del personaje; se juega irdnicamente sobre [a
inversion de estereotipas: los negros buenos, los occidentales malos. Una
Linilia, como cualtuier otra, en un dia de fiesta se entretiene recogiendo
conclas. De pronto se encuentra en una duna con un hombre que ha sido
sunjado a la playa por las olas, y el caddver de su compafiero, ahogado. La
Fhina, que es 1a primera en verlos, cree que el naufrago ha matado al otro.

Ioh Marce Kunz, “El drgea de la Inmigracin: Lo mirada ded hombre ascuro y Alhdn de
Cwrinimo Lopez Mozo”, en lene AndrésSudrez ..., 1a immfgracion ef fa fiferstury .., Cit,
[ 215-256,
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Ornbasi, el africano, de hecho tiene a pureza, la ingenuidad y genero-
sidad def “Buen Salvale”, gque la Madre interpreta simplemente como las
torpezas de un verdadero salvaje: “Porque estas personas negras son muy
incultas” {p. 203, y hablando de la bujia del coche gue se habia perdido: “le
puede haber gustado. A lo mejor se cree que es un fetiche migico de esos.
Como esas gentes son tan prehistéricas.,.” (p. 22). Tan primitivo [o considera
que sigue diciendo que huele mal y teme que se pueda comer a la nifia. E
Padre ega incluso a explicitar el término por el miedo v la distancia que

advierte er relacion a Ombash: “1Que no te acerques! Vamonos de aquf. Este |

tipo es un salvaje” y mids adelante: “Y mis vale que le vuelvas a fa selva, que
aquf pegas menos que un puipo en un garaje..” (pp. 45 y 48

Al rechazo del hombre primitive por parte de Tos Hamados civilizados,
corresponde también una valoracidn de otras caracterfsticas que pertenecen
al arquetipo del “Buen Salvaje”, como su aspecto instintive y erdtico, que
llarma fa atencion tanto en La mirada, donde la mujer suefia con Ombasi que
va a forzarla, como en Alhdn, de Lopez Mozo, donde el joven Larbi atrae a
juana la Loca:

JUANA LA LOCA -~ Ahldn, morenito, (Ef joven esboza upa sontisa des-

confiada). Acéreate. Juana la Loca no muerde. Lo suyo es jader ;T4 me

entiendes? (Nol A 1 hay que hablarte por sefias. (Y la puta se alza fa falda

hasta la cintura mostrando a LARBS su sexp), jNo dices nada?

LARBL- Yo no tengo dinero para las putas.

JUANA LA LOCA .~ (Entre risas). Estds ¢hiffado, rey moro.

LARBEL- ;3007 gque me llama rey?! (p. 1.3

£ personaje de Juana recuerda a fa Vieja Cafiizares cervantina, que en-

b

L

contramos en Palabras de perio de Mayorga, v que tiene el mismeo interés por 1

el aspecto erdtico del joven personaje de color:
VIEJA- [...} Pero et de ser bruja s vicio dificilisimo de abandonar. fse y

el de dormir con chavalitos como 1. ;3 Te han dicho gue eres un hombre |

MLy guapo?

(Berganza sufre el impacto de la palabra “hombre”).
CIPION.-- 3*Hombre” ha dicho? Muy corta est de vista,
VIEJA - A mi no me importa que seas morenito.

CIPION.- Siguele la corriente, Berganza, Hasta ver en qué para la cosa.
VHEA~ Cuanto mas tostado, mas sabroso,
{« Vieja se afana con ef cuerpo de Berganza).

Para destacar mds [a distancia entre estos personajes “exdtices”, de piel
et y 10s locales, se subraya con ironia, en La mirada, la supuesta moder-
nihul de la familia, cuyos componentes se indican con nombres genéricos,
4l estilo expresionista: El Padre, La Madre, La Nifia, Ff Nifio, $8lo de manera
vl & o largo de la pieza el lectorespectadar puede percatarse de los
hanibres propios de a madre Dory v de sus hijos, van y fessy, nombres que
e par 5T declaran la evidente contradiccién y falta de coherencia con el tipo
e tunilia fradicionalista, cerrada y llena de perjuicios que se nos materia-
Henen la obra.

Ik hecho la estructura de la pieza revela su concepcion metafdrica y
jrnwiica. Las trece escenas que la componen llevan cada una un titulo que
Ik e referencia Unicamente al espacio, gue nos lleva directamente de |a rea-
lntulde “La playa” (la playa conocida, real, cercana, con las dunas, donde
las Lunilias van & pasar el dia de flesta) @ “Uina playa, orilias del mar de {a
nadt’, pasando a través de los suefios de la mujer y del protagonista Om-
hurd, lle ocupan la escena central de fa pieza®. Como evidencia ef cambio
thf articulo determinado al indeterminado ~la playa, uma playa— el autor nos
Hashida a un mundoe fantdstico en el que of Cadéver del africano habla con
vl amigo transmitiéndole su percepcién de la falta de acogida, de intoleran-
¢l que puestra sociedad fe va a reservar v anuncidndole su muerte con la
fiiersa de un ordculo y la riwalidad de un sacerdote:

"l ahogards en la miseria y en las enfermedades, en el pis y en el hollin®,

"l o he visto, Me fo han contado. Dormirds bajo fierra sin estar muerto,

nliendo a orines y todos pasardn eguivocando tu mirada. Algunos se rei-

rande ti, otros te despreciardn, otros te humillaran, otros te pegardn, otros

b tendrdn miedo y fos que se creen mejores te tendrdn Hstima, Lo he

visto. Me lo han contado (p, 413,

¢ Hhefoma interesante ¥ recurrents en este corpus os el de tos suehos, tema que merege un
r-duiehio) aparte,



He aqui “la mirada del otro® que pasa desapercibida o mal entendida
vy la fuerza dramética de la imagen de la muerte por ahogo come metd-
fora de la vida cotidiana moderna, que amplifica el desarrolo del tema,
llevandolo a un dmbito universal, £l ahogo no es sdlo el de Ombasi, sino
el de la sefiora frustrada, del marido, de toda 1a familia v sociedad de
acogida; el mar se hace charco en la ciudad que machaca, que anula la
comunicacion entre fos seres humanos: *en el mar -en un charco—/en fa
ciudad gris donde te abogaste” (p. £1). Lo mismo pasa con el tema de la
violencia, de {a frustracién, que pertenecen tanto a la familia oceidental
coma a ka africana {la frustracion de la mujer, del padre, de Ombasi; la
violencia del padre contra su mujer, del hermano del muerto frente a ta
hermana de Ombasi). Asf que cada elemento se pone en tela de juicio
y se generaliza y se relativiza: “Los moros tuvieron la culpa. All{ o per-
dimaos todo” (p. 40), es decir que los accidentales son iguaies de malos
que los moros.

La misma aficidn a la ritualidad de! gesto la encontramos en los tex-
tos hreves de [nicdevancia, como en Dertro de 1a tierra, de Bezerra, G en
Alhdn; todos ellos expresan la necesidad por parte de fos protagonistas
de mantener contacto con la propia culiura, con gestos apaciguadores in-
cluso hacia los compafieros muertos que no han podido recibir la ditima
despedida. Larbi, un marroqui que sobrevive come clandesting aceptando
pequefios trabajos flegales que o dan miedo y le frustran, amortaja a un
conejo muerto en una cruel matanza coma 1o harfa con la persona a fa que
més quiere: “Los conejos v los moros somos iguales”, dice; luego prepara
el animal para el entlerro y, como no ercuentra ninguna tela, se despoja
de la camisa, envuelve el caddver en ella y deposita el bulto en el fondo
del hoyo que ha cavado.

LARBL~ (Mientras lo cubre con la tierral. Bsto es lo gue hagcen con los di-

funtos ef alfagqui ciego de mi pueblo y ¢l enterrador. También rezan, pero

y0 ho sé y na oreo que a ti e importe. (Permanece un buen rato acucli-

flade junto af improvisado enterramiento). 51 corro tu misma suerte, ojala

alguien ponga también tierra sobre mi cuerpo {p. 405

No me resisto a raer a colacion un texto que abrid perspectivas y marco
pautas en la escrituras de muchos de los autores gue agui se nombran. Fue
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tinhoie de negros y perros, de B, t. Koltés”, que se estrend en ia sala Olim-
pia bes la direccian de Nabarro en 1990, en la traduccion de Sergi Belbel.

Alhoury, un africano que pretende la restitucion del cuerpo del amigo
nuirtn y desaparecido en unas obras piiblicas francesas’, da una meotivacion
sk, incontestable y prolunda para su peticion;

witvent, les petites gens, veulent une petite chose, trés simple; mais cette

[rlite chose, ils fa veulent; sien ne les detournera de leur idée; et ils se

[eraient tuer pour elle; ef méme quand on les auraft tués, méme morts, ils

{a voudraient encore {p, 315

bl mismo apego a las cosas pequehias, la atencién a pormenores apa-
nebtemiente insigrificantes y la dignidad de 1a persona dominan en la actitud
desnar hos de los protagonistas de las obras de muchos de estos autores. ks
vl « ety de Soledad v ensveno de Robinson Crusoe (1991), de Ignacio del
Mional. atento a las minimas circunstancias que tienen imporntancia en situa-
iy QxEremas.

11 Combate se subrayan elermentos aparentemente insignificantes, que
alquieren relieve e fa vida real de los inmigrantes y, como figura semén-
1 forma de sindedoque, affaden sentido al discurso poético, como jos
2uprlos: “En Paris no saben de rapatos. Los zapatos son [0 més importante”,
[0 Atirria los dos amigos, ya muertes, debaten sobre la importancia de fos
soputios, Igual sucede en muchas de las obras citadas, 1a lista serfa larga.

Olro elemento que destaca en Combate es la atencion a la lengua. De
s nanera quizds utdpica se afirma gue “no hay que tener miedo de las len-
e exiranjeras. Cada uno hablard la suya, pero todos nos sintonizaremos
i Lemisma”. Quiero recordar a ese propdsito el relieve que da a la lengua
e lora de sus personajes David Planel!, en Bazar, con el expediente de
s 1ibir algunos parlamentos en lengua original y la traduccitn entre parén-
e, valorande el gusto del sonido y de la fuerza emocional y cultural que

o ¢ 1 Hernard Marie Koltds, Combats de négre st e Chien, Les Edifions de minuit, Parfs, 1986,
Lo itas en el texto son de esta edicion,
talwe wubrayar ademds que Ernesto Caballero en Tierrz por medfo (2002), retorma este mismo
e, valiente, del accidente laboral, en este caso a cobertura del crimen de un trabajador
seutoguf flegal, en un ambiente de tramas inmohiliarias y de corupidn.
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una lengua conlleva, un valor adjunto incluso para la representacion, que
Fuera, fora, dehors, 1884 acoge ya desde el mismo titulo®.

Y siempre en Combaie se subraya ademds la importancia del ofor, por |
que “cuando se conoce el alor, se conoce a una persona”, Clara que el olor
espanta, porgue activa el instinto, uno de los componentes humanocs del |
gue el hombre accidental trata de distanciarse, de eliminar. ¥ de hecho en
muchas de las cbras consideradas se acusan a los Inmigrantes de oler mal, 4
sobre wdo a los negros. Por utra parte €l olor es un elemento fundamenta! ;
en este teatro, porgue la ligazdn con las propias rafces pasa por los alores
de la tierra misma, de la comida, de la frutd, y se conserva instintivamente @ {
ravés del olfate. El sinpapeles marroquf protagonista de Safor? pasea entre |
Jos naranjos, porque su perfurme e recuerda el de su tierra. Como sus amigos
aprende que "esta tierra es fa misma tierra v gue las olas suenan igual por 1a
nache, y gque las naranjas son Jas mismas naranjas [...] Pero no es mi tierra, §
Si, agui lo pueda senti. No es mia. / No es de nadie. / Estoy en casa” (p. 537},
Y de #s5a manera aprende que Eudocio v Paco son iguales que 8L

El verteders, por ejemplo, es un lugar que entretiene a Paco, en Safor, |
gue se encuentra a sus anchas en medio de la basura, entre b suciedad mas §
que en la limpieza; el vertedero es la fuente de sus descubrimientos y pe-
quenas riquezas (las cosas pequeiias de Koltés): un libro viejo, por ejemplo, §
"manchiado de barro y con fa mitad de las pdginas” {p. 47}, descubrimiento
que le permite leer a sus amigos Las babuchas de fa mala suerte, un cuento §
que le recuerda a su infancia con e padre: "Los cuentes nos hacen valar, A §
mi me llevan a mi puehlo, con mis hermanos” {p. 48}, '

El vertedern es un lugar cuya valencia simbdélica estriba en 1a etimologfa |
de la palabra: verter es accion que indica mecer, derramar, mezclar e inclu- |
so traducir, 0 sea pasar de un oidigo a otro el contenido semantico de una |
corynicacién, de forma metonimica. Eso es lo que hacen de alguna manera §
tados los personajes inmigrantes, vertiendo su cultura dentro de otea, mez-
clandp gustos, costumbres y humanidad. "

8. Subre el aspecto linglisticn viase de Inés, 4'Chs, “Léxico de la emigracidn”, en Irene Andrés-
Sudrez ... La inrigracidn en la fiteraturs ..., ¢it, pp. 21-108, iy
9. Montluga escrita por Guillerma Heras, José Ramdn Ferndndez, tuis Miguel Gonzélez Cruz §
¥ Juan Mayorgs, incluido en fntolerancia.
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I Area de servicio es en cambio, el lugar de encuentro de Eudocio, un
w hitorelio al que llaman Moctezuma, v del protagonista, el “perro sarra-
tam ) potencialmente un lugar de alienacidn, para Augé sin identidad, un
medugar”, de hecho un lugar de encuentro, donde todo el mundo estd en la
cunlic ion de “caminante”, en este sentido un lugar de libertad, donde los no
prlinies pueden confundirse mejor con los demis v sufrir menos las des-
hpalidades v 1a soledad, donde se oyen las voces de enteras familias. Paco
I sempre a la estacién de Munchen, en otra experiencia de migrante. “En
b etaciones nadie es extranjero, porgue son tierra de nadie” {p. 25}

H proceso de metaforizacidn, como se puede ver, alcanza también a
bw fupares, empezando por fa otra orilfa. La otra orilla deseada, idealizada
prn Omibasi y su amigo, es fa misma sofiada por Rayul, atro ahegado, en £
shiaer y yedra, de Heras, pera es la de muchisimos de los personajes que
sl glramos en estas obras:

RAYUL: TG me dijiste que me Hevarfas a {a otra orilla. Esto es el mar, e

+hismo oscuro 1] Yo querfa ver 1a otra orilla. Legar a Farfs y ver ia llega-

el del Tour. Querta ser ciclista. ...} Déjame <er ciclista.

NGO Entonces salta y Hega hasta Ja orilfa,

RAYLL: No sé nadar,

PHIENO: Te has equivecado de deporte (p, 32),

hulicha, en Afhdn, Hlega a justificar a otro contrabandista de jévenes vi-
thew. Mimun Unacer, porque “de su mano es posible flegar a [a orilla rica.
lula i vida la he sofado. Paso las horas evirando mas alls de esa cinta de
ihita. Ya soy vieja para pasar sobre ella, pero a fos mics les digo gue lo ha-
b, e venzan al mar y al miedo”.

tinica e en cambio la visidn de 1a otra orilla por parte del Comisario
ssropeo en su didlogo con el Diputado espafiol, siempre en Alhdm
¢ OMISARIO.- (Contempla fa orfifa opuestaj. ;No le parece rue aquella
aills tene el aspecto de una herida abierta e infectada?

PIPUTADO. - Perddn... jDecla?

LOMISARIO.- A ustedes, los espafioles, fes ha tocado ser guardianes de
Ly puerta trasera de Europa. Pongan barreras que eviten el paso de 1a mi-
«wiia que vomita ef sur y recibirdn nuestro aplagso (p. 5),
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Sl entos prrintenos efemplos resalta una ligura de inmigrante que ex- §
Wiy autisla por fa novedad del acontecimiento y se exhibe yna sociedad |
e satnienie riudtictnica, donde sin embargo el extranjero se reconoce fa- |
s thnenie por su pobreza, el color de la piel, el idioma u ofros rasgos bien |
nre ks, y con la sensacidn por parte de los nativos de poder tomar medi- §
ths puira defenderse (reaccian irracional, pero instintiva y de alguna manera §
jestificada), en los casos que vamos & mencionar ia figura del extrafio resulta |
(vlalmente integrada, ya que los flujos migratorios en {os diez afios que han |
trascurrido han llegado a ser una realidad cotidiana y han cambiado de rum- §
bo; en muchos casos el inmigrante pasa desapercibide. Fs la ley de extranje- |
ria del 2004 la que obliga a marcar diferencias, a crear situaciones ilegales §
que hasta entonces pertenecian a la vida cotidiana. Aunqgue la rdpida accién §
de Ef ttimo tango en Madrid, texto breve de Guitlermo Heras, se coloca en |
el dia de la muerte de Evita Perdn, en una sala de baile madrilefia, sus pro-
tagonistas, con documentacidn falsa por distintas razones, bien podrian ser |
unos sinpapeles actuales con problema de identidad “nacional”; esta es la |

sensacion que dan y fa distancia temporal facilita una reflexion:
ROSAL jEres argentino de verdad?

OMAR: En la medida en que se puede ser argentino, Nacf alld. Mi madre |

era tana y mi padre de Segovia.

ROSA: E cabrin que me ha dejado decia que era de alii, pero me parece |

que todo era una trola.

Rosa quiere ganar un concurse de tango para tener el dinero necesario §
para un pasaporte falso. En el momento en que piensa haber encontrado su |
pareja ideal v estd por fin olvidando sus penas empezando a bailar, el cama- §
rere, un policia de la secreta, como Orar se temia, “con tono siniestro” e |

pide a documentacion.
De hecho el lector o el potencial espectador se dan cuenta del paso del

tiempo con respecto al tema de la inmigracién en Animales nocturnos. La |

anulacion de estereotipos hace evidente el cambio social. Desde la figura
del “Buen Salvaje” pasamos al exiremo opuesto en la representacidn del

otro-inrmigrante invisible e insuspechado, en el que es mds facil -y a la vez |

inquietante— mirarse al espefo.
Se trata de dos parejas, Bl alto v La alta, El bajo y La baja; esta Gltima, que

14

werevela éticamente como la més baja por su comportamiento, pertenece a
L rilura de acogida. El bajo se acerca al “buen vecino” (titulo original de
L primera version de 1z obra) buscando a un amigo, buscando compafifa y
rmiplicidad, instaura en cambio una relscidn enfermiza de amo-esclavo
11 ¢f propdsito de chantajear al Alto, uny sinpapeles, un clandestino en el
wmonmento en gue se publica en Espafa la Ley de extranjeria,

i1 la escena 4 se concentra el nivel maximo de metaforizacion del dis-
oo dramatico. El Alto y el Bajo, frente al piblice, observan no se sabe muy
Ien qué. En realidad, bien avanzado el didlogo, €f pdblico se da cuenta de
e estan observando animales nocirnos en su hdbitat natural reproducido
sHilicialments en un zoo, como si se tralara de una enorme pecera, y que
w- r4ld hablando de ellos, pero el primer impacto es la identificacion del
jubthivo con estos animales.

BAKO: Parecen inofensivos, sverdad? Pera en la oscuridad pueden ser

iy peligrosos,

silencio).

1AJO: Me pregunta como nros ven elios a nosotros. imaginate que la

vinte se sentase a observar 1o gue haces, ;06mo te sentirias? Eh, jcdmo te

watirfas? Te estoy preguntando (p. 14).

1w hecho, el autor, ademds de provocar al pablico, de manera parecida
4 L tle Garcia Lorca en sl Comedia sin tufo, estd describiendo ia situacidn
de fon sinpapeles, verdaderos animales nocturnos, rechazados, alejados de
Lovida cotidiana del nativo, que no los aguanta, como si fueran personajes
dinslros, “Ala gente no les gusta esta oscuridad”, “la gente entra y sale en-
e, como sf hubiesen visto al mismisimo diablo. ;Ofste lo que e dijo el
viejo 4 crfo? “Es sintestro”, jTe parece siniestro?” {p. 14}

v o] autor estd jugando aquf doblemente, porque en la obra son “anima-
lew mocturnos® tanto el Alto como la Baja, B proceso de animalizacion, ex-
priente fan propio y logrado de la escritura de Mayorga, contamina a todos
v oo tdos Jos niveles; el Bajo encuentra un paralelo a todos sus conacidos:

BAID: La jineta 3No te recuerda a los mellizos del tercero? Se creen mas

s nadie y solo son apariencia.

|1

ALO): 3Qué te parece aguel, sobre fa roca, el del pelo rojo?

35



BAJO: Le gusta ser el centro de atencidn. Tengo un compafiero asi. (Al ]

animal):Ya verds, ya. La gente que habla mucho de si misma, ésos acaban |
perdienda.

ALTO: 5Y aquel otro, qué te parece?

BAJCr: Lse me recuerda..,

ALTCO): ;507

BAJO: Va de un lade a otro, no para de moverse, pero no sabe donde va,
Es como mi mujer (p. 154

lLa confrontacian con el otro, animales incluidos, nos epsefia tanio su
riqueza como la dificultad de aceptar tdas sus consecuencias. Las piezas
a las que aludimos dramatizan fa falta de comunicacion, fa manipulacion |
del otro v también las complejas dindmicas de relacion que, al poner en §
discusion esterentipos y situaciones cristalizadas a menudo desconstruyen |
fa vision que tenemos de nosotros mismas. Ernerge en esta dramaturgia (2 §
dificultad de reconocer y aceptar al olro porque nos obliga & cuestionar |
nos sobre nuestra vida, porgue para conocer al desconocido, al extranjera,
fa mayoria de las veces huésped inesperado e indeseado, es indispensable |
que antes nos conozeamoes a npsotros mismos, al otro gue nos habita™. Lo
explica en términos claros un breve didlogo de La mirada, texto con el que ;

empezdbamos:

OMBASE “... jPor qué me pego?

CADAVER: “Por odio”.

OMBASI: “No sé por qué tenia que odiarme”.

CADAVER: “Se odiaba a si mismo”.

OMBASI: “Era un estipido” {p. 62). :

Tampoco es ficil para el extranjero llegar a conocerse a s mismo, por- |
que, a veces, como dice David Planell, “en su afan de integrasse en una {
sociedad que le recibe entre fa syspicaria, el paternalismo y la compasién |
mal entendida, el inmigrame corre ef peligro de perder su identidad. ¥ este
peligro es, si cabe, mayor gue el rechazo de los otros, de uno mismo hacla

10. Estoy jugando con una posible imducciin de Dafro che & in poi, tiulo de un comocido :
ensayo sobre gl tema, CFL Franceseo Orlands, Laltre che & in noi. Arte e nazionalitg, Toring,
Boilati Bovinghieri, 1996,
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v propia condicion™! como le pasa a Hassan, en Bazar, personaje “que se
ha olvidado de su cultura”, segln le reprocha su hifo.

I:s decir que mirarse en el olro pone de manifiesto la dificultad de cada
ime de nosotros de ser uno mismo, de poner en juego fa propia personali-
thul, En el encuentro o desencuentro con el otro ka mayorfa de las veces por
Hmidez, inseguridad, cobardia o cdloulo no conseguimos ser personas, cosa
pic el teatro podria contribuir a ensefiamos, como suglere Unamuno en el
sputente monodidlogo: “Usted, sefior mio Heva un hombre, acaso mis de
Hiws, dentro de s, v ef problema estd en que usted lo encuentre. [..] Lidvelo
isledd 4 teatro” para que pueda encontrar “este hombre, 0 esos hombres que
fhva dentra™ para hacerlos personas; condicion indispensable para llegar a
runncerse y conocer a los demds.,

Bl 1o de [a presentacion del montaje de Bazar, Programa de la Muestra de Teatro, 1997,
Viase también “Mesa de auteres” en Las puertas del drama, cit.

I+ UF Miguel de Unamuno, Accidn y pasidn diamidticas, Nueve Munde, 15 12, 1922, en
{dras Completas, X, Madrid, Escelicer, 1968, val. A, p. 1169,



FL LUGAR DE LA MUJER EN EL TEATRO POLITICO
DE JUAN MAYORGA

Eduardo Pérez-Rasilla
Universidad Carles T

Parto de la hipdtesis que considera fa obra dramdtica de Mayorga como
w1 vjercicio de teatro politice. Una primera mirada muestra fa presencia de
wailos o de temas a los que inequivecamente podifamos calificar como
pifiticos: fos campos de concentracidn concebidos y realizados por el terror
/i (Mimmelweg), 1a feroz censura y la reduccide al silencio de cualquier
tnsena de disidencia ejercidas por ef estalinismo o la compleja relacion entre
ho, intelectuales v ol poder (Cartas de amor a Stalin), 1a represién criminal
sycida por la dictadura franquista (Ef fardfn quemada), las dificultades del
sobicena de la Repablica espafiola en el exilio (Siefe hombres buenos), las
meniuales alianzas entee la intelectualidad y el totalitarismo (B raductor de
ithnnemberg), el siniestro recurse a los goipes de fuerza cuando los repre-
aehlastes democraticos no actian con probidad (Mds ceniza), la fegitimidad
i emipleo de la tortura o fa justificacion de la violencia del estado (rente al
yuciendido peligro del terrorismo {(La paz perpetua), la injusticia de las leyes
i w4 erigen conlra la inmigracion {Animales nocturnos), el problema de la
pedhinastia y su tratamiento en los medios de comunicacion (Hamelin), etc. A
s Hitulos podrian afadirse otros que contienen transparentes alusiones a
prronajes politicos notorios (El suefla de Ginebra, Ultimas palabras de Co-
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pito de nieve, o La boda de Alejandro v Ana, escrita esta Gltima en colabora- |
citn con Juan Cavestany}, y lambien muchas de las piezas breves incluidas |
en Teatro para minutos o algunas de las versiones preparadas por Mayorga |
para el CDN, singularmente, Un enemige del pueblo, El rey Lear o La visita |
de fa vieja darna, en las que fa dimension politica que contenfan fos textos

originales se ve potenciada en la lectura que propone Mayarga.
Este rdpido espiguec probaria suficientemente la condicion polftica del

teatro de Mayorga. Sin embargo, cabria buscar sentidos mds profundos v |
mds precisos a esa dimensidn politica de su teatro. Mayorga ha insistido en
que su tealro es un teatro de ideas, pero no un teatro de tesis. Podemos cons-
tatar esa advertencia en la condicidn abierta de muchas de sus piezas, en la |
renuncia a una conciusion o a un final gue explique de manera ineguivoca |
la trama o que resuelva inapelablemente fos conflictos planteades. La po-

rostdad de los desenlaces, la ambigliedad en fas configuracionss de clerios
personajes o la prudencia en el juicio de delicados casos morales, son ex-
presiones palpables de la condicién democrdtica de su atro, convertido en

&nbita en el que se didimen los problemas piblicos desde la aceptacion de §
unos Criterios €ticos, pero también desde [a conviccion de que nadie tiene |

la razdn absoluta, de manera que todos deben confrontar sus argumentos y
aceptar que nu siempre es posible una solucidn redonda, plena, inequivoca.

Hamelin y Castas de amor a Stafin aportan quizds los ejemplos mas signifi- |
cativas de esta manera de ver, pero cuestiones semejanies se dilucidan en {a
paz pempetua o La tortuga de Darwin, entre otros tiulos, y, s nos asomamaos |
al territorio fronterizo entre fo pdblico y lo privado, podemos advertirlo tam- §

hign en Animales nocturnos o £ chice de fa ditima fila, por ejemplo,

Fn la entrevista que concedfa a Candynce Leonard, ef dramaturgo ha-
cia algunas consideraciones sobre su obra dramatica en el contexto politico |
contemporineo, de las que extraigo 1as tres que me parecen mis relevantesy
gue afectaban a la reivindicacidn de la conciencia individual como territorio

politco, a la reflexidn sobre Ja pervivencia del pensamiento reaccionario y
la perentoriedad de unas idemidades maltiple y complejamente manipula-
das. Bl escritor entiende la politica como slgo inlimamente ligado a la vida
cotidiana de los ciudadanos, & quienes no considera susceptibles de ser ex-
cluidos de la vida pdblica ni de fas decisiones que [a configuran, como ex-

AL

peewd mds tarde en alguna declaracion precisa con motivo de algln acon-
hx itniento que reclamaba justamente la intervencidn de la ciudadania. En
wpella entrevisia lo planteaba en términos mas generales:

l.a poiftica en algin sentido e la expresidn mds Intensa de la vida #n cuanin que una
iestabitidatd politica vs generada por una crisis de las coinciencias y al mismo tiempo ese
o5 un feedback que incide en nosotos. La inestabilidad politica hace més vistble 1a inesta-
bifidad de 1as vidas ¥ convierte en inestable lo que parccia estable y sdlo era precario. Por
oivmply, en ef momento en que hay una inestabilldad polfiics en un lugar se muestra la
vordad de mucha gente, y al centrario cuando la vida de muchos as inestable y fripil hay
i corredative politico.

su dramaturgia dard respuesta a estas consideraciones mediante una re-
denidn, mas implicita que explicita, sobre la relacion entre lo plblico y lo
juivado que mantienen sus personajes, por un lado, y, por otro, mediante
an decidide empefio nue estos personajes ponen en descubrir o que per-
pinece oculto y que, sin embargo, es imprescindible para que se desarro-
fhe by convivencia en el dmbito de lo pablico. Asi, (a reivindicacion de la
memoria v el descubrimiento de la verdad escondida por la accion de la
batharie se convierten so sdlo en objetivos de los que se sigue una satis-
lae 10 individual y moral, sino también en algo imprescindible, desde una
peepectiva politica, para fa convivencia calectiva. No es posible fa armonia
it espacio pablico sin la restivucidn de {a memoria que arrasé ia brutali-
et en nombre de pretendidos ideales superiores. Es perceptible en fa obra
thamatica de Mayorga la influencia del pensamiento de Walter Benjamin y
Wl impugnacion de las tesis —de origen hegeliano— que conciben el avance
e Lo Historia como inevitable y aceptan sin escriipulos gue en esa marcha
he i of progreso fa Historla arrumbe o aplaste personas y colectividades
n nombre del bien superior constituido por un futuro mis perfecto del que
o disfrutardn los sacrificados en aras del progreso. El personaje del coman-
hude en Himmelweg es un elocuente portavoz de aquellas ideas, y habil y
prrverso tergiversador del lenguaje en el que las expresa:
Son los tolsres del parto. Un nueve mundo esta siendo alumbrado. Clue nadie infente
abatrarnas 1 una pizea de dolor, Es melor sufrir mil afios que regresar un instante af eun-
te vigjer. Pasar de un mundo a otro exigird de udos un enorme coraje. Coraje pars hacer

houcresario. Necesariamente muchos hoebres caerin en el camino, ellos son pante del
e.unie. Elloy son ef camino.

|2 necesitdad de recuperar esa memoria de los vencidos v de los exclui-
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oy b Hevae o cabio ina reparactdn de la injusticia sufrida se erige no -
by e bt b oliea, sinG ambidn como impreseindible via de cono-
indento. Fooconiiporacion de lo pablico requiere esa revision y subsanacion

thel prbarls, pevo Lanhicn 1a oritica del discurso dominante en el presente.

I prapries Mayorga escribia, en un trabajo titulado “Cultura global barba-
i L1, Lo reflexion siguiente '
Cemnuinmente, esta sociedad gue se autocaracteriza como culty, dedica algunos re-

isng A revisar [as plezas culturales de su pasado para construin un relato que presente su
actualidad come culminacion de un proceso creciente. Elo exige un encmme esfuerzo de
desmersoria, pues han de ser excluidas wdas gquelias piezas inasimilables por un relato
cuyo principio constructivo es L ides de progresn. Cada pieza que no encuentra sitio dens

tro de ese relate evolucionista, desparece del suseo del fin de 1a historia, En ese museo las |
victimas del progreso 6o son mostradas e Ia vitring de los sacrificios necesarios.

Algunos de sus primeros tiulos: Siete hombres buenos, El jardin quema- |
do, Ft traductor de Blumemberg v, en cierta modeo, Mds ceniza, se adentran
de forma explicita en esta cuestion —a la gue el escritor no renunciard en sus |
obras posteriores, aungue preferird un lenguaje mis alusivo- desde la recu-
rrencia de imdgenes que sugieren destruccion y muerte y en 1as gue resuenan
ecos literarios, teatrales, cinematogrdficos, ete. E! plano simbdlico adguiere
una evidencia poderosa en estos primeros trabajos, desde el lébrego espacio |
en gue se rednen [os componentes del estrafalario gobiermo de la Repiblica
en el exilio mexicano hasta &l fren fantasmagdrico en el que viajan Calderdn y |
Blumemberg, pasando por el inequivoce jardin quemado de la obra homéni- |
ma o por fa ceniza que figura en el iftulo de la obra que obtuve el accésiten el
Bradomin, La acumuiacidn de elementos, en las acoaciones, en la accion de 1
las obras v en la palabra misma, sugiere no s6lo el resultado de la viclencia, |
sino también la sensacion de que los personajes han sido arrancados de fa §
historia, Nos encontramos ante un pasado-presente invadido por la muerte y |
por fa destruccian, la ruina de una civilizacion y una cultura de [z que, incom-
prensiblemente, los personajes parecen no haber tomado conciencia. Fuego, |
cenizas, Huvias torrenciales, sdtano inhéspito, isla, tren, viaje interminabile,
personas que sufren alguna amputacion o algin tipo de desarreglo mental,
referencias a la muerte o a la viclencia fisica y verbal, cristales rotos, rejas,
ladridos de perro, oscuridad, sangre, armas, etc., componen el paisaje fisico,
simbdiico y moral de esios primeros textos.
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No obstante {a contundencia inequivoca de los signos utilizados, estos
juibtyos textos po son fdciles, ni muchos menos comodos. No buscan el
flage o el contento de algunos, sino que se vuelven espinosos, desaso-
wysmies. Bl gobierno en el exilio de Siete hombres buenos adquiere por
monkeios perfiles esperpénticos y la accidn de fa obra deja paso a la duda
s lag conductas morales de sus componentes, que no son ajenas a la
saentivg, al crimen, & la frivalidad o al deshonor, en suma. La presentacion
ded wxto consistia en fa advertencia siguiente: Los personajes y hechas que
indituyen esta obra no son hifos de la Historia, sine de la imaginacién del
darlar, 11 gutor sabe qure ni fos hombres ni tas cosas fueron asi, Sabe mids:
o no pudieron ser asi. No se trataba de una diatriba contra €} gobierno
te L Repablica en el exilio, ni de un ajuste de cuentas contra quienes ex-
heshiwptaron en carne propia la derrota y el desarraige consecuente, sino
b teflexién ética y politica, mediante un efercicio de dislocacion y hasta
ihe osiaframiento, destinada a poner de manifiesto como los ideales apa-
nteniente nobles pueden servie de excusa para la abyeccidn cuande no se
o on cuenta el valor de cada uno de los seres que componen el conjunto
e, Ninguna vida puede quedar al margen de la colectividad politica,
ninpun objetivo politico justifica el sacrificio de un ser humano. Es preciso
fo Hiperar su memoria, es exigible una satisfaccion moral a las viclimas para
venvapuir la legitimidad y la viabilidad misma de la convivencia. Desde fa
vl tencia simbdlica que caracteriza a este texto primerizo, hay que advertir
bt msencia muda del negro, el misterioso personaje que se asoma a las re-
jon, of o en una situacion de otredad, indicio de existencias ignoradas sin
Lrcrpe no es posible la construccion del entramade social,

Ef pensamiento no muy distinto atraviesa E jardfn quemado, titule que
hienr pridiera plantear un didlogo con Fara quemar la memoria, €l texto de
hew Rardn Ferndndez gue habfa obtenido el premio Calderdn de la Barca
v 11003, La generacion joven que se incorpora a la escritura teatral en Es-
e finales de 3 década de los ochenta se encuentra amte una singular
jpreeqeectiva histdrica. £ derrumbariento de estructuras politicas pretendi-
oneente sélidas, la crisis de ideas y de valores que parecian arraigados v
nis piolundo desengabo que dejaba paso al desconcierto caracterizaban a
spietlos afos en los que, por otra parte, la distancia temporal permitia ajus-
L4 teRtas con un pasado que seguia pesando demasiado sobre ef presente
« putind. Una historia marcada por [a exclusin y la represion violenta, por
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A G TR e pabes Lindegads on fa vida sacial espariola, requeria §
“eg!g“' ind b gip endek BEMO }“¢‘Fii‘i1li'i()l'¥|. f_"}{igfi\i ;3 reCUperaCifjn de i& memoria |
v b asisdogs de o sy lenerosa transicion a la democracia en [a gque

it 5 een iy labikin quodado pendientes de esclarecer.

fene), o personaie que Hega al sanatorio en el gue transcurre fa accion en |
H it quentado, exige saber, inquiere para conocer la verdad, se muestra §
aspio do sus principios éticos, es tenaz y no retrocede ante nada. Su aclitud §
sond frecuente en otros perscnajes de fas obras posteriores de Mavorga, pero |
recuerda también a la manera de enfrentarse a la vida que tenfan algunos |
héraes en el teatro de Buero Vallejo. Sin embargo, Benet, como fe sucedia a |

Julidn en Siete hombres buenos, encuentra una verdad ambigua, incémoda,

porgue a2 mirada sobre ¢l mundo que proyectan estos jovenes dramaturgos §
no da como resultado una imagen nitida, inconfundible, sino una realidad

mucho mas compleja. May una memoeria oculta fras la memaoria. Siempre

hay alguien que sufrid ia violencia o la marginacién, siempre alguien fue
pospuesto o arrumbado en virtud de una causa a la que se concedia una su-
perioridad moral o politica. Y, desde esta consideracion, puede reexaminarse §
la conducta de Benet, el joven médico que, en los afos de la wansicion,
llega a un mitico sanatorio para enfermos mentales, con el propdsito de for- |
marse, pero también de investigar el funcionamiento de aquella institucion. {
La pureza moral del hérog, su integridad —que se confunde peligrosamente
con el inteprismo-, a claridad de sus objetivos v criterios lo enfrentan con |
Garay, 8l director de la institucidn, tan admirado hasta entances por Benet.
Pero ese conflicto, personal v generacional, en vez de encaminarse hacla _
la evidencia de gue el joven recién llegado encarna fa verdad v 1a razdn,
frente & un corrupto hombre maduro, que representa ef poder establecido, §
tal como previsiblemente hubiera sucedido si la historia la hubiera contado
un dramaturgo en las década centrales del sigio XX, sigue una senda més in- |
quietante en la que las seguridades de unos y otros van quebrandose. No hay
una sola interpretacién de fos hechos, no es tan fcil como parecia estable- |
cer de forma clara las lneas de conducta. Algo semejante sucedia en Siete §
hombres buenos. Pero la posicion del dramaturgo estd lejos del refativismo §
moral. Cada vida humana es importante, nadie puede ser sacrificado a una

causa. Benet y Garay tienen 0casion de aprender que el otro es necesario,
que no hay posibilidad de levantar la convivencia sobre criterios de exclu-

sién ni sobre una tnica manera de pensar fa realidad. Acaso {a imagen mas |
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prelonna del FF jardin quemado sea la que ofrece Benet cuando se queda
wileentie los internos. Ha exigido a Garay enwrevistarse con estos v el doctor
ik oatorio parece desvanecerse. La seguridad de Benet se desploma. Ya
tovulverd a recuperarla.

11 ~egunde aspecto politico a que se referfa Mayorga en 1a entrevista
giendioitxda no era menos incémodo. Constitufa el reverso de fa idea ex-
peeda aaleriormente. Si sy teatro se propone la reflexidn sobre la memoria,
b ssciperacion de las vidas sacrificadas o despreciadas, necesariamente
dolwe enfrentarse con el proceso intelectual, politico v moral que hace de
o thespracio no sola una norma, sino una pretendida virtud, En fa raiz de
eubo pensamniento se encuentra la idea de perfeceién como algo acabado, ex-
sheavo o inaccesible. La razdn, a lx que se confiaba fa misidn de mejorar la
renwvivencia entre los hombres, termina por convertir en un infierno la vida
henpellos a los que se excluya del gran provecto, aquello gue quede fuera
the los Iimites establecidos por esa razén. Hablaba asf el dramaturgo de la
titelencia y el atractivo que pudiera tener el pensamiento reaccionario:

Fatiendn el pensamiento resccionario como aguel que piensa que la Revolucida fran-
senut [ on errof, por decirle de una forma muy simple. Creo que los Tascismos sélo son

e fsema des @5, En 1os afios 30 eso coaguld en qué medida el fascismo cambia de lengua

boamid on coalquier lugar; lo que a mi me preocupa mids es en qué medida el fascismo es

wililipenite; en qué medida el pensamienin reactionaria puede tener raxén es algo que me

130 upa muchn; en qué medida es injusta esa demonizacidn del pensamionto reacciona-

e bos fascistas intentando tlempre decir: son bracionales, son imbéciles, estan en un

sk La gran pregunta es por qué genfe muy inteligente puede ser fascista o hasta nazi, v

=i gran medida por Jo que escribf El raductor de Blumemberg, Su tema en realidad ey

Lysbynocracia. U tema universal.

1 personaje de Blumemberg, cuya figura recuerda a algunos filésofos
spee winpatizaron con el nazismo, se muestra proteico, orguflose de su viejo
sratone y tullido, intransigente v seducior, viclento y licido, exclusivo y
(ndudrico, y resulta un personaje teatralmente fascinante, tal como advertia
| pepsior Mayorga en la misma entrevista, Blumemberg se siente fuerte, ven-
el porgque sustenta su poder intelectual en el uso de las armas:

Fuimos Ios tltimes caballeros. Aguella st era una vida sana, cuantos fibeos he lefdo
ks valen en comparacién con mi uniforme. Mo podrds raducirme sin vivie una guerra,

an banguete, Volvi oon una enax de hierro v vointe cicatrices, Bra tan hermaosa Afemania,
tas helln Berlin,,
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s phterston e imiversatidad (Tenge todo ef ruids de Europa en la cabe- |
s, ptene i aflivo Blumembergl se contrapone, quizds paraddjicamente, a |
ned plopetn oo s de sa traductor, de sy invisible editor, de la no menos invi- §
wihle premlimeelt ciega que viaja en el tren. La herencia de Blumemberg como |
peonate diamdtico alcanza a oftras figuras del teatro de Mayorga, Quizés la |
mas signiticativa, auegue no la Gnica, sea la del comandante de Himmelwey, |
utro brillante seductor, hombre de armas y de letras, exquisito en sus maneras, 3
aungue s¢ muestre también intolerante e inaccesible cuando lo juzgue conve- |

niente. Cosmopnolita v culto, considera que Europa es su biblioteca, represen-
tada en el campo de exterminio gue regenta por cien libros, simbélicamente

los cien grandes libros del pensamiento y de la creacidn emanados del espiritu
europeo, Si Blumemberg era su propia biblioteca o se constitula € mismo en
ia biblioteca por antonomasia, el comandante oficia como una suerte de bi- 4

bliotecario Unico, como depositario de la cultura europea.
Este comandante dice lamentar una guera que considera un espanioso

malentendido entre hermanos, pero, a pesar de sus citas de Spinoza, de sus |
fibros v de su condicidn vialera y poligiota, entiende, como Blumemberg, |
oue ¢ alemdn es fa dnica lengua, No bay mas que una manera de enten-
der el mundo y a ella deben supeditarse todos si quieren ser acogidos en ]

ese parafso selectivo. La cultura entendida como instrumento de exclusion,

exhibida y manejada como berramienta para la construccion de una reali- §
dad necesariamente falseada, que exige tributes de destruccion y muerte, §

demandados desde un impecable lenguaje que inevitablemente atrae y des-
lumbra, Los personajes del trasuctor Calderdn y de! Delegado de Cruz Roja
no pueden evadirse de la fascinacion que en torno a ellos crean Blumem-
berg v el comandante, Estdn dominades por elfos, no son capaces de perci-

bir lo que hay detrds de o que muestran. Los dos, Calderén y el Delegado, §
son extranjeros, pero tienen conocimientos solventes de la lengua alemana !

y €50 les permife el access a la pretendida utopfa, $in embargo, el idioma
que los acerca es también la frontera gue [os separa, Calderén saduce del

alemidn, pero no habla ef idioma, sino con dificultad y torpeza, lo que lo |
convierte en dependiente de la autoridad de Blumemberg. £l comandante |
de Himmelweg percibe inmediatamente que el Delegado 5 extranjero v
descubre tras ¢} imperfecto acento, su pafs de procedencia y adivina también |

sus carencias culturales. Por eso exhibe su cultura con orgullo v come ele-

mento identitario que lo distingue del otro. Cuando presume de ir al teatro
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piit Heseansar de las pesadas tareas administrativas a que se ve sometido no
il st reivindicando st condicion de hombre culto y acaso de persona
{wivned iente a una familia acomodada, |0 gue le ha permitide recibir una
o ion esmerada que no tienen los otros, sino gue también y de nuevo
winaica yue es la lengua alemana la dnica lengua de cultura, Ja fengua con
t pe ¢ liene un sélido vinculo, una singular comunicacidn a 1a gue otros
wepmeden acceder. B punto de vista utilizado aqui por el dramaturgo produ-
Lo, a0 Oxtraflamiento, si exirafieza y, en consecuencia, resulta eficaz para
il de una manera insélita la profundidad y sutiteza de los mecanismos
i e usion,

I ercer aspecto relacionado con la dimensidn polifica del teatro de Ma-
vl tieng que ver con fa construccion de la identidad individual v colec-
et H dramaturgo sitha el punto de inflexion en la célebre cafda del muro
e i, Aungue la situacidn no sea exclusiva del lempo en que vivimos,
o s 0, vegln Mayorga, la toma de conciencia de esta pérdida de brijjula.
Y oronclaye:

Mi wiguiera podernos decir—como parece que $e decta en fus 80~ que hay unos acieres
bex slisabsles gue nos manejan. Bso era otro reduccionisma: fa €A, 1z publicidad, nos mane-

b cume bteres. Resulta que si algy hemos descubierto en esos Gitimos afos es que todu

ews e mnuche mds complejo y que nosoiros semas titeres, pero también manejamos cada

ke sosotros. La influencia de los medios es tremenda, individuos gue creen que estidn

Baneeln una postura muy singular y muy personal muchas veces estidn siende an mem

irllejs de adtifudes que eo los medios se presentan, Hay una individuacion creciente, ung

praesiL el yo sobre fa mesa y al mismo Sempo un yo en peligro v muy resquebrajade.

batespuesta a esta sustitucion tenaz y perversa de la identidad fa buscara
vl sbamaturge en un teatro que trale de desenmascarar esos procedimientos
Eibordores, esa dormicién de la memoria v fa responsabilidad personal. Su
nhis revela un extraordinario esfuerzo por mostrar [a construccion constante
4 apniriencias gue se confunden con las realidades o que Tas diluyen en una
et de representacion teatral que ciega o al menos desvia la mirada gue
debne juzgar moralmente, $i &l pensamiento barroco consideraba fa realidad
vimia lgo tan incierto como {o mds incierto quej la efimera representacion
weahnal, of teatro de Mayorga trata de discernir los mecanismos por los que
I isatidad es pertinazmente transformada en suceddnes. No es casual que
et e sus versiones mis relevantes haya sido fa de Un enemigo def pueblo,
e men, en la que acentda precisamente esa capacidad de los medios de
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vednuniea e covertidos aqui en una cadena de television- para crear §
st caficksd pandela.

th de wis olwas mas logradas y con mayor proyeccidn, Himmelweg, |
Fainte precisamente en un intencionade ejercicio politico de metateatro.
I comrandonte, a quien fascina el teatro, oficia de escenificador de fa im-
pesliira, pero, para que el propdsito se lleve a término, es necesaria la co- |
labaracién de tos otros, de Gershom, guien ha de aceptar Ia sustitucion de
su nombre por ef de Gottfried, ¥y de los suyos, sobre los que ejerce alguna
autoridad moral. Gottfried se muestra reticente, pero accede y participa en |
el siniestro engafio, posiblemente porque espera obtener alguna ventaja o §
algiin aplazamiemto. Ef comandante e reprochard su condicion de mal actor
{a 81 y a algunos de los suyos), circunstancia que hace més deleznable —{am- |
bign mds comprensible para el espectador- su participacion en la trégica |
majiganga, por decirlo con palabras de Valle, Y es necesaria la cooperacian
del Delegado de la Cruz Roja, alguien que ha conseguido Hegar hasta el
campo, con esfuerzo o con ingenio, con industria, dirfan los clasicos, pero
que se detiene ante fa puerta misma de la abyeccion, sin atreverse a abrirla, |
entregado a |a representacidn como un espectador modéline que ohserva la §
preceptiva suspensién de la incredulidad. La falacia se ha impuesto a Ja rea- |
lidad, pero rodos —casi todos, como mis tarde tendremos ocasidn de acla- |
rar- han contribuido a que la mentira haya sustituido a la dolorosa evidencia §
del horno crematorio, La penosa justificacién pronunciada afios despuds por §
el Delegado, con la que comienza fa obra, tiene como funcién dramdtica el _!
efecto de percepeion extrafiada de cuarto los espectadores veremios a con-
tinuacion, la que permite advertir los significativos desajustes entre su refato |
y la representacion. Yo sélo me acuerdo de o bueno, dird ef Delegade al
comandante, confesién en la que este advierte sagazmente la dehilidad de §
su interlocwtor, su falta de espiritu critico, en suma, que lo convertird en un §
ser ficilmente manipulable. ]

Uno de los primeros titulos de Mayorga, Mds ceniza, mostraba ya, por |
encima de la andodota del golpe militar, de poderosa resonancia histdrica, |
desde luego, un proceso de construccion y anulacidn de identidades. Tres |
parejas estdn presentes sobre escenario ultimando los preparativos para un §
acto politico que tendrd significados muy diferentes para cada uno de ellos. |
Las parefas entrelazan sus didlogos y mondlogos, sin que interfieran directa-
mente en los parlamentos de los otros, pero sus respectivas intervenciones se |

a8

sunpdementan, de manera gue adguieren para el espectador un sendido en
st anjunto gue no tendrian si pudidramos escuchar sélo a una de fas par-
i tos personajes se afanan en hablarn, reilerada y compulsivamente, o en
1 b, v 1o hacen siempre como forma de enmascaramiento o de resistencia,
soniws forma de engafio o de justificacidn de ese engafio. Son seres hechos
por oleos v destruidos por ofros, victimas y verdugos a un tiempo, La vio-
I, fatente siempre, asoma explicita en algunos momentos de la trama
¥ epapa didlogos y mondlogos. Todo se desarrolla como un conjunto de
geeparaiivos, Como un ensaye de una funcion con pretensiones de solemne
nealulad, pero que todos saben falsa. Los personajes manejan y son maneja-
¢hr. hatan de actuar y de refuglarse. Sin embargo, no todo queda a la vista
tlebewpectador, En las primeras obras de Mavyorga abundan los personajes la-
ol (presentes-ausentes, seguin les gusta deciy a algunos tedricos), muchos
il los cuales pesan decisivamente sobre la accion, condicionan las vidas de
f» wananaies, pero se mantienen inaccesibles para estos mismos personajes
» uwvisibles para el espectador. Max, en Mds ceniza; Espinotza en £ traduc-
tor oo Blumemberg, el general Zambrano o incluso Zacarias Valle en Siete
honnhies bupnos; el presidente v, en clerto mmodo, ef Hombre en Ei susde
e Giinebra, ef botones en Bl gordo y ef Faco; etc. En alguna obra posterior
wihrart Mayorga un procedimiente complementario: un personaje ausente
s hatd presente en la escena. Eb caso mds significativo es Cartas de amor a
shefun, on Ja gue el dictador irrumpe en [a casa del obsesionado Bulgakov,
e lEMpaCo en esta obra falta un personaje laterte; Zamiatin,

tonoun lenguaje teatralmente mds depurado, y también mas complejo
e e aparente sencillez, que el empleado en Mds ceniza, y también con
it mayor dosis de humor -no exento de amargura-, Mayorga abord$ en
lirnies palabitas de Copito de nieve otra reflexion sobre esa identidad ma-
sypuitacla -y herida— que caracteriza a su vision teatral del mundoe. El per-
+ie de Copito de nieve se convertia en figura polisémica, que disparaba
wndtiples asociaciones, desde el famoso gorila del zooldgico barcelonés a
L mswgzen de un Papa mortbundo. En cualgquier caso, un ser impddicamente
wrdracks por otros, exhibido como simbolo de unas creencias v unos presu-
pinlos morales, cuestionados precisamente por esa conversion def hombre
1 mnagen poblica, la que otros desean ver o {a gque algunos se afanan en
sapdinir. BT contraste se eslablece entre un discurso de naturaleza filosdfica
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y human.is”ca Y ta destruccidn del concepio de hombre, reducido & un recla- |
M Pllbifcnar:o, un objeto de disefio que necasita [a proyeccion de fa mul-
‘utuc? en forma de expectativa o de deseo. El personaje oscila entre ef deseo |
de i!ber'tad‘,) conseguida mediante fa lectura y fa reflexion, y la condicidn ae
eterno cautivo, entre las meditaciones sobre el sentido de la vida y la muerte
y fa mev.rtaﬁfe representacidn de un papel previamente asignado, que in- ]
cluye iz? Interpretacion de la propia rmuerte, minuciosamente preparada por 3
ofres, sin dar ocasitn a que e protagonista pueda concluir la expesicién de |
su testamento y deje sin respuesta precisamente fa cuestion principal sobre |
la que versaba su discurso. Copito de nieve puede enorgullecense de su hi- §

pocresia, de su capacidad de engafiar hablendo dado lo que se le pedfa, de §
su condician de actor en definitiva, -

.

Am*’{’a}e{ aoctumos oirece yna sensacion de caleidoscopio. Los cuatro
personajes viven vidas falseadas por s mismos y por fos otros, por las perso- ]
najes presentes y por olros a los que no vemos, desde el doctor que fleva un ]
programa de televisién hasta of hombre del sombrero que conoce la Mujer 1
alta, pasando por los ancianos enfermos que se atormertan y atormeniaﬁ
con sus llamadas al Hombre alo que trabaja como cuidador nocturno en §
aguella institucion, El punto de partida se encuentra en una situacion que, |
on sy momento, se presentd como pieza breve e independiente, Ff buen ve:
©ino, y que después se convirtié en la escera que abre Animales nocturnos, '
El objetivo politico era inmediato: denunciar la ley de extranjerfa promulga- {
d._a en Espafia, bajo cuya aplicacién alguien, como el Hombre bajo, podfa 7
drs;?oner a su antojo del Hombre alto. La conversitn de la obra breve en
Animales noctursos permitié intraducir otras situaciones habituales en el |
teatro de Mayorga, relacionadas con la complejidad de la vida de pareja, en !
fa que, con i_’recuencia, transcurren paralelas las lineas de lo individual y de |
lo comdn mientras se vive la Husidn de la convergencia de esas fineas. |

Los perfiles dentitarios aparecen diluidos en el teatro de Mayorga, aun- i
que, cormo advertia el dramattirgo, sus personajes estén obsesionados por ¢l
yo,. Pero“ese contrasie entre su pretensidn de afirmar el yo v la disolucidn de
su identidad iz?s convierte en una elocuente imagen de ese enorme esfuerzo |
de desmermoria, de esa ausencia en el museo del fin de fa historia, segim las
pa!abras del dramaturgo que se citaban en lineas anteriores. Muchos perso- }
najes se revelan como construcciones de otros —presentes ¢ ausentes-— o o
ruestran como seres fartasmagdricos, frigiles, ambiguos o menesterosos,

Algmidon fos personajes mutilados {de manera real o fingida} o afectados
pin wguna tara fisica o disfuncidn mental, por algln exceso, por alguna
mietmedad o carencia psicolGgica o afectiva. Son frecuentes los signos de
diewiraigo: personajes huérfancs, personajes sin hijos, personajes que habi-
b en Jugares inhéspitos, lugares de paso o espacios alejados de cualguier
wimencia personal y vital, Algunes no tienen nombre propio; en otros, este
nondire es cambiante a lo largo de fa accion, o resulia dudoso o equivoco.
i s algunos de [os personajes mis poderosos, bien como personajes dra-
s propiamente dichos ¢ como referentes historicos o publicas se ven
aten Laddos en el teatro de Mayorga por la incertidumbre o [ inconsistencia,

1. habitual que los personajes emprendan caminos gue los conducen a
la piichra o a fa desfiguracion de la identidad y a la pérdida de la memoria.
1-4 proceso se debe a la circunstancia de que sean otros ~visibles 0 no-los
i doteriminan esa quiebra, esa desfiguracian o esa pérdida, como sucede

ik y palmariamente- en Animales noCturos o en Mds cenira, 0, mas
Lalinmente, en Ultimas patabras de Copito de nieve & incluso en Ef syefic
o ¢ iinebra, pero se debe tambidn a otros factores cuya responsabilidad si
gunslo imputarse a los personajes. Con frecuencia estos se obstinan en una
at ¢ 0n equivocada o permiten que su actividad profesional —que los dignifi-
+ a1 o los acercaria a una plenitud personal- se convierta en una actividad
iesiva que arrumba ofras facetas de su propia vida o gue aplasta a otros, a
sptenes lermipan por no ver. Advertimos comc los personajes son incapaces
o rsumir Tos elementos configuradores de su identidad, historica y concres
L, 10 (jue tiene como manifestaciones principales 1a evasion a los territorios
she T puiblico, con el consiguiente descuido del ambito de lo privado, o, algo
sy semefante, la confusion de la realidad con la construccion idealizada
i+ L realidad, que se utiliza como sucedineo de esta. Flegf esta profesian
jremndo que vivira en contacto con fos grandes libros. S6lo estoy en con-
it con el horror, dice German, el profesor de literatura de Ef chico de la
s fifa. B sustantivo elegido para referirse al ejercicio real y conereto de
At profesion es horror, que contrapone a siy contacto con fos grandes libros.
Feres tsta relacién de términos es innecesariamente excluyente y resulta fal-
1 1w su resistencia a enfrentarse a la realidad lo que conduce a Germdn,
s oo les ocusrird a otros personajes de Mayorga, a una huida que, en osta
v anidi, tendrd como camplice a Claudio, el alumno que se desenvuelve
e soltura y hasta con brillantez en sus ejercicios de redaccion, pero que
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utiliza [a literatura como instrumento pasa intervenir en lag vidas de quienes |
tiene a su lado, sin atender a criterio ético alguno. :

Con palabras menos incisivas, y ms ingenuas, el gordo de £/ gordo y ef §
flaco proclama: Todo volverd a ser como antes, Dard comienzo una épocal
de vacas gordas. Un ciclo de crecimiento, cuando es evidente para t0dos |
menes para €l la decadencia del famosa dijo cédmice, reciuido en una habij-}
tacitn de hotel, 2 la espera de llamadas que no llegan y cerrado a cuafguier §
otra posibilidiad Gue no sea la obstinada repeticicn de fo que ya hicieron en §
el pasado. Desde esta obstinacidn ha convertide la relacién con ef flaco en
una cadena —En ¢f gordo y el flaco lo dnico Importante es la ¥ griega-, en
una forma de suplantacin de fa vida del otro. No es preciso insistir en quel
Mayorga utiliza aqui, de nueve, un procedimiento de extrafieza, mediante 3
el que remite a relaciones y situaciones mucho menos inacentes que las que §
sugiere iz célebre pareja cinematografica. ;

Montero, el juez de Hamelin, uno de los personajes mas reveladores §
que podemos encontrar en el teatro de Mayorga, enuncia con lucidez la ]
gxistencia de una ciudad oficial, brillante, que encubre otra ciudad, menos |
fascinante, pero mucho mas intensa y mids real. Montero ha convacado a los |
periodistas a una extrafia reunién confidencial en su despacho a alas horas 1
de la noche. ¥ les muestra Ja ciudad a través del amplic ventanal: 1

Descle acuf se: ve toda ia civdad, A fravés de ests ventana he sido rattipn de fos progre- i
$05 que hemos hecho en los Uitimos tiempas. B! muses de arte maoderno, el mieva estadio, 4

gi suditorio... Joyas deslumbrantes. joyas que nos desiumbran, que nos ciegan, Que nus
anpiden ver otra ciedad, Porgue hay otra ciudad, 1

Cada noche, antes de salir del despache, apeya mi frente sobre e ventana, enciendo §
un cigarilio... i, enciendo un cigarsillo, no me pidan que finja a estas horas, €510 NG 65
una rueda de prensa. Enciends un cigariilo v plenso en fa Remme de esta ciudad, Pienso en '§
los nifios. i

Esa otra ciudad es aquf un dmbito dominado por fa oscuridad y {a men- '}
tira. £s un territorio que conece bien el juez por su dedicacion profesiomal. §
Va a avanzar a los periodistas algunas informaciones sobre un caso de pede- 4
rastia en ef que estdn implicadas algunas personas notables de la ciudad. La ‘3
imagen briliante de la ciudad, la que se muestra a st misma y muestra a sus §
visitantes, contrasta con una reafidad vergonzasa y dificil de asumir, Montero §
quiere ser jusio, acertar en su actuacidn, pedir a Jos periodistas que preparen {
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+ e vinclad para la noticla, evitar el linchamiento moral de los sospechosos.
tu juez tenaz y probo, sin embargo, incurre en 1a misma impostura que
Ve cornbaltie. Obsesionado con su tarea, se convierte en cémplice involun-
o de L creacidn de una realidad paralela por parte de los medios de co-
annic acidn, Su deseo de preservar la privacidad conduce a la consecuencia
s del escéndalo pdblico que termina por absorberlo. Obstinado por
ihevelar y resobver el enojoso probiema, olvida sus abligaciones como padre
y fen problemas que en su propia casa afectan a su hijo y, por extension, a
winujer, ©, dicho en otras palabras, estima que la importancia del caso que
livindigas o3 moralmente superior a sus respensabilidades familiares, hasta tal
pinsto due esta superioridad justifica, de hecho, ef atropello de los derechos
ih puicnes tiene a su alrededor y a su cargo. La paradoja respecto a {a ética
b ez que Brecht planteaba en casos extremos de injusticia se presenta
a it desde una nueva perspectiva,

| e modelo de personaje, enfrascado en los retos que le plantea una
e idn excepcional —positiva o negativa— relacionada con su trabajo, es
wanrente en ef teatre de Mayorga y, con algunas vartantes, pademos reco-
o erlo también en el profesor de La forfuga de Darwin, en el Bulgakov de
i aibas de amar a Stalin, en el gorde, de £l gordo y ef flaco o en Germdn, e
pntesor de Ef chico de fa dltima fifa. O, con alguna pecufiaridad, también los
Fonlre alto y Hombre bajo de Animafes nocturnas. (O, en cierto sentido, en
b porros de La paz perpetua. Todos ellos son seres ensimismados y ajenos,
Hu apaces de afrontar una parte de la realidad, justamente aquella que les es
ma circana, © incluso de advertir lo que realmente estaba sucediendo en
wi eriorno, personal © colectivo, aungue no pueda negdrseles un decidido
erpenio por lograr sus objetivos, una volumtad de conseguir algo que en-
tenlon refacionadn con su propia realizacidn y tambidn con una necesidad
sulecliva, Bin embargo, esa negacidn de la realidad los aboca al fracaso, a
s pnolundo desgarro Interior del gue deberdn exiraer alguna leccidn,

kel lo cual nes Heva de nueve a la consideracién det dolor v de la hu-
matlacidn del vencido y del marginado no sélo come territorio ético, sino
Lindien como Ambito de conocimiento, No es posible un mundo sin el ofro,
v, desde esta consideracidn, no puede pasar inadvenida la exclusion de la
sijor, Clertamente, el teatro de Mayorga, como el de tantos otros dramatur-
sy, 05 UN teatro en el que predominan os personajes masculinos, a veces de



manera abrumadora. Rocuérdese que en obras como Siete hombres buenos, |
Lt jardin gquemado, £l raductor de Blumemberg, I gordo v ef flaco, Ultimas :-
palabras de Copito de nieve o La paz perpetua sdfo figuran en el dramatis
personae personajes masculinos. Podria afadirse a la fista Pufabra de perro, |
Y en otras, como Cartas de amor a Stalin, Himmehweg, F chico de fa ulii-:
ma ila o Hamelin, el peso de la obra descansa, al menos aparentemente, ]
sobre fos personajes masculings, superiores en ndmero ¥ en tiempo de in- :5:
tervencion en escena sobre los femeninos. 5610 encontramos un eqailibrio
—entiéndase, siempre desde una perspectiva que atiende al ndnters de perso-
najes y a sus intervenciones, no necesariamente a la imterprefacion profunda
de la obra- en Mds ceniza, Animales noctumos o La tortuga de Darwin, a los §
que habria que afiadir la versidn libre de Fedra. Y constituye una excepcion 1
£l suefio de Ginebra, mondloge de un personaje femenino, contrapunteado |
por las apariciones mudas del Hombre.

Sin embargo, los personajes femeninas son relevantes en ef relato que
propone Mayorga, como es relevante tambidn su ausencia. El escritor ha 3
hablado en alguna ocasion de su intento de que no hubiera en su obra perso- §
najes secundarios (donde hay que fecr personajes meramente funcionales) y |
parece evidente que cuando tonveca a un personaje femening en su obra es |
porque pretende confiarle una parte insustituible del sentido del drama, Upa |
aproximacion a sus perfiles puede ayudarnos a comprender sy significado 1
dramdtico. La mayoria de las mujeres que aparecen en el teatro de Mayorga _.
son las respectivas parejas de los persanajes masculines de fas piezas corres- §
pondientes. As{ ocurre con las tres mujeres de Mds ceniza: Regine (Hombre), 1
Mujer (Miguel) y Marfa (josé); con Bulgakova, esposa de Bulgakoy en Cartas |
de amor a Stalim con Betti, mujer dei Profesor en La tortuga de Darwin; |
con Juana {Germén) y Ester (Rafa padrey en £/ chico de fa dftima fila: con |
Julta (Montero} y con Feli (Paco} en Hamelin con la Mujer alta y la Mujer |
baja {parejas, respectivamente de Hombre alto y Hombre bajo) en Animales §
nocturnos; Ella (Bl en Himmelweg, aunque se trate de una representacidn '.
dentro de la representacion, ¢ incluso con fa Mujer de £/ suefio de Ginebra |
(el presidente, personaje latente). Y, por supuesto, con Fedrs {Teseo) en la |
obra homénima. Por lo demds, en estos casos las mujeres aparecen definidas |
fundamentaimente por su condicidn de mujeres de aquelios hombres, qui- §
Zas con ka excepcion muy relativa de alguna de las parejas de Mds ceniza. |

wolo oncontramos personajes femeninos no unides a un hombre en La tor-
fast vhe Darwin (la tortuga), en Mamelin (la psicologa Raquel v el personaje,
w0l s, episddico de la chica delgada del portal), en Fedra (la nodrizal y en
Hamelweg {la Nifia,

1.t mayor diversidad de situaciones en la relacion hombre-mujer se ofre-
i, aparentemente, en Mads ceniza. Sin embarge, v paraddjicamente, los seis
s Ries No son sine sombras, creaciones o modificaciones de otros: Max,
of prribre de Maria, los hombres del partido de Miguel, fas encuestas, etc. La
nhu in entre Hombre y Regine, que no habia 2 lo largo de la accidn y se
ronvierte en receptora del mondlogo de Hombre, es un juego de suplan-
L i mutua, de confusion entre ellos provocada por ofros, pero fambién
paa ellos mismos, en la imagen miés poderosa de disolucién de a identidad
e presenta ef drama. Marfa es, también en Ta superiicie, el personaje de
nws poderosa personalidad de todo el elenco, que recuerda por momentos
4 1 Lady Macheth shakesperiana. Flla es quien convierte a José en héroe,
eiien To envia a curnplir una misidn, perc en realidad Marfa, y por exten-
v José, €5 el brazo efecutor de su padre, un militar gue escogio a josé
10 su continuador. Maria es, por tanto, una construccion de otros, un ser
e despojado de identidad propia. La Mujer es 1a esposa del presidente,
Miguol, quien se encuentra en el momente mds delicado y decadente de
s vida politica, Hasta el momenlo de la accion, 1a Mujer ha sido anulada,
v luida en uryhospital psiquidtrice, pero ahora se requiere su presencia en
vt dlecishve mitin que dard su marido. Aunqgue responde al modelo de prete-
i it y arrurbamiento de la mujer, que aparecerd también en otras obras
del rramaturgo, advertimos en ella tentativas de rebeldia contra la identidad
nipuesta a su marido y a ella misma, contra esa realidad falseada en la que
+hota tiene que representar un papel y se niega a hacerlo,

Lo personajes femeninos de Bulgakova (Cartas de amor a Stafin), Betti
it tortuga de Darwin), Juana (EF chico de la Gitima fila, Ester (FI chico
e by tiltima fila), Julia (Hamelin, Feli (Hamefin} y Mujer baja (Animales
moclurnos) tienen en comudn alguna dependencia respecto a sus maridos (0
<o prarejasi o una situacion de inferforidad profesional o social respecto a
vthos, que suele resolverse en un cierto grado de sumision, implicita o ex-
phie lamenie aceptada. Sin embargo, algunas de estas mujeres no carecen
e personalidad, de condiciones intelectuales o de lucidez o energfa, Si el

i5



lado débil de estas mujeres las situarfa, en 1a economia de los personajes §
de Mayorga, del lado de las victimas, de los seres arrumbados o aplastados §
para que otros consigan ef triunfo, algunas de ellas poseen también un lado |
fuerte que las Heva a tomar iniciativas relevantes en la accién dramdtica, |
Y estas iniciativas tienen que ver con {03 aspectos 8ticos de los probiemas, |
con la retvindicacion de la realidad fremte a la evasion o Ia suplantacidn §
v con la memorla, en el mds pleno v profunde sentido del @rmino. Son |
precisamente aigunas de estas mujeres, Bulgakova o Juana, por ejemplo, |
las que proporcionan los momentos de mayor verdad en ias acciones de |
Jas obras respectivas. i

Bulgakova se convierte en el soporte moral de su marido, en quien io |
anima a segulr escribiendo ~escribir constitirfa una forma de memoria~, |
pero también en su dinico contacto con la reatidad, hasta que ¢ ensimisma- |
miento enloquecido de Bulgakov ta excluye definitivamente de su vida, Fs |
ella quien conserva fa capacidad de ver y de entender cuando Bulgakov se
obceca: !

Bulgakova: Hablas di €1 coma si fuera of buen zar de ks cuentes,

Bulgakow: Querfa conocer mis opiniones sobre af rurso que esti tomandeo iy Revalu- 3
cidn. Queria oirpe hablar,

Bulgakova: {Jueria oirie hablar? Prohibe la representacidn de tus obras; no te deja |
publicar una linea, 3Y dices que queria cinte hablar? Queria ty silencio, No te llamé pat
que hablases, sino para cerrarie ka boca. i
En clerto mode, Bulgakov la sustituye por Stalin, quien sentencia la situa- |

cibn con un comentario displicente, pero significative: A menudo me pre-
gunto si esa mujer te conviene. La representacion se sobrepene a la realidad, |
la construccién de una quimera en el dmbito de lo pablico expulsa de sy |
propia vida cualquier atisho de intimidad. All{ Bulgakova va no tiene cabida.
sPor qué siempre has de mencionar a esa mujer? ;De verdad crees que te
ayudard tenerla a t lado? No parece el tipo de mujer que ayuda a vivir a un
hambre, le preguntaré Stalin irritade cuando Bulgakov le habla de sy viaje al
exiranjero en compaiiia de su esposa.

Betti, en La tortuga de Darwin, ha sido arrurbada por su petulanie e
insensible marido, pese que efla es también una reputada investigadora, una
persona brillante a la que, sin embargo, no se Je otorga un tugar en ef ambito
de lo piblico. La tortuga Harriet en esta obra es la personificacién misma de
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Lowemoria, esa memoria desestabilizadora, que el pretenciosa profesor no
=05 apniz de comprender. El relato establecido y aceptado de la Historia es
vonhiontado con esta memoria inopinada y viva, vy el relato oficial no resiste
b confrantacién, Simbdlicamente y en una suerte de irGnica justicia podtica,
ks nrastwlino sucumbe ante lo femening.

fuana, la pareja de Germdn, el profesor de literatura, aporta un nuevo
wemplo de mujer implicitamente negads © anulada por su marido. Juana
tibuija en una galerfa de arte contempordneo, es decir, realiza su labor pro-
onaf e un dmbito relacionado con la creacion cultural e intelectual,
teenilorio que, en su acepcién mds amplia, comparte con su marido. Sin
viidnrge, este no ahorra los comentarios despectivos v reductores ~fruto de
L pwreza, Ta insuficiencia intelectual o la ignorancia- respecto &l tipo de arte
wpiee s exhibe en la galerfa en fa que rabaja su mujer, mientras, obcecado
vin e sucedaneo de escritura a dos manos con s alumno Claudio, no tiene
o para fo que afecta a Ja vida vy a Jos problemas de Juana. Ast, ¢l mismo
taunidn se convierte en un personaje irreal, ausente, voldtil, que trasforma
I hiteratura en un mero formalismo carere de responsabiidades. Y son esas
wnponsabitidades éticas as gue invoca su pareja, aungue Germdn las recha-
s eon desdén. La consecuencia de su actitud conduce a la destruccion (o,
M nenes a la amenaza de destruccion) de fos dambitos privados de relacion
jiasonal, incluida su propia vida familiar.

Acaso el personaje femenino que mds intensamente evogue 1a realidad v
Limomoria frente a la representacion y la impostura sea un personaje inopi-
mulo v pretendidamente débil. Se trata de la nifia de Himmelweg: ;Por qué
i nifad, preguna el Comandante. Yo habia pensado en un nifio. A lo que
roniesta el siempre enigmético Gottfried: For su voz. Le v a gustar su vox.
[0 pifa serd el dnico elemento discordante en la representacidn, la dnica
v discrepante en la impostura {(Escapa, Rebeca, que viene ef alemdn). No
hed [ frase ensayada, sino que advertird con valenifa del engafio, aunque
ol Cindido Delegado de la Cruz Roja no sea capaz de entender ¢l mensaje,
e of capta ef Comandante: Ha estado a pusto de echarlo todo a perder, le
e riminard a Cottfried tras [a representacion.

Un personaje femening diferente de los ameriores es Raguel, Raquel figura
o ol elencn de Harmelin, ejerce como psicéloga v no se hace referencia a su
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pareja ni a ninguna otra persona con la que mantenga alguna relacion intima, |
aungue elia en alguna ovasion se refiere genéricamente a su familia. Sus servi- |
cios profesionales alcanzan al colegio en el que estudia Jaime, el hijor dee Mon-
teras y julia, con quienes traba conocimiento tras los problemas de convivencia |
planteatos por el nifio. A partir de un determinado momenton, sin embargo,
Raque! se relacinonard con Montero ¥ e por causa de Jaime, sino de Josemari, §
la presunta victima de los abusos sexuales investigados por el juez, El juez y ;
la psicologa inician una amistad en fa que lo profesional arrastra a lo personal §
y en fa Raquel exhibe mds capacidad de represeniacion que de verdad, como 1
subraya el Acotador, quien, como sucede en ofros momentos de fa obra, aban- §
tona el tono neutra y funcional para tomar partido en ef refator J
“Proyecio”. Estd hablando de un nifio de dier afios, “Proyecto”. La palabra deberia §
setumbar en ol teawro. Palabras: “Tscuela Hogar®, “Direccidn Gengral de Peoleceidn de la
Infancia”, “Derechos Humanos”. Esta es una obra sabie of lenguzaje. Sohre como se forma

¥ £6ma enferma ef lengusje. Al otro fade de la mesa, Raquef sigue hablando, No dice “fa- §
milia”, dice “unidad familisr®, No dice *josemari”, dice “paciente”. ]

Raquel utifiza un fenguaje piblico, profesional, aparentemente asépti- §
<o, impio de elementos personales, pero exento también de parcepciones §
propias, sujeto a los modelas impuestos, a los discursos dominantes, con- 3
faminado y poco libre en definitiva. Pero esta propensién a un lenguaje
neutro, insincero y prestado se acentda desde que empieza a trabajar con '
Moritero, aungue no puede imputarse exclusivamente al juez la respon- 4
sabilidad sobre el fenguaje de Raquel. En la primera entrevista de Raque 4
con el juez, la psicdloga entrevera su jerga profesional {Los profesionales §
Hamamos & ese “evaluacion de ta credibilidad del relato”, con la expre-
sidn de sus sentimientos o de sus percepciones de las circunstancias (No |
$e castigue. Seguro que hace lo que tiene que hacer; hablar a un hijo es 1
lo mds diffcil del mundo; Se me hiela la sangre pensando en esos nifios). |
Y concluye con una confidencia: En mi familia quieren que cambie de |
trabajo. Dicen que me implico demasiado. Me descompongo con cosas 3
asi. Pero desde entonces {a actitud de Raquel se parece demasiado a ls de |
tantos personajes masculinos del teatro de Mayorga en o que a Ja obse-
$i6n por un reto profesional inesperado o extraordinario se refiere y on ia
renuncia al dmbito de lo privado para dedicar todo sy tiempo y su energia
al territorio de o pablico. No es extrafio entonces gue Julia desaparezca
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e b accidn de fa obra. Raguel ocupa ventajosamente su puesto Junto a
Montero, precisamente porque o personal y o afective han desaparecido
thee Lo vida de estos dos personajes.

Aungue vineulada al Hombre alto, fa Mujer alta de Animales nocturnos
proventa alpunas variantes respecto al paradigma de las mujeres que en el
testio dde Mayorga aparecen unidas a un hombre del que, en alguna medida,
dependen. A diferencia de [a Mujer baja, anulada por el Hombre bajo y tam-
I por elfa misma, llena de miedos por la representacion qgue de su marido
v ilel snundo se hace, ia Mujer alta cuenta con un bagaje personal poderoso
e affanza sy idertidad. 51 la Mujer baja padece de insomnio —que cabe
liw camo una forma de desmemoria~ y se deja abducir por la televisién,
ronvertida efla misma en un fantasma cuya contiencia se diluye, 1a Mujer
st pjerce como traductora de libros de calidades literarias casi siempre du-
thonas, o que o enturbia su conciencia ni le hace perder de vista sus objeti-
v e insercian o de arraigo, no séio en un jugar diferente de aquel def que
paacede, stne, sobre todo, en un dmbito en el que pueda sentirse en armonda
s whsipo misma y con los otros, Tradueir significarfa agul establecer puentes,
viiender el lenguaje propio y el lenguaje de los otros, servir de memoria. Y
= 1y memoria de su vida intima, la suya y la de su pargja, la que mantiene en
L Mujer alta una profunda conciencia de la dignidad. Cuanda esta dignidad
we vi atropeliada, es ella quien toma {a iniciativa de abandonario tode, de
wepuiir fiekes a s mismos, de no dejarse arrancar aquello que los configura
conne seres humanos libres. Bs ella quien invita a su marido (a su parefal a
Hundonar esa existencia que se estd convistiendo de nuevo en inauténtica,
sn desmernoriada, en humillante, v, ante la negativa del Hombre alto, serd
ol ruien se marche, mientras su pareja parece haberse rendido a una iden-
iud impuesta o sohrevenida,

Solo dos mujeres son protagonistas en ef teatre de Mayorga: La Mujer,
de 11 svedo de Ginebra y Fedra, de la tragedia homdnima, Se trata de dos
by s oy diferentes, pero entre las que es posible establecer alguna rara si-
nelitud. Las dos se Inspitan en referentes mitico-literarios de larga tradicion,
s, clertamente, de naturaleza muy distinta, La leyenda del rey Arturo en
b primer caso, entreverada aquf con la historia del presidente Kennedy, su
natjer Jacqueline y el armador griegoe Onassis, v el mito de Fedra e Hipdlito
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desarrollado por la tragedia, desde Euripides v S6focles hasta Racine, Una- §
muio o Espriv, en ef segundo. Sin embargo, tos dos personajes ferenings §
de Mayorga sugieren una semejanza més profunda: su relacion con [a sexua- |
lidad vista comeo un territorio oscurp, que ejerce sobre elias una irresistibie )
afraccion y gue —zinevitablemente?- provoca fa muerte. La pasion y e sexo |
suefen estar ausentes en fas obras de Mayorga o aparecen tan sélo en unj
discreto segundo plano. En estas dos piezas, por el contratio, esa pasidn §
estalla con sus secuelas de traicién, sangre v muerte. Pero ha de advertirse |
una tercera semejanza, que precisa el sentideo de la conducta observada por §
estas dos mujeres. Las historias a que dan titulo han sido contadas siempre
desde la perspectiva masculina, Man sido los hombres guienes han emitido §
el juicio moral sobre estas mujeres y también guienes han configurads su §
condicion de traidoras ¢ de provocadoras de 1a desgracia. Han sido los hom- 2
hres [os que fas han arrumbado a la soledad, Fedra y fa Mujer son mostradas §
como dos mujeres solas. El presidente no aparecerd en £ suenio de Ginebra, |
£l Hombre no hablari. Teseo, en Fedra, ha emprendido un viaje hasta €
infierno, del que no regresard hasta que Fedra haya encontrado su propio ;
infierno, no muy diferente de aquel al que se arroja la Mujer.

Aristéfanes considerd la conducta de Fedra propia de una ramera. La §
Mujer de £l suefio de Ginebra estd obsesionada con las ratas v [as prostitutas §
que pasean por el centra de la ciudad, hasta que esa obsesion estalla en una |
labrica y furiosa danza final: 3

Gusiaro que bailemos defante de eilos,

(5 soltar &f fusil, bata con el Hombre ante 1 vertama, Sus movirdentos son uma danza
sahafe de “Camelot™).
Quiem que nos veun vendo de fa mana haste ol puerto por [z avenida. Quicro que to
vean acariciar i pelo, quiero que me griten puta. Debe de haber un miflén de rtas ahi ||
fuera, pern nunca mads voy a tener misdo, \

No muy diferente es ef desenlace que Mayorga imagina para Fedra, que
recuerda, lejanamente, al final de fa Salomé de Wilde 0 a La cabeza del Bau-
tisia, de Valle. Fedra ama y da (y se da) muerte, como fa Mujer de £l suedio
de Ginebra Hleva la huella de la muerte en la sengre que empapa su pefo y su
vestido, Cada una  su manera se inmola a s misma, en un gesto que supone _'
una réplica comprometida y brutal a fa construccidn de sy identidad y de su
morsal [levada a cabo por el hombyre,
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TEATRO DE MUJERES: )
UNA DRAMATURGIA DE LA DESORIENTACION

Emmanuelle Garnier
Rozwita / LLA-Cvéatis - Duiversidad de Toulouge

Si partimos de la base de que deconstruidos los grar)des eie.xjnmi"(zss funci.afiloj
we el racionalismo dramético -principio de la mimests, organizacion dela fl<j~
kv situaciones de enunciacion -, es decly, st damos por muerlo desapareCf—
o o) Hlusionismo teatral, serfa légico observar que Ja dramaturgia conterpora-
e solo puede estar oscilando a priori a la bisqueda de nuevos equitibrios.

ltos elementos dramatdrgicos parecen mds particu?armeni? expuestos a
Ly opeion de la desorientacion en el teatro de las mujeres: f;% sujeto hab’lante,
L paitas espacio-temporales desde las que se expresa éste, y los géneros
sl priicos.

» 1 RAGMENTACION DEL YO

i+ conocida ~y Jean Duvignaud lo especificaba en su época {1 9'5’)5}--; fa
auinera con la que la evolucion del teatro en ef ditimo ter¢io del siglo XX
deplazé el conflicto tradicional entre “@! dinamismo crg%dqr dgi-hom.bre y
ol bsiaculo de las coacciones” hacia “una represeniacion mdw:dual@da
il hombre”t . Situado ahora dentro del individuo mismo, € conflicto tien-

R TCRAT, Toan, Sociofogie du théie, Paris, Presses Universitaires de France, 1999, p. 561
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He o (L Biea eede slBime, o veces Basla atomizarle. Nos situamos agui en
sl panipa e el poraniye, tog entidad draradtica construida a rafz de una §
whsbiae Coneapopercacda Fi ol corpus de las obras femeninas, la identidad del
porsetae (hate oy social) os objeto de un juego con visiones diferentes por §
pranter b s diamaturgas, que a veces entregan, a veces sustraen, al Jector- §
espi Lo dos clementos necesarios paa su construccion imaginaria —una §
vanstruccion necesaria para su posible identificacidn-,

Si la individuacion de los personajes era lo propio del eatro mimético, §
dotandole a cada uno de un conjunio de cualidades tangibles que dan cuer- §
pa a una existencia concreta, sabemos —gracias a Robert Abirached, en par- |
ticular, y su Crisis del personaje en el teatro moderno publicado en 1978 3
que desde hace casi un siglo, los dramaturgos procuran romper, por todos
fos medios, la usion del individuo, “Dividido, desimegrado, esparcido en |
varios intérpretes, puesto en duda en su discurso, redoblado, dispersado,
no hay malos tratus que la escritura teatral o fa puesta en escena no fe haga §
padecer”, apuntaba, ya en 1977, Anne Ubersteld®. De hecho, los personajes §
de las dramaturgias comempordneas femeninas son poco individuados, si- §
guiendo en esto una cofriente ahora blen anclada en el panorama teatral,

ta ausencia de patronimicos, y hasta de nombres, & veces incluso de
didascalias de personaje, orferma este teatro hacia la ausencia de identidades
ficticias detectables. Tal ausencia abre ¢l camino a este “ser tejido Gnica- |
mente can palabras” que apuntaba julie Sermon®, Estd claro que, en tales §
condiciones, “la integridad ficlicia de los enunciadores”® estd puesia en tela §
de juicio, y que, por consiguiente, cada uno de ellos pusde imaginarse como |
siendo una parte de una entidad colectiva o, por el contrario, coma una §
nube de puntos a los que nada une. Del mismo modo que se observa una
vacuidad central en la construccidn dramdtica de las obras contempordneas,
la entidad personaje ya no se construye alrededor de un efe identitario cen-
tral, sino de manera tangencial, y hasta centrffuga.

2. ABIRACHED, Robert, La orise du personnage dans le thédre modeme, Parfs, Grassed, 1978,

3, Anne bersfeld, {eer of teatro, Paris, Messidor 7 Bditions Seciales, 1982, 0, 109,

4, SERMON, fulie, *Le diatogue aux fnoncinteurs incentaing”, en RYMNGAERT, lean-Piere (i),
Nouveaux lerritoies du dialogue, Ades, Actes Sud, 2003, p. 34,

5. felem,

(¥4
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Alnindan los ejemplos, y me contentaré con citar aqui los casos de mise
1rabyrne, gue dejan ver claramente un efecto de hojaldrado de! personaje
wi L1 dhramaturgia de Yolanda Paliin, por ejemplo en DN o en Memoria), asi
o 108 textos que integran el objeto espejo en su dramaturgia o constru-
yen i dramaturgia con un efecto espejo, como para mejor significar las grie-
s e recorren el individuo social contemporaneo: por efemplo en Africa
Hefinte de Mercé Samias, con el juego de los clichés polaroid reciprocos, o
[ wriversario, de Liuisa Cunilié, en que los desconchones del espejo reflejan
friin b joven la imagen de su inaguantable identidad aprietada’.

e forma general, frente a la fragmentacion del personaje se impone la
muipen del dolor de un yo machacado, gue sufre por no poder construir una
unakel. Tal es el caso, a priori, en numerosas obras basadas en fa violencia
e penero -Macho, de Marta Galdn; Pared, de itziar Pascual; Aurora De
Vedlida, de Beth Escudé; Come si fuera esta noche, de Gracia Morales—-, o
pm sufrimiento patoldgico: Sefeccion natural, de Pilar Campos Gallego; £]
ikt e Ricardo, de Angélica Liddell; etc.

Nir obstante, a fragmentacion embién podria considerarse como la rei-
vinshicacion de una pluralidad que fundarta 1a identidad misma. Lo cual es
snhilo para las obras ~la mayoria de las veces relacionadas con una forma
ihe cdorcliccion sartriana~ que, al parecer, reposicionan el concepto mis-
wine (e identidad, siguiendo una finea que evidencian Jos socidlogos de la
peedmodernidad, y entre ellos Michel Maffesoli:

11 Erming individuo, dije, ya no me parece estar de actualidad. Por o menos en su
wrlilo estricto, Quizas wendriamas que hablar para la postmodernidad, de una persona
eempefiandn papeles variados dentro de Tas tribus o Ias que se adhiere, La identidad e
frailiza. Al contrario de las identificaciones, que se muliphican’,

M hservard aqui ka notable inversion: ya no es el personaje de teatro
obepie 08 & imagen de la persona humana —como requiere la wadicién mi-

Lot VINILLE, Uhudsa, £ aniversario, en Primer acio, 284 (J000), p. 60
Wil A He hecho ona cosa terrible esta noche... |1 He rra el cristal del lavabo del bar,
i 1S, anfes de saliv... Claro que ef pobre ya estaba todo agrietado... Cast no lo he tocado,
t1 hre verdad ko has roof
WMl A~ A ver sioasi ponen vno nyevo...t.
MAHESOLE, Michel, “Cra'en est de la postmodernitd?™, URL: hupst/1 libertsire, free it ba.
Hewe O3 REMA, 0 2, consultado e 65092010,
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mética-, sino que es el humano mismo ol que lleva mdscaras sucesivas, a‘_
semejanza de los personajes dramdticos, confirmando as la vuelta del grani
teatro el mundo que funda, en su esencia y sus manifestaciones, la concep-4
cic’)_n necbarroca de la sociedad postmoderne contemporines. En tal vision, |
fa ficcion “se corresponde con cier experiencia de fa realidad social” v lof
real pasa a ser “creacion del espfritu” (desvio aqui el proposita de Ceorges)
Zaragoza®). Por consiguiente, la mdscara {persona, papel...) gue toma pres-§
1ada el individuo social “es una forma vacia, un personaje hueco, una huetial
esperando a gue la aniden, fa animen”, ¥ &5 al anidar distintas mascaras}
0DMO se construye una identidad. La pluralidad se vuelve asl una nueval
concepeién de la persistencia del yo. :

Y el teatro pasa a ser, él también, & tugar de mostracion de esta p!ura-'
lidad identitaria. Fl ejermplo de Las voces de Penélope, de iiziar Pascual, esd
paradigmatico de la opcidn de la dramaturga al repartir una palabra dnicay
entre varios enuncradores ~como lo anuncia claramente el titulo mismo de)
fa obra-. Penéinpe ya no es un “personaje-criatura®, sino mas bien una “fi]
gura”, ert ¢l sentido que le confiere a esta palabra jean-Pierre Sarrazac, es]
decir, un “personaje por construir™s, en la perspectiva de la recepcion, £l
persanaje referencial imitologico) es desmarntelado en beneficio de lo que el
invesiigador nombra una entidad “zurcida” o “rapsodiada™

Inacabade y desunido, el nuevs personaje ~que abricd de su antigua unitdad crgdnica, §
biografica, psicoldgica, eie., gue es un pesamje Cosido, un personale “rapsodiate”™ se ]
sitia fuers de alcance del natwralismo y desanima toda identificacidn y todo "reconoci- §

riento” por parte del especiader’. i

Al yuxtaponer varias voces contempladas como los fragmentos de una |
palabra tnica, liziar Pascual invita & considerar los enunciados como for §
mando parte de una amplia entidad simbélica que el receptor {“interpreta- |
dor”, segiin Tadeusz Kowzan en su descripeién del receptor descodificadar 4

8. ZARAGOE{A, Gearges, en SOLHLLER, Didier, FIX, Florerwe, HUMBERT-MOLIGIN, Sylvie, :.
ZARACCIZA, Gaomges, Frudes theditralus, Paris, Presses Universitaires de France, 2005, p.
448, :

g, o, p. 452,

0. SARRAZAC, fean-Piere, Lavenir du drame, Ecritures dramatiques comemporaines, Lausan- §
ne, L'Aire, 1941, p. 84, 1

171, Sarrazac, o, cif, p. 87,
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shoapnog'?) debe interpretar, Desde entonces, la pluralidad enunciativa pue-
i considerarse como ta suma de las distintas orientaciones de un “actuar
ntekecluatizado™™ que, una vez descompuesto el mito de “la mujer que
v {nombre elocuente precisamente dado a una de las voces enuncia-
itvas o Ja obra), sale a la busqueda de una nueva identidad femenina, mas
Blne, mds auténtica. Una deconstruccion simiar de os personajes miticos se
libhe vn Cabaret diabalico, de Beth Escudé, en Polifonia de Diana de Paco
Wwenane y en fras fas tocas de las Marfas Guerreras, una obra en la que se
il andes que nada, de proponer “una nechistoriografia mitica o mitografia
Abenariva™s,

las dispositives dramatdrgicos polifdnicos son numerosos en os textos
soptempordnens, inscribiéndoles en una verdadera poética de la “corali-
Had”, eficazmente estudiada, entre otros, por jean-Pierre Sarrazac. Por el
andhorme que Imponen, anclan la materia dramética en ¢l presente v hacen
pe oadria fa intervencidn de un tercero que orqueste el conjunio et escritor
pyeixla propuesto por Sarrazac-, “gue junta lo que desgarrd previamente
y einteuida despedaza lo que acaba de liar”'%. Este rapsoda interviene, por
vjemplo, para hacer dialogar varios mondlogos simultdneos en Como si fue-
bt tsta poche, de Cracia Morales, donde una madre v su hija comparten &
b0 escenario mientras que tienen la misma edad,

Seobserva también, en los textos espanoles contempordneos, una pro-
ponsion a hacer intervenir este dramaturgo-rapsada en un prdlogo, en el que
Jaae uria palabra propia, 1a que incumbia al coro en el teatro barroco (pen-
wilios en particular en Romeo y fulieta de Shakespeare). Unas obras como
Huat negre, de Liuisa Cunillé; Jauda de Wziar Pasaual; Victor Beveht ihlanco,
siropen, vardn, catslico y heferosexusad), de Laita Ripoll, etc., introducen a

| RWZAN, Tadeuss, Seémiologie du théjtre, Paris, Colin, 2005, p. 51,

4 FGGER, Camde, “Voix de femmes 3 fravers le temps”®, b PASCUAL, Rriar, Las vooes e
l'enclope  Les vilx de Pandlope et MORALES Uracia, Como st lugra esla noche / Bifsame
migicho, Toalouse, Presses Universitaires du Mirail, 2004, . 22,

LARNIER, Emmanuelle, “Tentativa de homicidio hacia el personaje de la mujer mitica en
i das rocas de [as Marias Guerreras”, en Wilfried FLOECK, Harhert FRITZ, Ana GARCIA
MARTENEZ ted.), Dramatirgias femeninas en ef teatro espaliol contemparine: entre pase-
b v presente, Giessen, Hildesheim, Olmy, 2008, pp. 103120,

SARRAZAC, ap. i, p. 27,



un personaje intermedio entre los espectadores y el especticuio, a semejan-§
za del Autor y de su intervencion inaugural en La zapatera prodigioss, dej
Garcia Lorca. Tal prdctica rompe de inmediate “la llusidn cdimica® revelandod
ta maguinaria dramdtica, es decir, proporcionando pistas interpretativas que
van desde una reflexion acerca del universo ficticio hiasta otra que se centraj
en ef teatro como lugar de convergencia de elementos estéticos y politicos.]
“As{ se exhibe el juego teatral, como sueie ser el caso en ¢l teatro isabelino!
y el def Siglo de Oro espafol™'®.

Fragmentacidn, dramaturgo-rapseda v coralidad son, pues, fas herramien- §
tas de fas que se vale el teatro contempordnec de mujeres para proponer una
manifestacién estética de la percepcién postmoderna de un individuo dise |
persado, plural. O por lo menos de un individuo tal como hasta entonces se
habia considerado: una entidad monolitica, centrada, y que desarrotia una §
energia centripeta. También es una técnica utilizada con el fin de imponer |
una fuerte interrogacién acerca de la naturaleza de las relaciones que man- |

tiene [a creacion dramdtica con la realidad socio-psicoldgica en la que ésta |
se desarrolla. ‘

b. HIC ET NUING; PRESENTEISMO E INMANENCIA

Al no ser ya ta unidad el dnico modele admitido en los textos de los que |
hablamas, éstos tienden hacia una multiplicidad de formas, Asi es cédmo al 1
“hojaldre del yo* hace eco (en una relacién de analogia significante} una §
desagregacion del tiempo y del espacio dramdticos. En tanto que efes or |
denadores de la dramaturgia, relacionadas con la esencia misma del espec-
tdeulo (gue es fugar y duracion), ambas dimensiones, en las dramaturgias
ferneninas acthuales, son objeto de distorsiones miditiples respecto del teatro §
mimdtico, y participan, ellas también, en la construccion de lo que se podria |
nombrar una dramaturgia de 1a desorientacidn.

£ gustor por to miltiple a nivel de [a situacion espacial recuerda que, como
en ¢l perfodo barroco, en ef teatro contempordnes, “ef munde del que se trata
es ancho, abierto, diversificado, sorprendente, y por supuesto, ‘raro’””. En

.'i £. FARAGOTA, op. cit., p. 94,

17. RYNGAERT, Jean-Pierre, Introduction 3 Fanalyse du thédtre, Varls, Armand Colin, 2000, p.
64,

o8

e dramaturgia neobarroca, “todo opone unas formas abiertas, at;undantes,

? i {8
muiliples, complejas, en las que la parte se preﬁg;e al tcsdo,ly zzlas c);l’m;;;fm
wacks, concentradas, unitarias, gue tienden hacia la armonia del conjunto™®,

¢ ‘wando e lugar no estd fragmentado —Lin airfelausmre, de Merce Siaf('tt:;,
apuicce como un paradigma de la fragmentacion-, pue:(iefestar re eg!a u
tieed del escenario (en los a puerta cerrade de}iwsa Cun:!le:HRode?, ;’: 522
ey, Batcelona, mapa d'ombres, Passatge Gutenberg, Apresnngzr, o dn;
hive. ), pero también puede desaparecer lisa y llanamente. Ls}?, cats(? ;
“ur tugar® son, de hecho, muy abundantes en el teatro femeninG aciual.,
fon. numerosos mondlogos de itziar Pascual fo flustran s@radament:a T-San
Jnint mi, Madonna, Vor de un barco abandunad:f, pot ejemplo-, as'r Eomc;
dpunos textos dialogados en los que el espacio soia‘ 5 f:c:nsi:ruye grac{iasféan
shiio de palabra, una palabra parsimoniosa, poco f;gurgtwa en ﬁu‘re ach
af rontexta de enuntiacién, como en Varadas, de 1a misma drafmwrga, o
i tiumnerosas obras de Angélica Liddedl, como Ef mono que aprieta los fas
1 tlos de Pasoling, Hysterica passio, Mi relacitn con fa comida, por no citar
s que algunas. B

Dt mismo mode que en el teatro barroco, la experjn_nen{acmn de com-
Lnaciones entre el tiempo escénico y el tiempo d’ramatico,’qu{a hurlan las
virjas convenciones y exploran la plasticidad dei tiempo estdn muy ?resjenl—
e o ] featro espaficl contempordnen de autoria ﬁem&mm?,‘ Esto ap.frece’a
puittir del momento en que se observa fa construecion dr'amatl:;a de Ia?- 9{?5
e Bos oeupan. Pensammos en ciertas 01;::35 "%)or e‘stac%t?nes dge UL;!SA ; ;:
witké, que obligan a un importante trabajo de Lmagmac?on y e ft)t’fl u::_cda
Aol sontida para crear un vinculo entre I:ild:& una de las eta??xs‘. a vcind ,i
por vjemplo, o Dotze reballs. Tal caracterfstica acerca la‘esietlca actual de
iLutoco, como ko muestran Christian Biety Christophe Triau:

{ s mistarios medievales, ef tearra isabelino, el l'f.'alf‘t‘i cspafiol ¥ §rancé.f, e irincipitfs
Aol sigho XV, el teatro romdniico y el teafra contempordneo mUCh?S‘ veces ;Lf:i: r: ?:fd er;
L, con los efectos de ruptura, de simultaneidsd, de -:cmdensf.ic?.:n o de ; 8.&;;!{;3 o
L de ficeion para corfrontartos con (08 mamentos de a:deawaczun entt;e L3 tfe i{,;: -,,'1;,
vind espectador y el tiempo virtual det personaje }r e fa ;rrmga‘. El espr-rta 0, scﬁ;:d s
st en marcha de indicios discursivos y eseénicas convencionales, extd en ©

3 Fhem o, 7
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de descoditicar 105 pasos y las ruptusas temporales, y por consiguiente es capaz de construird
una relacitn contimia entre of tiempw esténico v of tiempo dramdtico, para procurar esta«l
blacer linalmente una homogeneidad mmporal 8 partr de la manifestazion en episodios of
espciones, o dect a partlr de ks discontinuidad del especticulo™.
Algunas ohras se radicalizan a veces hasta romper toda linearidad cro-4
noldgica a nivel de la ficcidn, por ejemplo Memuoria de Yolanda Pailin, v de
forma general toda fa dramaturgia de esta autora, que inventa unas dispost
ciones temporales muy enredadas que va no permiten ninguna proveccion
del tiempo del espectador en el tliempo de los personajes. En la dramaturgia
de Lluisa Cunillé, también ocurre que la linealidad temporai de la ficcion
gueda totalmente machacada. e tal forma que, si el tiempo del espectdculo
sigue siendo una sucesion irreversible de fenomenos, ef de la ficcidn pueda §
desaparecer en beneficio de una palabra fuera del tiempo, anclada en unJj
presente atermporal. [tziar Pascual, por su parte, dramatiza este “luera del']
tiernpo” utifizando, por ejemplo, fa metafora de la enfarmedad de Alzheimer §
en su obra &uls

Se observard, sin embargo, que tales distorsiones del iempo va no son en]
s{ innovaciones dramatdrgicas en nuestro principto de siglo XX1, puesto que
fueron exploradas desde hace décadas en los teatros occidertales (of teatro
del absurdo, al negar la intriga v la coherencia [dgica habia anunciade el fin |
de la [6gica cronoldgical, y espanol en particulay, con la generacion lfamada §
“de los afios 80", Los trabajos de Wilfried Floeck, entre otros, muestran hasta
qué punto esta generacidn experimentd la estética de la ruptura, en relacién 4
con lo gue el investigador Harma una “socializacién cultural” del teatro con-
ternporineo:
La sxperiencis culiural comin de los autores nombiradus estd marcada por o pérdida ;
de confignza en lay utopias politicas, las soluciones wtalitarias de los problemas sociales
f...L 5e caracteriza adernds por una percepcidn que se Inspira en una estructurs elipica y
fragmentarta, ast comn en Is sucesion acelerada de imdgenes v sonidos del cine, [a televi- §
sidiy, el videoclip v el coimic. Fsta socializacide cubiural tiene consecugncias en fa orenta-
<Hin teedticn, ast como en fa configuracian formal de la produccitn artistica?®.

19. BIET, Christian et TRIALL, Christophe, Quiest-ce que le thddtred, Paris, Gallinsard, 2006, pp.
437428,

20. FUOECK, Wiltried, “Fl tealru acrual en Espana y Portugal en el contexto de la pastmodernidad?,
theraamericana, IV, 14 (2004, p. 49,

bR

De tal forma que, répidamente, se implanté en el espectador una nue-
va {loxibilidad v aclitudes de recepcion, que condujeron a 10s dramaturgos
(e mleriores (especialmente [a “generacion de Bradomin”) no sélo.a tomar en
L enta estas nuevas pautas dramatdrgicas sing también a experimentar un
atuntento del tiempo aiin mds radical. {Como se sabe, “la lucha cont'ra Ees
s onvenciones y la creacion de nuevas convenciones, he aquf toda la dialéc-
i s et arte que se niega a petrificarse”).

v una de estas dlimas innovaciones se impuso hace poco de maneta
iy [Uerte, particularmente en la escritura de tas mujeres. Sobrevias ruinas
e una cronologia desmembrada, se despliega ahors sin compleio un pre-
wmie liberada, en cierto modo, de las barreras apremiantes de las demas
¢ ateporias temporales que son el pasado y el futuro, imponiendo asi en el es-
¢ 1naric lo que la socio-filosofia Hama un “presenteismo” {Lyotard; Maffesoli;
Lipovetsky... ). En muchas obras, el presente dramdtico ya no es el empalme
el pasado y del porvenin, que forman un fiempo continuo en el due e
gilepra”, sino que representa, al contrario, —LOMO fo de;fn:se MIC!’{E' Vinaver
+ propdsito de lo que denomina las obm&«pmsaje% “la Ginica realidad {que|
mantiene una débil relacién, aventurada, desunida, con los elementos d‘ei
prrsado v del porvents”, de modo gue “Ia aecion de conjunto es una suceii(m
i instantes cliscontinuos, que se ensarmblan de manera intrascendente”™,

lal presenleismo es fa resultante de dos acthiudes complementarias,
apurtadas por fa sociologla como centrales en el sisterna de [os fallffres post-
ninclernos: fa ignorancia de fas rafces histdricas {la fe en {a tradiCion carac-
huisando anles que nada el pensamiento pre-moderno Y la pérdida def:onn
hanza en el porvenir (siendo Ja fe en el porvenir 53 propio del ;?eiwsarf}}ento
modernal. De hecho, numeresas obras dramatizan un tiempo |r‘1méwl, ox-
prmiendo une o varios “instantes erernos”, en los que el pensam;ent‘o ya no
Lo presenta Como una extension, sino mas bien como una .profund:dad. Ya
e todo, en este teatro, reside, pues, enuna palabra dramatica actyando (la

) KOWZAN, op. cit, p. 45 B

c VINAVEER, Michel (din), Eorituras dramatiques, Essal dranalyse de textes de thesdee, Arles,
Actes Sid, 1993, p. 906

" dtfers pp. 906-907.
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“palabra-accion” de Michel Vinaver), éste manifiesta una postura antes ¢que
nada inmanentista, !

El rechazo de la Historia ~considerada como un dogmatismo- se corres- |
ponde muchas veces con la opcion de una postura fuerternente subjetiva;
“todas las cosas haciendo caduco cualguier dogmatismo, y favoreciendo |
una sensibilidad tedrica que prefiere la humildad de las cosas a ta pretension §
de los conceptos™, En los textos escritos por las dramaturgas, ja herencia §
de la memoria es un tema recurrente; un tema que pretende, segin parece,
mostrar hasta qué punto la bistoriograffa oficial sigue siendo un lugar de la §
dominacidn masculina sobre [a mujer, encontréndose ésta privada de sy his- §
toria propia. Interrogando las relaciones entre historia y memoria, ia fildsofa
Frangoise Collin reconoce que, si es importante “reinscribir bas mujeres en [a :
historia, mostrar como y a qué tulo fueron las coacirices de esta historia”,
no obstante, tal visién podifa dejar entender "que 5610 es en la medida en §
Gue feorientan la historia dominante que las mujeres merecen entrar en Ja J
memoria colectiva”. Ahora bien, no hay *hasta hoy en el femenismo casj
ringin fugar para un pensamiento de lo initi, del envejecimiento o de 1a J
muente, para un pensamiento del dotor, de la desdicha, de “las cosas Gue no
dependen de nosotros’, como si s6lo fucra digno pensarse ef campo de lo
controiable™. ]

Pera si el feminismo de la mitad de los afios 90 ~iecha en la gue escribe [
Frangoise Collin- fenfa que consentir un fugar para 1a “concepcidn de fo .
initil”, el teatro, por su parte, al conceder un espacio importante & (a poéti-
ca postimoderna de la intrascendencia, habfa acogido ya ampliamente este
pensamiento “de las cosas que no dependen de nosotros”, especiaimente §
proponiendo una estética que rechara radicalmente las viejas pautas tempo-
rales y, entre ellas, la Historia,

Paralelamente al apartamiento sistemitico de la Historia en los textos de
fuerte tenor presenteista, algunas obras exponen situaciones dramiticas en |

24, Me%fFESOLi, tichel, Motes sur Iz postmadernité. Le liew fait Hen, Parts, fditfons du Fétin/ 3
Institut du Monde Arabe, 7003, 19, 1
25, CQI.}&N, Fra:ﬂr;ois&, “Histoire ef mémoire ou ta ma rque ef fa trace”, en Recherches wmy-
nists (val, 6, (1993}, pp. 1324 Articuto tamblén of finea, URL: i dhwwn erudit ong
revne/r 1993 vb/n i/ 0577 22ar, consoltado o 11.05.7 608, pp. 15 v 19,

0

L que se manifiesta upa dificultad, e incluso una incapacidad para pro-
v tarse. La dramaturgia de Lldisa Cunillé se caracteriza ampliamente por
sle “estancamiento de las representaciones del porvenir™®; participando
i, vome es el caso para muchas otras dramaturgas, en “la agonia de las
visiones trivnfalistas def parvenir” apuntada por Gilles Lipovetsky®'.

t. Una temdtica trigica

In el conjunto de las obras contempordneas vinculadas con el presen-
eiviio, el presente permanente —en tanto que negacién de la triada tempo-
vl pasado-presente-porvenir que dispone wradicionalmente los fenémenos—
jrisa i ser el lugay de una pasién; una pasién comemplada en sy doble acep-
siory e afectividad exaltada, pero también de sufrimiento. En este sentido,
Ly tesis hedonista de la postrodermidad de Michel Maffesoli, extraida del
il dionisfaco —-particularmente tecrizado por Nietzsche en Ef nacimiento
te o tragedia-, prolongada por la de hipermodernidad de Gilles Lipovetsky
toracterizada por “un desencantamiento de Ta postmodernidad misma™®)
dhin unas claves de interpretacién particularmente pertinentes para ef andli-
s clet teatro femenino de hoy. Exaltacion debida a fa libertad, por una parte;
iolor de la desorientacion, por otra parte: dos direcciones simultineas que
haducen de forma innegable una concepeidn trigica de la existencia. Esta
Jrece esencialmente en un conjunto de femas &dgicos muy presenies en
liey textos gue pos ocupan: temas poiiticos, como la vielencia conyugal, los
rtnigos seciales del liberalismo econdmico, los odios histdrices; temas exis-
tenciates, come la muerte, fa seledad o la incomunicabitidad,

Ln la produccicn dramdtica del teatro escrito por mujeres, dos orientacio-
tes parecen abrirse camino e cuanto a 1a interpretacion desde el punto de
vista del sentido. La primera contempla el enfrentamiento al destine como
nna incapacidad para romper el pataleo temporal del presente eterno, como
ol trscaso del poder humano en engendrar, en crear algo nuevo. En este
wehitdo, 1o trdgico se acercarfa al que explota el teatro del absurdo; serfa
Jdoforese, ya que percibido como un fracaso radical de la humanidad en

2oL fdem, p. B2
2 fdor, p. 91,




inscribirse en un devenir: desembocaria en la imposihilidad de una rascen- 3
dencia, y por lo tanto en un dereliccion total. La revocacion de la Husion, §
fa supremacia del vacio, la condena al inmovilismo v a la impolencia, etc. §

son las propuestas hechas al pibliceo, el cual podrd orientar el sentido de las
obras hacia el lado del fracaso, de la impotencia y de la resignacion.

La segunda interpretacidn, basada en los mismos datos sacados de los
rmismos textos, concebiria lo régico presente en este teatro también como un
enfrentamiento al destino, pero bajo Ja nueva forma —por lo menos en Occi- 3
dente- de lo que Michel Matfesoli denomina una “in-tensién”, es decir, una 3
tension orientada hacia si mismo, “algo que es del dominio de la lentitud, de §
ta meditacion, casl de la suspensién del movimiento” {Maffesali, acerca de 4
fa filosofia zen®). En este sentido, el presente etemo de estas dramaturgias |
seria fa condicion de una vuelta hacia si mismo, de un descubrimiento de §

si mismo mediante la exploracion, la bajada a lo mds profundo de sus pro-

pios infiernos, dnica posibilidad de acceder al conocimiento, considerado 4
como una condicién previa para una posible "extensién”. Lo tragico de fa 3
inmanencia funciona aquf como el desvelamiento de una verdad ocultada |
~sreprimida?, sdenegada?, jdesviadal-, que seria provechoso exhumar de}

inconsciente para adquirir un mejor conocimiento de la reatidad natural,
una mejor visién de fa verdad.,

Es fundamental observar que, de manera general, estas dos visiones co- ]
exjsten a nivel textual. Las dramaturgas parecen optar par proponer una lec-
tura dual, sin interceder nunca para zanjar a favor de la desesperanza o de §
la exploracion de la verdad. El conjunto de los signos dramdticos se pone

asi a fa disposicion de los lectores-espectadores, a los que incumbe fa cons-
truccitn del sentido, frente 2 un abanico de Ins posibles, Anti-demiurgas, las
dramaturgas se iustran aguf no a través de un proyecto ideoldgico, sino a
través de una posicion gue consiste mds bien en proponer la modalidad de la
sugestion maltiple que no la de la tesis. De tal maners que, en este caso, la
desorientaci6n va no se sitta denlro de fa dramaturgia, sino a mive! de 1a re-
cepcion. £ “teatra de [a pasidn” de Angélica Liddell, en ef que fos persona-
jes padecen una crucifixidn multiple (desmembramiento, desmultiplicacion,

29, MAFFESOLL, Michel, Lisstant érerned, Le retour du tragique dans Tes socistds posimoderrics,
Farfs, La table ronde, 2003, p. 22,

e s arporeidad, enunciade pulverizado, exploracién de las mazmaorras de
[ rsiseria humana...) se prests parlicularmente a esta doble fectura posible,
Y ol lector ~y mids adn el espectador- fremte a este tipo de “obras ablertas”
«+ v literalmente precipitado en la responsabilidad de la que se descarnta el

WHHTOIE,

fal trasferencia de responsabilidad por parte de las dramatisrgas se expre-
wi hajo varias formas en fas obras, Liberacion, exaltacion y sufrimiento se en-
snentran, por ejernplo, reunidos en la opcion de dramatizar el hundimiento
e Las barreras entre 1 esfera privada v la publica, entre pudor y exhibicidn.
I efecto, en el teatro como en la vida:

Lo parte e sombra, la crueldad, fos excosos alettivos w00 st encuentran acantonados i

profogidos por la solidez del muro de B vida privada, sino gue se weatralizan, colocados en

of “lote comdn”. Ef apastonamiento susciiado por esta puesta en comtin de los afectos, fa

invenidad que implica, son Instructivos, Recoerdan, sencillamente, que el “plural” en fa

huntana raturaleza e una realidad empirica de antigua memoria™,

in Pared, tziar Pascual estetiza este revoliijo de ropa sucia -ert su sentido
Btesal— al invitar un decorade citacional en el que aparece provectada la
ledografia de la cama deshecha de Tracey Emnin My Sed), una cama sinto-
madica de una transicion (transgresiva aqui} entre un mundo cerrado pero
rilibrado y un rundo abierto pero en desequilibrio eternamente inesta-
I, on el que el ser humano {y de forma nueva, las mujeres) debe enfrentarse
Posiante y eternamente a su condicidn tragica.

A pesar de que Jean-Pierre Ryngaert menciona que “[a escritura teatral
ranlempordnea manifieste una desconfianza para con todo objeto diddc-
e, para con toda inmencidn declarada de actuar sobre el espectador”, en
fardss gque dramaturgia de {a desorientacion, si que Ja escritura actGa sobre
vl priviindole de toda posibilidad de identificarse o de producir un sentido
ko y dnico. Puesto que una lectura “horizonial” —Ja de la fibula- le es
mobas veces imposible, el fector-espectador estd obligado a emprender una
ln dura “vertical”, que e hace estar “atento a este presente de la representa-
aon que s la realidad artfstica™,

W MAFFESOLI, Michel, Notes sur Is postruodernid. ., op. it p. 115
11 RERSFELD, Anne, Lire fe thédwe I, L'éonde du spectatews, Paris, Bolin, 1996, p. 267,



Para favorecer tal lectura vertical, los textos dramdticos invitan muchas

veces a un [nogo meta-teatral o meta-artistico. Los engastes citacionales de

Hziar Pascual en Fared (foto, masica, pintura...) o los, estructurales, de Yo-
landa Palfin en Memaria fteatro, video) son algunos de los ejemplos evi-

dentes del propdsite de Hevar al lector-espectador a que emprenda una re- 4

Hexidn acerca de la funcidn del arte -y particularmente del teatro- en la

triple arientacion filosdfica, estética y social, De tal forma gue el teatro no §

se plantea como objetive directo transformar la sociedad, sino que delega,
por decirle asi, esta funcidn al espectador, en tante que “co-productor de!
espectaculo™. A € le incumbe, pues, 1a responsabilidad de dar una res-
puesta al difema trdgico que recorre, en su gran mayorfa, los texios dramati-

cos femeninos contempordneos: nihilismo desesperado o condicion de un 3

reencantamiento del rmoundo?

32, kdom, p. 254,
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“LA ULTIMA CENA” DE IGNACIO AMESTQY

Magda Ruggeri Marchetti

Todos conocemos fa muftifacética personalidad de ignacio Amestoy que
fus dejado una importante huella en todos los dmbitos en que ha trahajado,
t on su direccion fa Resad ha cambiado de rumbo, con una inyeccién de
madernidad y dinamismo de las que ya habia dado muestra en sus clases en
i+ misma institucion. También se ha notado su paso par el Teatro Espatiol,
el que ha sido director adjunto, por el Centro Cultural de la Villa de Madrid,
dunde fue director, y por et Clreulo de Bellas Artes en el gue hoy todavia
o secretario general. Fs asimismo bien conocido como perfodista de “E
Mundo”, con articulos sobre la vida cultural madrilefta, v sin duda, como
vai observ javier Villan, el periodismo diario y fa creacidn teatral se retroa-
limentan porque es en la escritura dramatica donde alcanza las més altas
«umbres, Dos veces Premio Lope de Vega y Premio Nacional de Literatura
Prramatica, ha tocado diferentes temas candentes, pero sin duda su cons-
tanite ey la indagacidn sobre [a sociedad vasca, como ya hemos sefialado
1 uando nos ecuparmos de la mujer en su teatro. Sin duda su gran iterss por
o0 mundo viene de su propia condicién de originario de aquel pals y, por lo
tinte, de profundo conocedor de su identidad y sus problemnas.

Estd claro que le prescupa de manera especial {a llaga del terrorismo,
Listreable en la descripeion de las tipologias fementnas destructoras vascas

¢
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(Ederra, Txakurra, Elisa, etc), personajes teliricos que, en una vuelta 2 sus |

raices arcaicas, terminan aniquilindolo todo, como fas bacanies de Furipi-
des. Pero en esta (ltima obra, Una tragedia contempordnea, como reza el
subtitulo, el tema del terrorismo es todavia més descubieno y, aunque nunca

se haga mencidn a ETA, esid clara la militancia de Xabier en esa organiza- §
cién y la vision demdcrata v Tiberal de su padre [figo. Estamos totalmente

de acuerdo con el prélogo de Ricardo Domenech, en que de esta forma “la
tension dialéctica nos incita a un planteamiento mds amplio, més universal,

E.

2

sobre lo que ha sido el debate de la izguierda [...] frente a opciones como

la lucha armada o la socialdemocracia”. Pero el autor no se limita al pen-
samiento politico y amplia su discurso reflexionando sobre la soledad, la
vejez, la inmortalidad, [a dependencia, & mal y la muerie.

La dftima cena se estructura en tres partes identificadas con un titulo.

La primera {La puerta abiertay, de ritmo veloz, sirve para informar sobre los 3
antecedentes y las distintas posturas vitates v politicas, la segunda (La con- §

dena), también veloz, descubre el raumético diagnéstico del cancer del hijo
y la tercera (£ sacrificio), ta miés larga, contiene cuatro importantes monGio-

gos, dos a cargo del hijo v dos del padre. Nos parece interesante sefialar que §

son paralelos: los del hijo tratan de traicion, los del padre son reveladores de
una personalidad entrafiable, rebosante de amor. Se trata de confesionas, el
reconocimiento de sus vidas a modo de purificacion, porque hay un acerca-
miento por parte de fos dos gue no se conocen v buscan una nueva utopia:
el amor. Se insertan en el debate los recuardos de fa infancia, ef viejo Ford,
los perros del caserio, la biciclewa y sobre todo el Txakolf hecho en casa, que
el mismo Xabier considera “su magdalena” de proustiana meroria. Nume-
rosisimos son los cultismos, las citas, las comparaciones con situaciones cis-
sicas desde fa Biblia, los griegos y los latinos hasta nuestros dias. Frriguecen
un lenguaje culto, propio de intelectuales, cuales son los protagonistas.

Yz ¢l elenco de personajes nos revela la situacion familiar y su actividad:
un padre de &5 afios “escritor” y un hijo de 35 “activista”, fiigo se define
a &1 mismo “un anacrénico intelectual [...] un intelectual fracasado por no
saber conectar con el ciudadano de su tiempo. Uin mal intelectual” a guien
no e gueda mds que “la tranquilidad de la muerte”, Su hijo, implicado en
ia lucha armada, vuelve a la casa paterna tras una ausencia de doce ahos.
Bl encuentro generard un duro enfrentamiento dialéctico entre dos visiones
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opraestas def problema del terrorismo vasco y subrayard el chogue entre dos
penvraciones. Pero de este conflicto surgird una comprensidn mutua gque
miwca habia sido posible antes. [iigo odia *la puta politica” que le ha hecho
pewder a sus dos hijos: primero Pedro que pensaba que “la poesia de 1a mo-
thernidad era la polftica” y arrastra con él también al hermano menor.

Xahier ya no es e joven radical de cuando entrd en la organizacién pera
ape constderandn a su hermano un desertor porque se hundié en la droga.
I todas formas, aun sin abandonar sus posturas, se notan en & algunas
thuelas ya desde fas primeras intervenciones: “Tal vez, el equivorado era yo'.
Aunque sigue justificando la violencia, se ha insinuado en ! un sentimiento
the culpa por haber causado la muerte “de un gran amigo”, al descubrir que
rta un informador de la policia. Ademads el diagndstico de un céncer con
~«ih) dos meses de esperanza de vida le ha empujado a regresar a la casa del
prakre porgque ha comprendido la importancia de los afectos familiares: “Mi
pilre es mi patria”. F} mismo reconoce haber dejado el hogar “demasiado
ponto” y ve también la posibilidad de que Iz ragedia “puede estar en que
e demos cuenta de que nuestra vida ha sido equivotada”. Pero cree to-
shavia haber luchado contra quien destruye “ol espirity, el conacimiento, el
arte,, Y, una destruccidn que reconoce tambidn el padre, pero que condena
en cambio tajantemente {a lucha armada porque “No se lucha contra el cri-
nen con ef crimen”, sino “con la razén”, como Séneca que “at horror de la
wangre, opuso fa clemencia de fa piedad”.

Al padre e repugna que of hijo tenga armas de "mafioso” gque no tenen
narla gue ver con sus escopetas, porque para &l *cazar es cazar. Asesinar es
waesinae”. El une cree en ta revolucion como gnica solucicn, &l otro piensa
e B pasado siempre por “la tirania y la sangre” v ese “no es el caming”.
Paea el joven se rata de una “guerra”, para el mayor de una “locura”, fiiigo
v Xabier coinciden en pensar que el mundo es “un gran mercado” pero las
maneras de combatir son totalmente distintas. Una de las desilusiones del
intedoctual es darse cuenta de [a inutilidad de su labor, porgue su fracaso
+oisiste concretamente en constatar que “el arte ha muerto”, que la suya ha
ko “una vida indtl”.

It autor ahonda en e estudio del alma de los protagonistas y nos oftece
vy retrato hurnano de ambos, como hemos visto al analizar el veloz didlogo.
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Estd claro que hay una cierta concomitancia ente {pigo v el autor, ambos 4
son pertodistas y escritores a disgusto en un mundo dominado por el merca-

do y piensan que fa democracia es el mejor de los sistemas. Amestoy, como

ya habia sefalado en Edera ("No nos han dejado ser felices™), piensa que :'E_

et estimulo del vivir es la blsqueda de fa felicidad, pero que la condicidn

necesaria para conseguirla es la tibertad y ahora to resume diciendo que “E! §

aguijn del vivir es {a libertad”. Como siempre en su teatrg, tienen gran im-
portancia también los personajes ausentes fue nos presentan un retrato de la

tamilia vasca, donde la etxeko-andre tiene un papel determinante en el man- 4

tenimiento de la emtidad familiar, En esta obra ef recuerdo de la madre e5
constante. Se subraya que era una mufer muy imeligente, “una triunfadora. ..
una generosa luichadora en su trabajo de faboralista”. {figo mantiene la casa
exactamente como estaba, No ha tocado tampoco su dormitorio porque es
“lo que hubiera hecho {la} madre”. Cuida de fa huerta también por ella y
percibe sfempre su presencia (“Estd agul..."), cerca de €l, aunque han pasa-
do treinta afios desde su muerte. Su falta provoed ef hundimiento de Pedro,
el hijo mayor, otro personaje ausente de gran peso, Ifigo estd convencido de
qire “un dia, 1 se convirtié en lel] padre” de Xabier v sentia “una mezcla de
satisfaccion y de envidia...” porque se daba cuenta de que el que hablara
Pedro” con su hermano “er como si [le} hablase” 8. “Por syl infhuencia”
Xabier dejd los estudios de Filologia para pasarse “a Politicas” y luego a 1a
militancia: “Pedro cayo en la trampa... y &t con é1”.

Serd Xabier quien subrayard 1a diferencia de visidn entre los protagonis-
tas: “Td has sido un defensor a ultranza de la democracia biberal vyvono L.
T has crefdo en la palabra [...} y yo no. Tif no has erefde en la violencia. ..
¥o si.,. Td has tenido W utopia, yo ia mia”. Los dos guerfan una sociedad
perfecta. Frente a tanta desilusian, a tan tremendo fracaso, parece que para
los dos no quede mis alternativa que fa muerle, pero “la muerte seneguista”,
que, como sostiene el fildsofo en Consolatio ad Marciam, es “ia resolucion
de todo dolor y el final mas alid del cual no sobreviven nuestros males por-
que nos devuelve a aquel estado de tranquilidad en que yaciamos antes de
nacer”. En efecto, ambos invecan “ia tranquilidad de la muerte”, Ta misma
“de la que nacemas”, una consideracién metafisica segdn la cual venimos
de una nada, o de un todo; vivimos y volvemos a la nada, o a un todo, fﬁigo
estd convencido de gque “ser es la inmortalidad” y que “la inmortalidad es

wt®, Nos parece cfaro que la obra esta abierta a una trascendencia. E'n nues-
its opinién, tambisn el propio final queda abiera. Sufraga nuestra }?‘upmes;s
ol s ontraste entre jas afirmaciones de los protagonistas: para el hijo es la
"wdtimia cena” y para el padre la “primera”, aunque la intervencién de [Aige
pule sobrentender el comenzar a andar un puevo peregrinaje, tal vez en la
muerte, pero en fa luz del amanecer.

1.+ Gliima cena se ha montade en La Guindalers, una sala que dirige Juan
{tmtor, muy conoctda por tos amantes del buen teatro tanto clisico como
s untemporanec, que disfrutan de la cercania del escenario, situado a medio
metro del espectador que cast [lega a sentir 1a respiracion de los actores,
s onsiguiendo una gran intimidad. Esta vez nos encontramos &n un comedor
s o donde hay una vicja mesa de madera con libros y un cuenco fteno
de nanzanas; a su alrededor tres sitlas y un silldn, Una alfombra ia separa de
st mesita con vino v dos vasos. £n el fondo unas cortinas iluminadas que
pewdrian asomarse a una ventana o a un batetn. !l montaje ha sido ravisaqo
pur of autor v estd dirigido por el propin Juan Pastor, que pertenece a fa mis-
ima escuela de teatro y realiza una puesia en escena que mantiene {a tensidn
v o} ritmo det diglogo, subravando la dialéctica crispada. josé Mayva en ¢l
papel del padre alcanza momentos magnificos resaltande fa profundac{ad de
Wt INtETVENCIONES, pery slempre de forma contenida sin sobreactuaciones.
Hyano Lasira empieza con aclitudes altaneras que ceden el paso a una sen-
wiidn de vacfo y desolacién a medida que se acerca a la muerie. Los ‘dos
faen gala de gran fuerza fisica v psiguica, sosterendo LNos enfreptarmien-
(i disectos que funcionan estupendamente. Verdaderamente la noche del
nireno hemos vivide una experiencia teatral inolvidable y asistido a un gran
lopres de los actores, del director ¥ natura Imente del auton

75



Rt S

I e

: T

R TN R

i Y S

oy

EpRR A

EL TEATRO CONTEMPORANEQ ESPANOL EN FRANCIA:
DIFUSION EDITORIAL Y ESCENICA (1989-2009)

Aunrélie Deny
H.CEA, Université de Grenoble

En un articulo nue escribf hace dos anios {en Los Cuadernos de Dramatur
gia Contempordnea r* 13), proponia rdpidamente los primeros resultados de
mis invesbigaciones doctorales a propdsito de la raduccion v de la edicién
de los textos dramdticos espafioles en Francia desde 1989, Defendida mi
nesis’, me parece importante completar hoy esas primeras observaciones y
proponeries una sintesis del estudio que realicd sobre la difusidn leditorial v
escénica) del teatro espafiol en Francia entre 1989 y 20609,

Mi tesis de doctorado se contra en oo al fexto de teatro, como soporte
escrifo y oral, como objeto de creacion v de difusion. Quiero hablar de los
textos escritos para el teatro, idealmente por los autores poetas de nuestro
ifempo, que escriben para hoy y para mafiana. Digo *idealmente” porgue no

" se realiza en este rabajo un examen de los mismos textos, sino de su difu-

EDENY Aurelie, Le ihddire en France ef ea Epagie: regands croisds sue vingt ans de diffusion
sfftariale et sodmique (T989-200%9), (BOT pdginasi, Tesis de dacterndo do Bstuchos bespdni-
cos o hispamoamericanos, disigida por el Pe Georges Tyras y defendids en la Universidad
Standhab-Crenoble 3, & & de diciembre de 2009,
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sion, via el papad, via el escenario. Se tratars pues aguf de tos textos firmados
por auteres dramdticos espafioles “contempordneos”, “vivos”, actuales”, en ::
un sentido mds “lemporal” que “cualitativo* {dentro de cierios fimites ;4ue ]
mencionard mas adelante): o sea fos autores que escriben o escribieron para

el teatro entre 1989 y 2009,

Por "difusion éditorial”, conviene entender "edicion”, “publicacion” de
fos textos, y no difusidn de los textos editados: es decir que este estudio no §
rata de fa problemética de la distribucién de las obras, 1 de su recepcion. §
Qe la misma manera, estudiaré a *difusicn escénica”, de los textos, o sen sy |
circulacion via sus puestas en pscena y e [ectura: tampoco hablaré pues de

su recepcion, de la frecuentacion piblica de las creaciones escénicas,

| Ademds, v es fundamental, este estudio sintético, tiene una dimensiGn 4
“cruzada” ya que serd cuestion de intercambios y de pasajes: pasaje de up
pafs a otro, de una cultura 3 otra, de un universo teatral a otro, de una lengua 1
a ofra, 1o que Implica una puesta en traduccisn, una nueva ;.)uesta en pala-

bras, una nueva puesta en boca ¥ en cuerpo.. Preciso que no desarrollard
el tema largamenie evocado en mi tesis- de |a traduccion pues ya fue e
ohjeto de varios asticulos publicados en Los Cuadernos.

En cuanto al periodo cronotégico elegido (1989-2009), permite delimitar

las investigaciones a veinte afios significativos, periodo lleno de evolucio-
nes en los campos econdmicos, sociales, politicos, culturales v teatrales. En
1989, no habfa muchos intercambios teatrales entre Francia y Espafna, por
falta de curiosidad reciproca Guizds, pero también por falta de estruciuras y
de medios econdmicns. A esta misma fecha, Rodrigo Garcia, por ejemplo,
fundab:a en Espafia su compafia, “La Carnicerfa Teatra®, con la cual iba a
producir tno © dos especticulos al afio, proponer obras muy radicales sin
suscitar el interés ni de los criticos, ni de los tedricos teatrales {para quienes
“no valia nada” ese trabajol. Hoy, Rodrigo Carcia es uno de Jos avtores-
directores de escena mds conocidos en Europa, uno de los mids presentes en
Francia, desde un punto de vista tanto editorial como escénico, #Significa
el caso “radrigogarciano” que fos textos dramdticos Y sus autores circuden

2. IJ‘CKI:LS, BF L R()G‘Hgv (Ja‘?(: i3, ff_.i Ty 5 de )F&R&iﬁ v, Bﬁ?ﬁa!i b -
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hoy fciimente entre Espafta y Francia? o jsdlo es una verdadera excepcidn?
[0 tipo de terna de reflexion es lo que nos va a interesar a lo largo de esas
jupinas.

Antes de entrar mis a fondo en el tema, hace falta notar que para Hevar
o+ < abo mis investigaciones y elaborar unos largos catdlogos editorial y escé-
bico hispanofranceses®, me basé en estudios tetricos pero sobre fdo en do-
vunentos estadisticos, en articulos de prensa, en documentos diversos como
lon catalogos de las editoriales, los programas de los lugares de difusion escé-
nic a, efc. Un seguimiento preciso y regular de fa actualidad teatral y editorial
e posible pracias a numerosas fuermes disponilbyles en fa red Internet, Por su-
puesto me puse en contacto ambién con autores, traductores que aceptaron
wsporider a unas cuestionarios fastidiosos, [0 que me permitia recoger datos
dificilmente accesibles, Por lo demds, a fin de constituir los repertorios, fue
nexesario delimitar una especie de “corpus” de estudio, aungue con limites
algo imprecisos. Respecto al campo de la edicién, podemos distinguir tres
swineros de publicaciones: “la edicidn de libros sobire el teatro y los antes aso-
iados; fa de las revistas teatrales; [a publicacidn de obras contempordneas,
«lisicas o para la juventud”®, Este trabajo de censo concierne la publicacion
v I realizacidn escénica de obras weawales contempordneas, o sea de fextos
liveionales dramaticos, excluyendo el teatro infantil, ol teatro de marfonetas,
ol leatro "performancia” o visual (que no uiliza un soporte escrito precisol,
v o teatro de pura divertimiento {comedias musicales, teatro de hilevar, one
men/women shows) con objetivo principalmente comercial,

* DIFUSION EDITORIAL
Aunque incompleta, esta primera aproximacion a la difusidn dei teatro

1. Uirco afios de investigaciones doctorakes me permitieron en efecto elaborar varios reperto-
rios “cruzados” editoriaies y escénicos: un catdlogo editorial hispanofrancds (es decr gue
wencipna fas obras espafiotas editadas en Francia entre 1989 v 20091 v un catdlogo edito-
rial francoespafiol das obras francesas publicadas en Espafial, un repertoric escénico his-
pannfrancés (s obras espafiolas puestas en escena ¢ en lecturs en Francial y un repentonio
lrancnespafiol (las ohras francesas puestas en escena o en lectura en Espafia).

. FNGELBACH, Jean-Fierre v BANQS, Pierme, “fdition thébtrale”, in Michel CORVIN, Dic-
tionnaire encyclopédique du thédtre 3 travers le monde, Paris: Bordas, 2008, p. 479. (La
Iraduceién es mmial.



COHRIRROtaness ewpanol v b b, eotre 1989 y 2009, via [a edicidn, per i
" , Ll

lC Obveivar clethis o oo o penerales®.

Los thikese v dos idores

.i';‘im:-r'n, ~ contabilizaron 145 texdos dramdticos e unes 50 autores es ;
pili.'ti)f!‘,x, de expresion castelfana, catalana o gailega, Mds precisamente, estos
Ml's bextas corresponden con 148 traducciones ¥ con exactamente 149 ;ﬁu?m '-
editaclos (una misma traduccién fuc editada por dos editoriales distintas: Goya

ek Rodrigo Garcia traducido por Christilia Vasserot, publicado en 2004 on I3

revisle Ubu/Scénes o’Europe y, en 2006, por Les Sofitaires Intempestifs). Y se §

pede notar gue los 145 saxtos catalogados cormesponden en realidad con 112

volimenes diferentes (107 Hbros Y 5 revistash. Si seguimos con unas cifras, ob-
servaremos gue de fos 145 titwlos, 98 estdn escritos al principio en casiei?lmo I
46 en cataldn o en valenciano o que representa casi una tercera parfe dei
tota{ de fos titulos (el 31,7%) v uno s6lo en gallego (Ladraremos / Crier au;(
abois de Gustavo Pernas Cora, traducido del gallego por Pol Femndndez en ]

colaboracidn con Olga Nogueira y publicado por L' Amandier en 2007),

Por ofraf parte, el ndmero medio de textos tradurcidos y publicados por
autor es mas importante enire los autores de expresion catalana que entre fos

S

5. n gl catalogg editorial hispanofrancds ipropussto en anexe], aparecen tados Jos texios st
mézic{:a_s ESCIIRGS por autures espafioles vivos (o faltecidos desde hace menos de veinte af m;v
;e pluhircadms por editorizles francesas entre 1989 ¥ 2009 incluidos. Un texto esc:it:a Anﬁ;
rep;ig?l é;r;r ;:; dé{.:ir;"ﬁ;:rio“?;i ;:g;;e e;s{c}-ggi?ncj'(> a partic de 1989 s6lo forma parte de este

: : ¥ 20049 fasf por ejem E i :

rract e fosep Maria Benet | lpmet, esCriber g 19&'»8-{ 3%9], trarzigﬁé:i:‘iz : f;;e:;sdqgﬁ ;e;a}e};’m -
Mm{mon j{pubﬁcad@ en 1383 en fa revista Antares, volumen 9, Lz Valeme) Di::sde unm Iuertre
de vista mds “cualitative”, respeto el provects y el corpus anunciados en h:; .*-ntmdu{'-g‘ié::- y C:
consiguiente se ven excliidas del cesa {as obras de teatro infans! ¥ también las dda o o
res te,z'iiraies de novelas o cuentas, como fa adaptacian de Mongtr;: aime (Ao mufu':f;
de Javier Tomeo, realizada por Joblie Gras, Jacques Nichet, fean-)acques Fréau v public: c? J
&n ‘{9'89 en Avantseéne Thédtee (n® 842, 15 de anere de 198 despuds de gupcre::ﬁ 'a
escenica en ol Thédtre des Treize Vernits por Jacques Nichet en l%i;. No figuran am mco-‘im
TUmerosas texios dramidticos de Fernando Arrabal (nacido en 1931 ¢ s vive eonra i
desde 193555, <uya mayor parte fue escrita en francds, A pesar det rigor de las investigari bos,
a5 posible que haya errores o inprecisiones v lag pido que me disculpen ) preiones

6. En este ¥rabaj(:,' “lrale™ significa cada texto dramdtico o cada traduccidn y no e tiulo del
voluirsien o del fibre que retine por sjemplo varios textes, ! e g

i

e expresion castellana, £n efecto, de fos 30 autores contabilizados, 14 es-
syviben en cataldn (o sea una media de casi 3,3 textos dramdticos por autor)’
v i escriben en castellano (o sea una media de aproximadamente 2,8 textos
dmaticos por autor).,

Al examimar ef perfil de los autores de este catdiogo hispanofrancés,
W imponen unas observaciones, ademads de su caracteristica de expresicn
tnglistica, Su media de edad general ~de cincuenta y cinco afios y me-
i puede dejar pensar que se trata principalmente de autores que va (i
pdemos decir asf) “han dado sus pruebas® en su pais de origen. Podermos
suponer que la mayoria de ellos ya han escrita v publicado cierto ndmero
dee tirulos en Espaita antes de “alravesar” editorialmente fa frontera de los
Pirineas, Entre los dramaturgos repertoriades, notaremos |a cast ausencia de
fa generacidn muy joven (una sola autora nacio efectivamente en los aflos
«otenta, Gracia Morales), v [a timida presencia de las generaciones mas an-
Hpuas {1 autor nacid en los aos freinta, Miguel Romero Esteo, 3 nacieron
o1y Jos afios veinte, Jordi Pere Cerda, Francisco Nieva y laime Salom, 1 &n
s ahos diez, Antonio Buero Vallejo que murié en 2000). £n cambio, estd
mds representada la generacién de Bradomin {con 17 autores nacidos en los
47103 sesenta), seguida de cerca por fas generaciones anteriores (14 autores
nacidos en los afios cincuenta y 12 autores nacidos en los afios cuarental.

La gran mayorfa de las obras (118 de 1os 145, o sea ol 81,3%;) Hevan la
Hrma de hombres {fos cuales son 36%. Pero [as mujeres representan mds de
urt cuarto de los autores censados, Ahora bien, después de consultar los ca-
tilogos de muttiples editoriales espafiolas, pareceria que, proporcionalmen-
te, fa escritura femenina no estuviera muche mds presente en Espafia... Asi
en Francia, forman parte de ese panorama editorial teatral las “dramaturgas
catalanas de fos afos 19907, Beth Escudé, Lluisa Cunillé y Angels Aymar,

¥ Sefalemos que dis textos de Llyisa Cunilié, que forma parte de e50s 14 aulores, se publicaron
et Francia: uno eserito al principio en castellano (Rodeo), v of otro en cataldn (docident),

B, 36 autores hombres frmaron 118 vulos editados, o ses una media de casi 3,3 titulos cada
uno, mienttas gue las mujeres escribieron 27 de los textos publicados, o sea una media de
mengs de 2 tihulos cada una.

'} Tiwdo def volumen que redne Agcident de Llnfsa Cumllé, La caminnnette de Angels Aymar, y
Entre chien &t Joup de Beth Escudé {publicado por U Amandier en 2002,
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pero también Cristina Alvarez, Antonia Bueno, Pilar Campos Gallego, Lour 3
des Onrtiz, Yolanda Pallin, ltziar Pascual, Paloma Pedrero o Angélica Liddell,
Mercé Sarrias y la joven Gracia Morales (a las cuales se puede afadis la Cla §
T de Teatre que consta de cinco actrices, autor colectiva de ia obra titulada 1
jHombresh,

Fsas consideraciones generales ponen de manifiesto una media de unos |
3 textos publicados entre 1989 y 2009 por autor, paro hace {alto matizar fal
resultado porgue, £n realidad, 1a mayor paite de los dramaturgos repertoria- 3
dos publicaron, durante este mismo periodo, menos de 2 titulos de media §
cada una. Eso se debe al hecho de que una minoria de ¢ autores escribis §
75 de los 145 extos dramdticos contabilizados (o sea el 51,7% del 1ol de §
fos titulos), o que corresponde con 63 de los 112 voldmenes publicados (es
decir el 56,2% del totaf de fos volGmenes). {

18 ttulos llevan en efecto fa firma de Rodrigo Garcia, 12 de Josep Maria ff'
Benet i Jornet, 8 de José Sanchis Sinisterra, 7 de Sergi Belbel, 7 de luan Ma-
yarga, 5 de Rodolf Sirera (7 si afadimos los 2 textos escritos con su hermano 4
Josep Llufgy, & de Paloma Pedrero, 5 de Carles Batlie y 5 de josé Ramodn Fer
néndez {entre {os cuales, Palabras acerca dela guerra / Paroles de guerre, que
se compone en realidad de 3 texios breves),

Numerosos parametros pueden explicar esas cifras, pero estd claro que
esta pequeha decena de autores dramdticos forman parte de los que tenen
la mejor difusidn editorial y/o escénica en Espafia {por supuesto todo es rela-
tivo dada la sitwacion dificil de la edicidn teatral y de {a escena espainnla...).
Palorsa Pedrero es probablemente a mujer dramaturga viva més editada en §
Espafa {y la Unica gue figura en el catilogo de Catedra). Benet i jornet, San-
chis Sinisterra y Sirera escriben para €l teatro desde hace més de treinta afos
y representan, de cierta manera, los “valores seguros” espafinles, conocidos
y reconocidos tanto en Espana como en el extranjero. En cuanio a los aulores
de la generacion Bradomin, ocupan, desde los afos noventa, un sitio privi-
tegiado en el panorama editerial y escénico espanol. Rodrigo Garcfa, por ¢
ritmo de publicacién de sus textos en Francia, constituye un caso aparte: 20
traducciones [que corresponden con 18 titulos v con 18 voldmenes) editadas
entre 1998 y 2009, 0 sea una media de 1,8 texto traducido al ano. Por lo
demés hay que saber que Garcia no representa una excepcion sélo con res-

il
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poctn a los demds autores espafioles, sino también con respecto al conjunio
i los dramaturgos contempordneos franceses y extranjeros publicados en
ltancia, Pietre Banos, que contabilizd™, de manera exhaustiva, todos los
nivlos de teatro editados en Francia, en 2002, 2003 y 2004 {incluyendo en
. inventario las publicaciones del editor beiga Lansman y considerando, en
1 andlisis, a todos las autores con una actividad literaria y dramatirgica des-
pnds de 1950 como “contempordneos”), subraya que durante estos mismos
s afios, Rodrigo Garcfa es el autor mas publicade, después de jos clasicos
Shakespeare, Moliere, Corneille, Hugo y Wilde,

Si no es muy sorprendente encontrar a los 9 autores susodichos al prin-
vIpio de esa clasificacién editorial hispanofrancesa, parece mds curiosa iai
dchil presencia de clertos otros dramaturgos. Asl, sGio dos textos de josé
{ 1sis Alonso de Sanios o de Fermin Cabal se han publicado en Francia desde
hace veinie afios. Jerdnimo Lépez Mozo tampoco estd muy presente en el
panorama editorial teatral francés {con sélo 3 textos traducideos y editados
wientras que unos 50 de sus 70 textos se han publicado en Espafial. Ademads,
notemsos Ja ausencia, en este catdlogo hispanofrancés, de Alfonso Vailejo, o,
entre fos dramaturgos de edad mds avanzada, de Luis Matilla, Alfonseo Sasire,
Inis Riaza... Mas curioso adn es quizds el lugar acordado a Antonio Buert
vallejo en la edicidn francesa de esos (iltimos veinte afios, Séko una de sus
piczas —La fundacion {1974} raducida por France Cha bod {La fondatf'o@— se
jublicd en 2005, en la editorial P'Amandier. Podriamos pensar a priori que
L débit} representacion editoriat del famoso dramaturgo se debe a los limites
s ronoldgicos elegidos (1989-2009): ya gue Buero escribid una gran parte de
s11s abras en los afios cincuenta, sesenta y setenta, algunas de elas se pudie-
ton traducir y publicar en Francia hace més de veinte afios. Sin embargo, tras
wuchas investigaciones, hay que rendirse ante la evidencia: aparentemente
W6y UN texto dramatico de Antonio Buero Valigjo fue obieto de una publi-
| acién antes de 1989: Las palabras en la arena (Ecrit sur Je sable} obra breve
en urt acto traducida por Jean Camp y publicada en UAvant-Scéne Theéatre,
1”183, en octubre de 1938,

th BANGS, Pierrem,mL’édiﬁon théatrale aujourd o - Enjeux prifstieues, SconOmigues e:f‘paﬁ-
tigues - exempie des &dftions Théarales, Tesis de doctorads, “Art du spectacle-Thedre®,
Parfs X, bajo ba direceion de Christian Biet, 2008,
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Er lo que concierne a jos autores mds jovenes, podemos asombrarnos
de que ninguna pieza de auvtores como Luls Miguel Gonzdlez Cruz, Xavier §
Puchades, Paco Zarzoso, Jordi Galeersn... todavia no se haya publicado™,  §

Los Htulos, los autores v fos traductores

Segiin los datos recogidos, 62 traductores firmaron las 148 traducciones §
contabilizadas. A veces dos wraductores ~incluso tres— trabajan en colabo- ]
racion sobre un mismo texto (21 tiulos se tradujeron en colaboracion, o ::5
5f3a un poco mds det 14% del wotal de las traducciones), Se dedicaron a los
tjiuios de expresién catalana 23 traductores de los tuales 5 (Rosine Gars,
Angeles Mufioz, Christilia Vasserot, André Delmas v David Feré) tambidn §
tradujeron textos de fengua casteliana presentes en ese catdlogo. - |

De maneta general, 1a traduccidn parece aquf um actividad més bien |
femenina. En efecto, un poco mis de la mitad de los traductores (33} son en -
realidad traductoras, las cuales realizaron {solas o ent cotaboracién) cerca del
60% de las traducciones, :

Por otra parte, si mds de fa mitad de Tos textos de e catdloge hispa-
nofrancés fueron esaritos per una minorfa de autores, tambidn mds de la
n?itad fueron raducidos por un puiado de traduciores: s6lo 8 fiemaron (indi-
vidualmente 0 en colaboracién) 82 de las 148 traducciones {0 sea el 55,4%
del i:fstai de las traducciones). AsT, Chiristilla Vasserot, principal tradu::tor; de
Radrige Garcia, se encuentra idgicamente al principio de la clasificacién
con 21 tiulos traducidos entre 1989 v 2009 (16 textos de Carcla, 3 de Bel-
bel, 1 de Liddell y b de Marquerie). Vienen fuego André Delmas (con 14
-tEaducciones de tas cuales una en cotaboracién con Ange!es Mufioz), Rasine
Cars fcon 13 traducciones de fas cuales una en codaboracion con jordi Dau-
der}, Angeies MuRoz {con 17 traducciones de las cuales una en colabora-
€idn con André Delmas), tsabelle Bres {con 8 traducciones), Agnis Surhexy
fcon 7 traducciones de las cuales 3 en colaboracion), Christine Gagnieux
(eon 5 raducciones de 1as cuales una en colaboracién e Yves Lebeau (con 4

1 In mi tesis, ambidn propongo un repertorio de las traducciones no publicadas wn total de
120 tenios que corresponden con unas 38 autores, de fos cuales 39 no publicason ninguna
obra en Francia entre 1989 y 2609). Entonces algunos de esos dramaturgos ausentes del
censa editorial estdn presentes en esie diime repertorio, o

&

nelicciones’?, Notemos que estos 8 traductores representan, de clerta ma-
went, tres figuras “traductoriales” teatrales diterentes; el traductor-"pratico”
4 CRITO {Aﬂgeles Munioz, Isabelle Bres, Christine Gagniewx e Yves Lebeau),
 raductor-hispanista (Cheistilla Vasserot, Rosine Gars, Agnés Surbezy) y el
fnuluctor-espectador {André Delmas).

Fipguras “traductoriales”

Aungue algunos tarabién traducen ofros géneros ~como Denise taroutis,
san traductora “ieraria®, que se conoce sobre todo por sus traducciones de
nvelas de lengua espafiola’™, fa mayoria de los 62 traductores repertoria-
s traduicen principalmente para el featro, sea de modo ocasional o regular.
L general estdn especializados en la traduccién de textos dramidticos con-
femporineos {espafioles v a veces hispancamericanos), pero varios de ellos
vt Han hecho unas incursiones en el mundo del teatro cldsico.

La traduccidn necesita un fino conocimiento de la lengua fuente, una
maesttia perfecta de Ta lengua blanco, y también una “inteligencia” fisica,
wensible del escenario. Las colaboraciones les permiten a los traductores tra-
hajar en complementariedad y colmar sus eventuales lagunas respectivas. £n
wse cataloge editorial, nos damos cuenta de que varias parejas de traducto-
1, reunidos con motivo de una traduccion, se componen de un hispanista y
de un especialista def escenarior uno Heva més particularmente su saber lin-
piistico v cultural, su conocimiento profundo de los mecanismos textuales,
el oty lleva mds precisamente su experiencia corporal y vocal de la escritura
dramdtica. Es el caso por ejemplo de Rosine Gars y Jordi Dauder, Denise La-
routis v Marcial Di Fonzo Bo, Agnés Surbezy y Marcelo Lobera. No obstante,
osta tipo de parejas no corresponde a la tendencia general de ese repertorio,
pues de las 21 raducciones escritas en colaboracion, unas 15 fueron reali-

B2, La mayoria de esos traduciones realizd también ta raduccidn de tiubos esparioles que ne se
publicaron o todavia a0 se han puldicado. Noternos que en 2010 se ha publicado La paix
parpétuelle, de Mavorga traduceidn de Yves Lebeau {Les Solitaires Intempestifsy, Belgrade
de Angglica Ligdel!, maduccicin de Christifla Vassero, Editions Thédtrales.

i 4. Demise Laroutis tambidn tradujo varias obrss de Calderdn de 1a Barca editadas por tes
Solitaires intempestifs (La vie est un rdve, en 2004, en fa colercidn ® Traductions du XX
sitcle™s y por fas Editions Thé@trales (Le Peintre de san déshonaeur, en 2004, e Schisme

b

d'Angleterre, en 2009, en la voleccion “Des classiques™.
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zadas por traductores, por cierto complementarios, pEro que proceden del ;

mismo “madio”, es decir principalmente escénico o universitario.

E traductor-“prictico” escénico

Afrededm de unos 30 traductores contabilizados son, ante todo, hombres fﬁ
o mujeres de teatro {actores, directores de escena, dramaturgos...). La mayor 1
parte de ellos es francéfona, conocen muy bien {incluso perfectamente} g |

lengua castellana y/o catalana por sus origenes, su historia privada, su carre

ra profesiomal, escolar, social, universitaria... Algunos son hispanohablantes

y/o catalanohablantes, otros totalimente bitingiies o trilingées,

Angeles Mufioz, por ejemple, que nacid en Madrid en 1948 y (e vive
en Bélgica desde sus veinte afics, es actriz y directora de escena. Miembro §
del comité hispanico de 1a Maison Antoine Vitez, ejerce fa actividad de tra- §
ductora teatral de modo regular (del castellang al francés, pero también def !
frances al castellano) y se dedica, desde hace muchos aitos, a la difusion §
cruza'dfl de los autores hispanohablantes y francGfonos. Diplomada en arte 1
dramdtico en Barcelona, fsabelle Bres, actriz y ayudante de direccidn de
escena, tradujo del cataldn al francés una obra de Josep Pere Peyrd y el con- §
junto de Jos textos de Carles Batlle y de Beth Fscudsé publicados en Francia.

Christi‘ne Cagnieux, profesora en el conservatorio de Parfs X v actriz, es
conocida por sus diversos papeles bajo la direccidn de Bamosos directores
como Antoine Vitez, Daniel Mesguich, Patrice Chéreau, Alain Frangon, jor-
ge Lavelli, Jacques Lassalle, jean-Louis Martinelli, Bermard Sobel I’ar&ief&«
mente al escenario, radujo varios textos dramaticos espafioles, En cuanto a
ia actriz Carole Franck, firmé una sofa traduccion de ese repertorio hispa-
nofrancés: Le sang de Sergi Belbel {publicada en fas Editions Thédtrales en
200:5?. Ahora bien, hace falla subrayar que esta traduccién se destinaba al
principio a fa creacion escénica, en 2001-2002, en la cual actuaba la propia
traductora del texto. Despuds de una carrera de dramaturgia y de direccion
de escena en la RESAD, David Ferré trabajo, entre 1998 y 2000, coma ayu-
dante de direccion en el Centro Dramdtico Nacional de Madrid, Al regresar
a Francia, desareoll6 su trabajo de director de escena en [y Compafifa Sans
Voles, mientras se interesaba de muy cerca por las escrituras contempora-
neas espafiolas o hispanoamericanas y por su traduccidn. josep Maria Vi-
dal i Turon es director de escena, guionista y realizador de programas de

a0

helwisién en Barcelona, profesor de metodologia de la lengua francesa en
Li1scola d'Estiu de Rosa Sensat. Fraductor bilingtie francés.cataldn, tradujo
&l irancés, para UAmandier, Uhabitacié del nen (ta chambre de Uenfant)
e Jemep Maria Benet | lornet y Sifenci de negra (Noir silence) de Rodolf y
e Lluis Sirera, pero también, en catalén, obras de autores como Comel-
[, Moliere, Racine, Anouilh, Beckett, Koltés... Gérard Richet, que, como
ditcetor de escena, trabajd con, entre otros, i Théatre de I'Odéon-Théatre de
Fiurope (de 1990 a 1995) y con fa Comédie de Béthune (de 1995 a 2004,
adujo 1os textos de varios autores espafioles e hispanoamericanos, cldsi-
ros y contemporanecs, entre los cuales: Lope de Vega, Valle-Incldn, Garcia
lor a, Francisco Nieva, fuan Rulto, Mario Benedetti, Alonso Alegria,.. Jean-
hwyues Préau, profesor, y luego actor en el Thédlre de "Aguarium, trabajé,
+ partir de 1986, junto a Jacques Nichet, como dramaturgo {en el sentido
de Pramaturg), waductor {del castellano y del cataldn al francés) y ayudante
He direccion de escena en Thédtre des Treize Vents-CDN del Languedoc-
Roussillon. Entonces participd en la fundacitn de la Maison Antoine Vitez,
et ¢l marco de la cual realizé varias traducciones {Le bel habit du défunt

tas galas del difunio- de Valle-incldn, Caresses y Aprés la pluie de Belbel,
timehaif del cubano joel Cano). Conocido y reconocide como hombre de
lealra y gran traductor, jear-facques Préau fallecid en 1997, dejando un gran
vILio a su alrededor...

Entre los traductores vinculados constante y directamente al escenario
yior 1 ka escritura dramadtica, también podriamos citar a Jorge Lavelli y Domi-
nique Poulange, ambos directores de escena, que tradujeron juntos el texio
{1 chico de Ia viltima fila {Le gargon du dernier rang) de Juan Mayorga fpu-
blicado por Les Solitaires Intemipestiis en 2009); Marcial Di Fonzo Bo, actor
y director de escena, que participd en la segunda traduccion de Promero
e Rodrigo Garcia en colaboracion con Denise Laroutis; Neus Vila, actrizy
directora de escena, que firmé la traduccién de Salamandra de Benet i Jormet
en colaboracién con Hervé Petit (tambidn actor y director de escena), y la
traduccion de ['ditim dia de la creacic de Joan Casas en colaboracion con
thos otros “practicos” del escenario, Aurélie Rolin y Cédric Chayrouse; ¢l
actor espafiol Jordi Dauder, que tradujo con Denise Laroutis El gos def tinent
ile chien du lieutenany), o también Mila Casaks, Marcelo Lobera, Pascale

augam, Isabelle Garma-Berman, Didier Ruiz, Christian Camerdynck... que

i



fradyjeton, todos, solos o acompaiados, uno o dos titulos de ese catdlogo \

editorial.

) l;}trc}s ;radtsczores especialistas del escenario son también autores dra.
maficos. Bs el caso de Michel Azama, Yves Lebeau Hugo Paviet, Claude |
r d ]

Demarigny...

Aungue s6lo una de sus traducciones se edits (Fugaces de Benet i Jornet
en las Editions Thégtrates, e 1994), Michel Azama tradujo varios textos d;
lengua castellana y catatana (£lsa, Schneider de Sergi Belbe! Néufrages dé :i
Alvar Nupez de Sanchis Shnsterra.. ). Yves Lebpay, juien se cf;efine COMo un ]
traductor “ocasional” tradujo la mayoria de las obras de Juan Mayorga pubsfi-

cadas en Francia. Hugo Paviot escribia para el teatro una decena de piezas
y realizé, paralelamente, la traduccion de textos nnveiesc&s y draméti‘(:os
espaﬁoiiés. Claude Demarigny que tiene mds de ochenta afias c:étedré:im
de espafiol, s a la vez autor, traductor y director de escena™, ,

E traductor-hispanista

Observamos‘ en ese repertorio editorial hispanofrancés otros 30 traduc-
tores fue constiluyen una segunda categoria “traductorial® importante. Se
Caracterizan todos por su perfil de hispanistas, universigrios 0 profemre;: en
B‘F secundario, Especialistas de Ja cultura espafiola {y a veces hiap:?:noame«
ficanaj, mds particularmente de la literatura y del teatro de expresion cas-
teliana y/o catalana, esos traductores mantienen un vinculo menﬁs dim::fo
con el escenario que los tradiciores evocados anteriormente. Sin emhaz;go
godgmos pensar que la mayor parte de eljos, por sus investigaciones univer:
sitarias y su interés por la literatura dramatica, frecuentan asiduarmente las
salas de teatro, constitan a jos especialistas del escenario, intercambian n;n
fos dramaturgos.,. Algunos de esos traductores fildlogos practican acfen;:;—is
una ai?tividad de actores y/o de directores de escena en ef nﬁedio amateur
lesencialmente en o} marco de tropas universitarias™®, La mayaria de jos
traductores hispanistas a quienes consulté a Jo large de mis investigaciones,

14, Véase ta bibii £ - E i
oase iografia completa de Demarigny en su pigina web: http-/ctaudedemarigny,

15- ; EHSATIs pall’ftt wHarmente gy |a {-()li?Paﬂi& Les &!iclﬁl”()‘"i 185 que EPﬂ -
? u debeﬂd n‘ei (i fa
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a2

heisters en ef hecho de que la traduccion teatral se inscribe en total comple-
menlariedad con sus actividades clentificas v pedagdgicas.

I ntre fos traductores universitarios repertoriados, se encuentran por ejem-
pl Rosine Gars, Agnés Surbezy, Emmanuelie Garnier, Monique Martinez
Hinmas, sin olvidar a Christilla Vasserot, las cuales forman parte del grupo
the fnvestigacion sobre el teatro espaiol e hispanoamericano contempord-
neo que se llama “Roswita” v que depende del laboratorio LLA {“Lettres,
Fangages et Arts”) de fa Universidad Toulouse Le Miraii®,

Rosine Gars, fallecida en 2007, maitre de conférences en la Universidad
e Litle M, dedicd sus investigaciones cientificas al teatro espafio] desde fa
posguerra hasta nuestros dias, En 1970, <red un grupo de teatro estudfant]
el cual se ocupd durante varios afos. Por lo demds, miembra del comité
sspafol de la Maison Antoine Vitez, siernpre se interesd por la traduccion
lisatral v tradujo numerosas obras de autores espafoles contempordncos.
Realizb también la traduccidn espaiola de uros cuantos textos dramdticos
ilo fengua francesa. En cuanto a las actividades universitarias de Christilla
Vasserot —maitre de conférences en fa Universidad Faris 1l1-Sorbona Nueva
y miembro del CRICCAL (Centre de Recherches Inter-universitaire sur les
{hamps Culturels en Amérique Latine) de esa misma universidad-, fratan
principalmente del teatro y de {a literatura de América Latina. Christilla Vas-
serol, “asidua espectadora de learo™, que publicd una media de 2.6 tra-
lucciones al afio entre 2007 v 2009, dice que se hizo traductora un poco
“por casualidad”'®, después de colaborar con la Maison Antoine Vitez, en
¢l marco de su tesis de doctorado. Caroline Lepage, maltre de conférences
en la Universidad de Burdeos Il-Michel de Montaigne, que tradujo en co-
laboracién con Frangois Bonfils un titulo de ese cataloge editorial (Bajarse
af moro 7 Descente au Maroe de josé Luis Alonso de Santos, publicado en
las Presses Universitaires de la Sorbonne Nouvelle en 1997), explica que

i, Véase ia historia del grupo Roswita an su pging web: MipAwl.espanadt univ-tie? fiwely
frarneset hitm.
[7. Badracto de una de las respuestas de Christilla Vasserot al cuestionasio que les dirigl a los

trarductores.
18, Ertrevista con Christilla Vagserat transerita en 81 pdging webt httpifmasterprotrad. free fof
Siteles, tuteurs him.
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http://claudedernarigny

e Lasmbidn o treducir texlos “por casualidad”® Paro contrariamente E
s mayaiia de fos raductores repertoriados, traduce poco para el teatro sing ]

Que privilegia mds bien los géneros narrativos.

‘Si iefs Roswitas Christitla Vasserot, Rosine Gars v Agnés Surbezy, son |
universtarias que publicaron el némero mgs im;;;ortante‘ de !rad};(;cin o
dramdticas entre 1989 y 2009, numerasos son fos hispanistas que firn aron |
$0lo uno o dos titvlos de ese catdloge editorial. Observamos q‘ui aen e{:z;zn i

' (

ol e P oo e
Fcampo cientifico de estos dltimas abarca otras temdticas que ef teatro con- |

femporg fi 5, M i .
o p:araneo ‘es;::nanof 0, por to menos, mas amplias {literatura general, fitera. 3
ira comparada, featro hispanamericano, ). Pensamos en Claude Mureia -

(de fa Univ‘eraidad Parfs Vi, especialista de cine y de fiteratura, moderna
cantempc?ranea francesa, espafiofa y latinoarnericana .Antoin;-* Radr’:‘ *Y
(e L? Universidad de Lille #it ¥ especialista de teatro m:ejimnoi Jf{alji Dgusé

Martinez (que ‘dedica sus investigaciones a [a filotogia y alla iiE;ratura cia:‘:'t’I
fana), o también, Pol Fernandez y Glga Nogueira {egpeeialiqras éie la len a
¥ cultura gallega), que tradujeron juntos el dnico tlo drham"t’b i
publteado hasta entonces en Francia, e felego
Es’ios traductares no son sino ejemplos elegidos entre of gran numero de
ensenantes y/o investigadores de ese tepertorio. Podriamos menc) ) L
Cristina .’v’inuesa (de la Universidad Lomplutense de Madriﬁ} [ﬁeu‘maf;' ;
yer {Pmtgsora en la Universidad de Paris -Sorbona que diri’;ié :“;*?I(S‘f o
de Estudios catalapes de esta misma universidad), Fabricc; ("ar%uns M;”f;‘f?
f}}f}i.acou}ture, Maring f_opara, Bruno Péran, France Chabod: Gene\:iéwt;-_
;,U ery~Th§ro.n, i}omfhee 5uére;; tque siguid upa formacidn de hispanista y
i?: secretaria geqer;f! de ta Maison Antoine Viter durarie varios ados)... En
;:;‘mtf’.f‘ R‘i[rrcig Pgws, F?mfes‘or en la Universidad Parfs VI Y, & veces autor
ramatico, no es hispanista sino gran especialista de teatro, famoss por sus
diversos escritos sobre las escritiras dramdticas cant{ampora{neas e pors

£ traductor-espectador

: o . .

; Una tercera Hgura *traductorial” parece tmidamente representada en oo

nv . ) ; ’ k . P -
entario editorial. Se trata de los traduciores qQUe na son especialistas de)

V9. Entrevista con Caroline Le ;
: age ranscrita en fa paain . . . -
Les_tutenrs b, pag T gaging web; higrdmasterproirad.free fefSite;
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me vinirio, ni hispanistas, sino gue son simplemente asiduos espectadores-
s s de teatro, Entonces, hace falta entender aquf por “traductor-espacta-
die” ol gque, aungue no corresponde a las ofras dos categorfas, traduce regu-
Lunsnte textos dramaticos gracias a su conocimiento de la lengua fuente vy
Prwcias a su mirada critica exterior,

André Delmas® por ejemplo ejerce una “actividad que no tiene nada que
v con fa traduceidn”, ni con el mundo escénico. Dice que se hizo traduc-
ton lvatral “por interés” y porgue deseaba hacer descubrir en Francia a un
autor espaficl a quien conocia”, Su aprendizaje de la traduccidn teatral se
fue haclendo progresivamente, “sobre la marcha”, segiin su expresion, y gra-
cias a la “frecuentacion regular de los teatros en calidad de espectador que
s ompafia @ una persona que forma parte del mundo ieatral™. Mismbro
rh 1o Maison Antolne Vitez v de [a SACD, es también hoy en dia el segundo
baductor de teatro espafiol si consideramos ef nimero de titulos publicados,
ki ¢ue se puede explicar probablemente por su relacién fiel con la editorial

1“Amandier.

Por fin, André Camp, que murid en 2004 a los ochenta y cuatro afos,
wypresenta, de clerta manera, el traductor-fespectador profesional”, o tra-
ictor-critico de teatro, enamorado de la escena v de fa lengea espafiola.
tu efects, famoso sobre todo por sus actividades de periadista y de critico
dramdtico, tradujo, a lo targo de su vida, un gran cdmero de obras {featrales
i1 noj de autores espafioles e hispanoamericanos™,

1.a relacidn autor-traductor: ejemplos de diferentes relaciones

de “fidelidad”

Hemos visto que una minoria de traductores tradujo mds de la mitad de
ks textos dramdticos editados en Francia entre 1989 y 2009, Aunque sean
numerosos los factores, esas cilras se pueden explicar en particular por las

L0 André Delmas Sewddnimo de Frangeis Guilion) es medico del Trabajo.

M. Extractos de unas de las respuestas de André Delmas af cuestionario que les dirigi 2 los
waductores, (La fraduccion os mda).

22, Federico Garcla Lorcs, Rafael Alberti, Max Aub, Jorge Gullén, Alefandro Casona, José Ber.
ganin, Podro Salinas, Jaime Salom, Paloma Pedrero, Miguel Angel Astprias, Pablo Meruda,
forae Luis Borges, Octavio Paz, MarloVargas Llosa, Alfredo Gamez Marel, Criselda Gamba-
ra, Maruxa Vilalta, juan Migue! de Mora, Imilia Carsaliida, Luis Rafael Sanchez...




relaviones de “Tidelidad mslauradas enire el autor y el traductor v, a veces,
ontre of traduckon, o aulor y el editor, como lo veremos mas adelante,

Per supuesty, of gjemplo de fidelidad mds relevante, por ef nimero de

tradlucciunes reatizadas, es el de Christilla Vasserot y de Rodrigo Garcfa, Este
“eligic”, de clerta manera, a su traductora, despuds de varias experiencias
que o te parecieron muy concluyentes,

Tardamos un par e afios en dar con ef traducior que nos gustaba, A inicio, tve cuatro
© LinCe traductonss, Finalmente, Christilia Vasserot es v traducora. Yo ne hablo francds,

Per ella me cansulta muchas cosas cuande raduce. A veces escribo pasajes en anguor, e 4
lenguaje de la calle y a veces escribo de manera algo oscora, Por eso tenemos que hablar

mucho con mi traguctora?.

Una relacién de confianza se establecio finalmente entre ellos v es diffcil !
imaginar hoy otro traductor que Christilla Vasserot, tanto mds cuanto que esa 4
refacion de fidelidad también concierne al editor que publica los textos de

Rodrige Garcia.

Se podria igualmente considerar a Christiila Vasserot como una traductora 3

fie! de Sergi Belbel ya que realizé |a traduccidn de 3 de fos 7 textos del drama-

turgo catalin editados en Francia. Pero cuando evocamos su relacion con sus |
traductores, Belbel se refiere, con horenaje, al traductor que se mostr “infiel”
al marir demasitado temprano... Jean-Jacues Préauy,..” Pues ¢l vinculo que une
al dramaturgo y su traductor puede ser intenso y fuerte, tanto humana como

linglistica y teatralmente, mds alla del ndmero de traducciones publicadas.

£l meu traductor francds era leas-facques Préau, GUE va ser justament qui em va intros
duir & Franca, amb b traduccid de Caricies | Després de fa phaja (evcel bents waduccions).
Perd va mork, malauradament. Des de lavors, alterna diversos waductors, encara que Lhris-
Hila Vasserot ha traduit als meus Gbirws textos,

Pol gue fa & altres fenplies, en alemany i dands tine un sol Paductor iKlass Laabs §
Simon Boberg respectivament), armbdds molt fidels, geans conedxedors def meu teatre, | gue
rradueixen les meves obres directament de fa flengua catatana. S60, justamment armb el des-

23 Respuests de Rodrigo Carcia @ una de jas prepuntas del cuestionario que les dirigf a los
drarnaturgos de lengua castellana.

24, A este propdsile, me acterdo de fas palabras muy conmovedoras de Sergl Belbe! idurane

te un entuentro sobre la raduccién organizada por la XIV Muestra de Teatro Espafol do

Autores Contempordneos el 185 de noviernbre de 2006} que e habia rendide homenaje a

lzan-Jacques Préau evocandn la compicidad lingiiistica v featral que existiz entse ellos, fa

corfiznza hurmana v artistica que los unda,
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aparegul Préay, | la meva traductora grega, els traductors amb qui w'entenc mitlor, Alguns
Felis fins i 1t vénen a Barcelona a waduir els meus texios | aixl poden fer-me consultes
rehallar colze a colze amb mic 56n eis traductors que m'agraden, | coneleen molt bé la
wicva obra § tarnbé la flengua catalana®,

Si miramos simplemente el niimero de traducciones realizadas de un au-
f por un mismo traductor, olras relaciones fieles parecen resaltar de ese ca-
wlogo editorial hispanofrancés. Pensamos particularmente en Carles Batiie o
Fahclle Bres®, pero se podria también citar a esta misma traductora y Beth
Iwudé, o Rosine Gars e igracio del Moral / Borja Ortiz de Condra, André
Iwlmas y Manuel Maoling / ignacio Garcia May, Claude Muicia y Antonio
terndnder Lera... No obstante, estas idltimas “parejas” no son muy significa
livas pues, por una prarte, canciernen en cada caso pocos titulos y, por ofra
prrie, no pude recoger e testimonio respectivo de los protagonistas.

En cambio, varios elementos hacen gque podamos considerar gue Yves
| cheay &5 un traductor fiel a juan Mayorga. En efecto ef autor francés tradujo
4 de los S titulos publicados del autor espafiol en 2009,

La mayorfa de mis baxtos han sido raducidos por Yves Lebeau. Creo qua s un magni-
ficer traductor: o s6ko es unt buen eseritor en st propia lengua, sino también un hombre de
teatre; conoce mey bien mi rabajo v se zambulie profundameme en cada obra, Cuande
tieme dudas sobre como raducir una expmsion, me lo plantea abiedamente v conversamos
sobre ello tanta oMo es pecesario.

£ie farma semejante dialogué con Lavelli y Poulange en toro & fa traduccidn de £f
ehivo de fa diltiea fifa,

Aungue canozoe un paco ia lengua fancesa, no me considero Capaz de bacer un
juicio sobre fa raduccion de una pieza mia al francés. Fa lo que se refiere a Lebeau y a
Lavelh-Polange, mi conflanza es complety, v maucha gente me ha hablado de ia calidad
de sus radunciones”,

Observamos cierta fidelidad entre traductor y dramaturge, pero también no-
wremos una relacion de fuerte colaboracion entre traductor y/o autor y editor,

"1, Extracio de upa de s respuestas de Sergf Belbe! al cuestionario gue les dirigi 2 los drama-
wirgos de lengua catalana,

‘. Sin embarge Carles Batlie me informd (en una de sus respuestas al cuesfionario que le envié]
que isabielle Bres va no iba a traducir sus textos {sin explicamae por qué] y que tenfa que
husear a ot traductor.

7. Bxtracwo s una de b respuestas de Juae Mayorga al cuestionario que fes didaf a los dn-
reaturgos de lengua castellana,

g7


http:traduei;.;.en

Los titvfos, fos autores, los Braductores v los editores

Pierre Banos que estudic en detalles fos catdlogos de las editoriales fran-

cesas de los afios 2002, 2003 y 2004, subraya que, durante este periodo,
se les otorga un sitlo editorial cada vez mds importante a los dramaturgos

extranjeros (no francdfonos), clasicos o contemporaneos, cuyos thulos re-
presentan alrededor del 25% del total de las publicaciones (o que corres-

ponde con un aumento de tres puntos entre 2002 v 20042, Explica que las

dramaturgias mds representadas proceden mayoritariamente de naciones,
principalmente europeas, con fuerte tradicion teatral: por eiermplo, el teatro
inglés es el mas presente con ¢l 27% de los tiwlos publicados.
ta vitalidad escénica actual de patses come Espaha o Alemania corresponde a pu-
blicaciones bastante importantes L.} con respeciivamente ¢ 12% y ol 10% de los Heulos
publicados. Fsta tendencia también corresponde a tradiciones ya ancladas en cieras adito-
ristes especiaiizades en tomo a dlertas dramaturgias como € ef caso de LArche en ol came
po alemdn, Les Solitaires Intempestifs con ef muy prolifico Rodri #o Gercha o Amandier,
muy centrada en la dramaturgia cantemporanea catatana. Excepto una presencia media
de os avlores rusos y amearicaros v, en una menor medida, de los fratiangs, los demnds
dramaturgias quedan bastante rmarginadas?,

Notaremos que, en efecto, UAmandier y Les Solitaires Intempestifs pare
ticipen en el aumento de Ia edicion de las dramaturgias extranjeras gracias
a sus publicaciones de titulos dramdticos espafioles. El censo de textos dra-
mdticos traducidos del castellano y del cataldn, editados entre 1989 v 2009,
permite poner de realce el papel importante desempefiado por varios edito-
res ent la difusiGn editorial del teatro contempaorineo espaiiol, asf como otras
tendencias generales que vamos ahora a subrayar y comenitar,

Consideraciones generales

Hemaos dicho que se contabilizaron 145 textos dramaticos contempora-
neos {de unos 50 dramaturgos espafioles), que corresponden con 148 tra-
ducciones (firmadas por unes 62 traductores) y con 149 titulos publicados
{siempre en su integridad y no bajo la forma de extracios). Fstos 149 titulos
fueron publicados en 112 volumenes (107 fibros v 5 revistas) por 15 editores
diferentes.

28. BANOS, Plewre, Uddition theéSiale aufousd hui - Enjeux artistigues, gconomigues e pobiti-
ques - Lexemple des dditions Thedteales, op. it pp. 116-117 (la raduccion es mia).

53

Ahora bien, segin el estudio de Pierre Banos, ciertas editoriales publican
mils gue ofras textos dramdlicos extranjeros. Es el caso de UArche, con el
86% de os autores publicados (el 76% de los titulos), Actes Sud, Les Solitai-
res y Thédtrales que publican entre el 40 y el 52% de autores extranjeros®.
“La primera ediforial es sabre todo fiel hacia unos traduciores, Ia segundi
publica el conjunto de los textos del prolifica Rodrigo Garcia y Thédtrales
s¢ beneficia de la colsboracidn regular con la Maison Antaine Vitez, cen-
fro international de la traduccion teatral, gran proveedora de fraducciones
¢ ontempordneas”c.

Podemos preguntarnos pues, si esas tendencias observadas se verifi-
ian en cuanto a fa edicidn de textos dramdaticos espaholes entre 19589 v
2009,

Enfre 2002 y 2004, UArche es la editorial que publica mds a dramaturgos
no francéfonos, pero no publica a autores espafoles {si consideramos el
perfodo 7989-2009) En cambio, Les Solitaires Intempestifs estdn muy pre-
sentes en ese caldlogo hispanofrancés, asi como, en una menor medida,
thédtrales y L'Avani-scéne théitre, En cuanio a Actes Sud {via su coleccidn
Actes Sud-Papiers), esta poco representada con respecto a su importancia
o el mundo editorial teatral {con sélo 4 titulos espafioles contemporaneos
publicados en 2 voldmenes distintos). Motamos al contrario la presencia alir-
inada de | Amandier, las Presses Universitaires du Miratl (PUM) y las Editions
du Laguet.

Mientras que un paco mas de la mitad de los titulos repertoriados fueron
uscritos por 9 autores y fraducidos por una minoria de 8 traductores, subra-
yemios gue casl Jas tres cuartas partes de los 14% titulos publicados 1o fueron
por sdfo 3 editoriales. Y de modoe méds amplin, podemos decir que 5 editores
{0 sea una tercera parte de los editores censados) publicaron ¢l 88% de
los textos draméticos espafioles contempordneos entre 198% y 2009, Dicha
proporeion es casi la misma si consideramos los voltimenes publicados y no
los textos.

29. Esas cifras se refieren al parfodo 2602-2004.
¥y BANOS, Pierre, t'édition théfiitrale aujourd'huf - Enjeux anistiques, deonpmiques o politi-
ques ~ L'exermysle des &ditions Thibeales, op. cit, pp. 185-186 (ia raduceitn es mia),
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Cuadro: Namero de textos dramdticos espafioles contempordness y de
volimenes publicados por los editeres franceses enire 1989 y 2009

memwre el the deslos

" . - I
Ediboriales puliciedos ienire s

kb b Bhultes atslissg pY

Lamandier/Théite 5028 34
Les Solitaires Infempestifs 35 (1} 32
Presses Universifaires du Mirail 24 16
Editiong Theatrales 12411} 4
Editions du Eagues 11 {5) 7
PAvant-Scépe Thédre L 4
Actes-Sud Paplers 4 2
Antoine Soriano Fditeur 1 1
Art et Cornédie 11} ]
Chreé 1 i
La Fernme Pressée dditions 1 (1} i
Les Anachronigues 1 1
Hispanogalia 1 1
Presses Sorbonne Nouvetls i F
UBLL-bcdnes d'Furopa/Eunopean Sages 1 1
Total 149 (47t ¥i2
Perfiles ediforiales

Si observamos el perfil de las 15 entidades editoriales contabilizadas,
constatamos primero fa ausencia {poco sorprendente) de las grandes edi-
toriales de literatura general. En efectn, fa mavorfa de las estructuras re-
pertoriadas son especializadas en fa edicion teatral (Amandier, Les So-
litaires Intempestifs, Thédtrales, LAvant-scéne thébtre, Actes Sud-Papiers
—oleccion teatral de Actes Sud—, Art et Comédie, La Femme Pressée édi-
tions, UBU-Scénes d'Furopeffuropean Stages, Les Anachronigues). Tam-
bién forman parte de ese catdlogo dos pequenias editoriales generalistas

31. Art et Comedie y La Femme Pressde publicaron el mismio lexto fodian Susnmer de K. Sirera
fer una traduccidn diferente o idéntica: Art et Comédie no da fa informaciGn y no consegul
ercontrarial,
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des Editions du Laquet —desaparecidas en 2004y Cired), dos edzthores
iniversitarios (PUM y Presses Sorbonne Nouvelle), asl c§m0“d§5 mlfé:rqu
etlitoriales que podremos calificar de “hispanistas” {Antoine Sonano di-
tour @ Hispanogatial.

l.os pequenos editores, especializados o no, {omo %,a Fefv?mri prefssée
sy 56lo cuenta 8 tulos en su catdlogo en 2009} a revista blhngue'a - ragj
s is-inglés— Ubu-Scénes d'Lurope/turopean Stages™y, !.esja Anachroniques™;
Antaine Soriano Editeur™ e Hispanogalia®, poco conacidas por ei}maindt;
ieitral y aun rmenos por el pablico en general; /\l:t ot ‘cor'néd:e; (,jirce, as
« oo las Presses Sorbonne Nouvelie® {editorial universitaria), pubhca;?fm el
/1% de fos 112 voliimenes de teatra contemporéneo espafiol co(ntabsf':z_a—
dos. La mayor parte de esas entidades editoriales son bastante rectenies y:’o
wodestas econdmicamente; a menudo no publicaron mis que un pequenc
nimero de titulos, entre fos cuales figura, de modo aislado, una obra’de.e tea-
1o traducida del castellano o del catalan. Con respecto 2 Art et Camefiae,‘yla
«ue la publicacion de textos extranjeros no fanfxa parte df: 5U hl‘tf?él ediltioriz ,
1o es sorprendente haber encontrado s6la un titule espafiol en su CatAI0Zo.

En cambio, se destaca de ese estudio que algunas editoriales, como
V' Amandier, Les Solitaires intempestifs y fas PUM, actaan verdaderamente
2 favor de 1a difusion de los fextos draméticos espafioles, aunque NG tengan
ciempre los mismos objetivos™.

e .
iti ista: htip Gbu-apite.ory).
12, Véase ol sitio web de ia revistar htipe/www shu-ap ’ »
iy, Véase of sitio web de Les Anachronigues: hupd‘/www,anat,hrcmiques.frﬁpubimatims,_ana-
 chrnies himl. - ‘ )
14, Véase el sitio de Antoine Soriane Editeue: httpr/!www.exi;n(ms--sarmr:o.mmm&e_,homelnc,
. : i jada de Espafia en
15, W i : de b serfa de Educacidn de la Embajada g& tspana &
15, Hisparmgatia, que depende de la Consejeria e LOUCACION ke fa de b ,
Fr‘:ri'lciag publica ura revist anual —desde 2{}04-20{?:.—- f:"f#&,ﬁ‘t?n(}gdfjﬂ Revista h:ffz!ar;{?fmga
cesn de Pensamiento, Literatura y Artel, y tos colecciones (je hl?ros: hl)o(:umeﬂta’ e ;ca :
; %)mblemélicas pedagdgicas y “La oz de at fado", colescin lileraria compuests, en 2009,
de tres vollimenes bifinglies (a obra de J. Carazo y dos recepiiacl?nes d'e p?esm}.
V6. Vaase el sitio welr de las Presses Sorbonne Mouveiie: hitp#psa.univ-parisd i
17, No puedo aqul, por falta de tiempo, desarrollar kas lineas adit_or:;ﬁes de cada und de es06
o 1res editores, pero se encontrardn ioformaciones stplementarias e sus SiH0s wei; resp&;fc}
. ! : I H T H t "
Hos: http:e'fwww,editionsamandierjﬁfﬂndex.php, hepAwww,solitairesintermpesiis.copi
index.html y hipadws puniniv-tise fr/.

m



http://w3.pum,univ-tlse2.frJ
http://www.editionsarnandier.frlf/index.php�
http:http://psn.univ~par�s3.fr
http://www.editions��soriano.com/dse_.homelnc

V'Amandier dispone, en 2009, de un ctaiogo de unos 250 volimenes
entre los cuales 126 son de teatro. De estos 126 voldmenes drarndticos, 48
son traducciones de autores extranjeros, Ahora hien, de esos 48 voldmenes
24 son obras de teatro contempordnen espafiol, a los cuales hay que aﬁadi;
2 volimenes de Calderdn de la Barca, 1 def catalsn Salvador Fspriuy 1 del
chileno Ramaén Griffero: fos textos dramaticos de lengua espafola, catala-
na y gallega representan pues cerca del 80% de Jas publicaciones teatrales
exiranjeras de esta pequeiia editorial, identificada hoy en el mundo edito.
rial teatral como el editor de teatro espafiol por excelencia. Sus elecciones
son variadas, desde Benet | Jornet, Sanchis Sinisterra, Sirera hasta &l gatlego
Gustavo Pernas Cora, pasando por Angels Ayrnar, Beth Escudé, josé Ramén
Fernandez, Ignacio Garefa May...

De los 220 voldmenes de teatro conlemporanea publicados por Les Soli-
taires Internpestifs en 2008, alrededor de la mitad son traducciones de textos
extranjeros entre los cuales 32 son obras de autores espancles {asi como
tnos 1 textos firmados por dramaturgos hispanoamericanas). La mayoria de
os thulos repertorfadas se publicaron en fa coleccion "Bleue” (que se com-
pone en 2009 de 172 vollmenes de textos dramaticos canternpordnens), 9
volimenes en la “Mousson d'été” que consla de un fotal de 44 titulos) y 2
tilos (Borges y Goya de Rodrigo Garefa) en la coleccion “Fiction”,

tn cuanto a las PUM, también dedican una parte de su actividad al tea-
ro contempordneo de expresion espafiola. Esta editorial clemtffica tiene en
2009 un catdlogo de mas de 300 Htulos. En 1998, se crea una coleccidn
teatral bilingtie, “Hespérides”, Hlamada a partir de 2003 “Nouvelles Scenes
P-fispaniques”“g. En unos diez afos, esta coleccion, dirigida primero por Mo-
nique Martinez Thomas y Tuego por Agnes Surbezy, publicé 18 volimenes
entre los cuales 16 son de teatro espafiol. Estas publicaciones se beneficiar:
det apoyo del instituto Cervantes de Tolosa, de [a participacion activa de los
Anachroniques, v de la colaboracion con of Thédire de Ia Digue’ que inter-
viene en calidad de coaditor,

38 t:;asé Pu.&:l i;;ubh’c:f? Qiras cuakro colecciones dedicadas al teatro contempuranes; “Nouvelles
Senes-Allernand”, “Nouvelles Scines-Anglais”, “Nouvelles Scénes-ftaljen” v #
oo Diermand 2 ien” y “Nouvelles

39. Véase ef sitio web del teatro: hapsivivwladigue orgfindex.phy.
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Afigs de edicion
Para completar esas diversas observaciones editoriales, se imponen unos
vomentarios sabre las fechas de edicidn,

Cuadro:
Némerp de volamenes publicades al afio, entre 1989 y 2009

1990 19T TUU2Z 1993 TOG4 1995 1N 199r TEuR 1999

0 2061 2002 e84 2005 2006 048 . 2004

3 f 11 11 9 5 18 i 8 7 112

Constatamos que entre 1989 y 1999, se publicaron sélo 21 voldmenes
de teatro contempordneo espaioles, o sea el 18,75% del oial contabilizado.
Pero resulta que a principios de los aflos noventa, fas principales ediltoriales
especializadss de ese catdlogo son aln muy jovenes, incluse inexistentes.
I’Amandier nace en 1988 pero no empieza a publicar textos dramdticos
antes de 1996; la editorial Les Soliaires intempestifs, creada en 1992, tiene
unos inicios dificiles y sélo pone en marcha su actividad editorial en 1997,
con la publicacidn de los textos de Jean-Luc Lagarce; |a editorial Thédtrales,
fundada en 1988, tarda un poco en publicar a autores extranjeros, por falta
e medios econdmicos... Ademds, [a coleccidn “Hespérides” de las PUM
sdlo aparece en 1998,

Tambien €5 menester tener en cuenta el contexto econémico, social v
cuhtural espanol de la dpoca. §i, a principios de los afios noventa, 10s drama-
turgos espafioles encuentran dificultades importantes para difundir, editorial
0 esténicamente, 5us textos en su propio pails, paodemaos suponer que es adn
mas dificil para ellos hacer que su trabajo sea reconocido en & extranjern,
Por ofra parte, los autores que nacieron en los aRos sesenta (guienes son {os
mas numierosos en ese catdlogo) escriben desde poco v tendrin que esperar
algin tiempo, antes de que se hable de eltos fuera de tspadia.

03




Parcoerfa pues, af observar Tos anos de edicidn de todos esos titulos, gue
tas editoriales francesas empezaron a interesarse de cerca por el teatro con.
termpordnen espaiiol a finales de! siglo XX que se intensificd tal interés a
principios ded XXI Mds del 81% de los textos espadoles se publicaron efec-
tivamente entre el 2000 y 2009, 2002, 2003, 2006 y 2007 representan afios
“fastos” para la dramaturgia espafiola, con la publicacidn, respectivamente,
de 13,71, 18y 11 volimenes (0 sea casi e 48% del nimero total de publi-
caciohas).

For lo demids, si comparamos las fechas de edicitén de ios textos en Es.
pafia® y en Francia, nos damos cuenta de que hay, de media, un des{ase de
cinco afitd y medio entre la primera publicacién del texto en Espafia y su
publicacidn en Francia. El desfase mids importante s de 31 afios y concierne
al texto del dnico autor nacido en la primera década del siglo XX: La Fun-
dacidn de Antonio Buero Vallejo publicado en Espafia en 1974, traducido
por France Chabod (La Fondation) y publicado en Francia por 'Amandier
en 2007. 30 afios separan también la publicacidn espafiola (en 1975 v la
publicacion francesa {en 2005; de Ff rayo colgado / La foudre suspendue de
Frantisco Niova.

Notaremos que aigunos textos se publican primero en Francia y mds tar
de en Espafia, es el caso de § textos, de los cuales 6 son de Radrigo Garcia,
que declara a este propdsitor “Mis obras se publican primere en Francia y
luego en Espafa™. 5in embargo, de sus 18 tiulos publicados en Francia, 10
lo fueron primero en Espafia (con un desfase medio de menos de dos afios v
medio entre las fechas de publicacion espafiolas y francesas), y 2 se publica-
ron ef mismo afio en ambos pafses. Estos datos muestran la fuerte reactividad
gue tiene la editortal Les Solitaires intempestifs frente a la obra de Garcfa. i
el mismo autor cree que sus textos se publican primero en Francla, es quizéds
porque, en reafidad, muchos de ellos son pace asequibiles en EspaRa (se pu-
blicaron de modo disperso, en revistas, en libros desde hace muche tiempo

40, Es posible que haya etrores o omisiones en lo que concieme d as fechas de primera publi-
cacin de fos exies en Espaia. En ofects, fue a veces difficil enconyar huellas de su primera
edicidn {textos agotados, ohidados, inasequibles...),

47, Extracta de una de las sespuestas de Rodrigo Garcla af cuestionario que bes dirigh a Ins dra-
maturgos de lengua casteliana,

104

apotados...). Habra sido necesario esperar el trabajo editorial de Ferndndez
bera (que cred la editortal Aflera en 2001} para encontrar en Espaiia una
verdadera huella de los escritos de Redrigo Garcia, sin olvidar el volumen
publicado por La URa Rota en 2009, que redine 22 textos suyos.

Segun las informaciones recogidas, muy pocos de los texios espgﬁ;:?-
ics publicados en Francia se quedan inéditos en Espafia. Se trataria princi-
palmente de textos breves como Anniversafre en Joscane de Sergl Belbel
(publicado por Thédrales en 25 petites piéces d'auteurs, en 20074, Spoty
{a Rumba, La Rumba, La Rumba, Ba de Manue! Molins. La pleza de Mer-
i Sareias, Un aire avsente {o en cataldn Un aire absent, publicada por
las PUM en 2004, también parece inddita en Espafia. Tampoco encontré
huetlas del texts tilulado Sin ti de Cristina Alvarez (Sans toi, publicado por
¥ Amandier en 20003

Resalta entonces de este andlisis gque, de manera geneval, fas obras de
ieatra contempordneo espafiol publicadas en Francia lo fueron primero en
Fspafia. Podemos suponer pues que los traductores y/o editores franceses se
enteran raramente de los textos que van a traducit y publicar via manuscri-
los, Sin embargo, para completar el estudio, haria falia analizar precisamen-
le el “procedimiento’ utifizado por las editoriales francesas para elegir los
fextos extranjeros a publicar. Los editores pueden recibir traducciones que
los enwian directamente los traductores; si sus medios econdmicos lo per-
miten, las editoriales pueden encargar traducciones de textos descubiertos
por ejemplo en comité de lectura, enviados por el autor ¢ por un intea)*rme—
diario; algunos editores se interesan por 4n 1exto gracias a locturas plblicas,
representaciones escenicas, en los festivales, en los salones del libro, éc
Adernds una editorial que ya ha publicado los textos de algdn dramaturgo,
seguird quizés mds de cerca sus futuros escritos {incluso se intaresard pot sus
antiguas producciones todavia inéditas) y estardn dispusstos a publicarlos
miés facilmente... Todo eso depende también de la relacion establecida entre
la editorial y el autor, sin olvidar al traductor que puede influenciar, por sus
clecciones, al editor para quien trabaja regularmente.

42, Véase la presentacion ded libro en ef sitio de Thédtrales: hitp:/wvw.editionstheatrales. frf
catslogue phpinum=4833.
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La relacion editor/avtor/iraductor

Existe cierta “fidelidad” entre autor y traductor pero podemos también,
en algunos casos, hablar de este tipo de relacién entre editores ¥ autores,
entre editores y traductores.

Por supuests, pensamos aqui de inmediato en el “ddo” “Solitaires-Gar
cia”, o mds bien en e “trio” “Solitaires-Garcia-Vasserot”. Entre 2002 y 2009,
esta editorial publics asi 16 voldmenes de Rodrigo Garcia, de Jos cuales 13
afan traducidos por Christifla Vasserot que fambién trabaja, por ejemplo, con
Thédtrales. A la pregunta “qué tipo de refaciones mantiene usted con Jas edi-
toriales con las cuales trabaja?”, responde Christilla Vasserot: “Trabajo con
pocos editores y la traduccitn no es mi actividad principal, no dependo de
ella econdmicamente. Tengn pues la suerte de sélo trabajar con las edito-
riales con las cuales mantengo buenas refaciones. £i vincule necesario: la
contianza™. En cuanto a Rodrigo Garcia, también interrogado sobre fas rela-
ciones que mantiene con sus editores, contesta, no sin humor, o siguiente:

No tengo contacto sexual con nadie. Nas escribimos mails de ver an cuando. No hay
presidn para publicar, ni censura de ninguna clase: cuando tengo un nuevo lexto, ko envio,

Christifla Jo badure y Les Sofitalres. . To publica. Fstd muy bien asf, A fin de 200 recibo una
trarsferencia bancaria de ruy poco dinero. Fs normal nadie lee teatre™,

Se ha establecido con Les Solitaires Intempestifs y Rodrigo Garcfa una
relacién de confianza, una especie de acuerdo ticito que hace que des-
de 1998 (después de |a publicacién de Nofes de cuisine por las PUM),
minguna oira editorial ha publicado un texto suyo. La revista UBU-Scé-
hes d’Eusope/furopean Stages tque publicd, en su ndmero 32, de julio de
2004, Prefiero que me quite el suefo Goya a que lo haga cualquier hijo
de puta) constituye uhe excepcidn que fe autoriza precisamente su mismo
estatulo de revista, Rodrige Garcfa incluso afirma, a proposito de Francois
Berreur, su editor: "M editor desea publicar todo 1o que escribo, Cada ves
fque tengd un texto nuevo, mi editor francés lo publica™. ;No hay aquf
cierta “bulimia editorial rodrigogarciana®? Es en este caso absoluta, ciega

43. Entrevista de Chiistilta Vasseror, hapuirnasterpratrad froe f/Site/Les_tuteurs higml.

44, Respuesia de Rodrigo Carcla 1 una de las preguntas det cusstionario que les cirigl a Ios
dramaturgos de langua castellana.
45. Ibid.
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i1 confianza del editor hacia su autor? Fxiste, detrds de esa voluntad edi-
torial, una motivacién econdmica, estratégica? Estd claro que el ndmero
inportante de publicaciones —siempre (o casi} vinculadas a la actualidad
cscénica francesa de Rodrige Garcia-- nos cuestiona, aunque no podemos
poner en fela de fuicio las motivaciones artisticas de Berreur, La edicidn
de teatro contempordneo es5td lejos de ser rentable y son los editores es-
pecializados unos verdaderos “militantes” {(segan la expresion de Michel
Vinaver) de la causa teatral, El objetivo no es pues hacer comercio con
Garcia, sino tal vez, simplemente, apravechar un poco e} éxitn europeo
que tiene actuaimente... $élo se trata de interroparnos sobre fas razones de
1l fendmeno editorial, tan raro en ese sector,

Si Jean-Luc Lagarce es ef autor emblerndtico de los Solitaires Intempestifs,
podernos decir que a lo largo de los afios, Rodrigo Garcla se hizo, de cierta
manera, #f emblema internacional de fa editorial.

También parecen Les Solitaires mantener una relacion privilegiada (mas
reciente) con ofro autor espafiol, Juan Mayorga, del cual publicaron, en-
tre 2006 y 2009, 6 titulos, reunidos en 5 volimenes, y se puede hablar en
este caso de otro “ino” editor-autor-traductor “Salitalres-Mayorga-Lebeau”,
A proposita de su vinculo con su editor francés, evoca una vez mis Mayorga
cierta confianza: “Con Les Solitaires existe un afecto explicito v un pacto
implicito: st eflos siguen confiando en mi trabajo, nunca entregard un texto
mio a otra editorial francesa sin ofrecérselo antes a ellos™,

Por lo demds, la observacion, en ese catdlogo hispanofrancés, del nime-
ro de titulos de un mismo autor, publicados por una misma editorial, permite
hacer resaltar otras colaboraciones esirechas entre editor y dramaturgeo. Asi,
tados los textos de Sergi Belbel publicados en Francia Jo fueron por Thédtra-
les. Y Jean-Pierre Engelbach suele citar a Belbel coma uno de sus principales
descubrimientos de editor: cuando aparecen, en 1992, Caresses y Talem,
Belbel todavia es totalmente desconocido ea Francia y sus textos completa-
mente inéditos (en las lbrerfas como en los escenariosh. Existe entre Engel-
bach y Belbel una verdadera relacion de amistad como lo recuerda ¢f mismo

46, Respuesta de Juan Mayotga 3 una de fas preguntas del cusstionario que les dirigl 2 los dra-
rmaturges de lengua <astellana.
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autor “Lnes rolacions excel.lonts, Mantine fins t tot una relacid d’amistat de
fa anys amb el meu editor jean-Pierre Engetbach™.

Aunque ia editorial Thédtrales fue una de las primeras (o casi... después
de la revista Antares, en 1983) en publicar los texios de Josep Maria Benet i
Jornet (D€ésiry Fugaces reunidos en un mismo volumen publicado en 1994,
no prosiguio después con esta colaboracién. LUAmandier se hizo entonces
el fiet editor del dramaturgo cataldn y publics, entre 1998 y 2009, 9 ttlos
suyos {reunidos en 7 voldmenes). _
Des defa uny quants anys, ef meu editor a Franca és sempre Editions de FAmandier,
No tine suficients paraules per proclamar b meva gratitud, Henri Citrinot, o) director de
Iestitorial, ha estal, miatreviria a dir, excessivament generds amb mi, No sé si es publicaran
miles alires olires meves en frances perd mantre £ Amandier vidpui publicar-me, no volded
gque o faci cap altre dditorial francesa, per poderpsa que sigui™,

Por otra parte, se pueden poner de manifiesto algunas colaboraciones
regulares entre traductores vy editores, sea cual sea el autor traducido. Por
ejemplo, André Camp publicd la mayorfa de sus traducciones (realizadas
s0lo o en colaboracion con Claude Demarigny) en la revista L'Avant-scéng
thédtre, para la cual trabajé mucho tempo en calidad de critico dramatico.
Los traductores hispanistas de Tolosa (como Agnés Surbezy v Emmanuelie
Garnier) se muestran fieles a la editorial de su universidad, fas PUM. En
cuanto a Angeles Mufioz y André Detmas, sor los principales traductores de
L' Armandier. Podemos suponer que esta fidelidad entre Delmds y UAmandier
es también una fidelidad humana, fuertemente vinculada, a ta relacitn es-
trecha que existe entre la asociacion Hispanité Explorations, divigida por
iréne Sadowska-Guillon, y ia pequefa editorial, En efecto esta asociacidn
trabaja a menudo en colaboracidn con L'Amandier, participando a veces en
el proceso editorfal, acompaiiando las publicaciones con fa organizacion de
lecturas, encuentros...

47, Exftracte de una de las respuestas de Rodrign Garcia af cuestionario que les dingl a kos dre-
maturgos de lengua catalang.

48, Respuesta de josep Maria Benet { Jornet 3 una de fas preguntas del caestionario que les dirigl
a los dramaturgos de lenpua catalana,

49. No puedo desarrallar agqui Ja problemidtica de las colaboracinnes entte las editoriales v
fas organiraciones cutiurales o los poderas phiblices, pern es una cuestion importante gue
desarrollé en mi tesis de doctorado {analicé Tas coediciones, of papel econdmics -mas o

108

« DIFUSION ESCENICA

Cinco afos de investigaciones me permitieron también reconstituin, mas
« menos, la programacion teatral francesa de los textos dramdticos espadioles
cntre 1989 v 2009, ks probablemente mucho mds facil seguir fa huella de
fos fextos escritos, traducidos v eventualmente publicados, que buscar los
rastros escénicos de éstos, Ninguna memoria completa de las programacio-
nes teatrales existe hoy en Francia y hacer un inventario de lodos los texios
dramaticos contempordnens espafioles representados en los escenarios fran-
ceses durante veinte afios resulta en realidad imposible. Por eso el repertorio
aue propongo en mi tesis™ no es sino una “lentativa®, un inventario cam-
hiante, que se puede completar y corregir de dia en dia... El propdsito agui
consiste pues en subrayar unas caracteristicas generales, en proponer pistas
de reflexién, de fectura respecto a {a difusion escénica de la dramaturgia
espainla en Francia, entre 1989 y 2009,

Titulos y autores

Estdn presentes en ese repertorio escénico 146 titulos, de unos §5 auto-
res, que hicieron el objeto de 286 puestas en escena o puesias en lectura (o
sea una media de un poco menos de 2 puestas en escenaflectura por cada
lexto dramdtico, y de mds de 2,6 textos y 5,2 puestas en escenadectura por
autor).

De esas 286 “realizaciones escénicas™, 174 corresponden con puestas

menes importante o casi inexisienfe segon los casos- de fos poderes pdblicos taato espa-
Aoles coma franceses...).
a0, Este rapettorio telaborado con los mistaos [imites cronotdgicos y con ta misma metodologia
evocada anteriomente respecio al catdfogo editoriall se presenta, en mi tesis, bajo la forma
de un cuadro de casi sesenta plgines. Hace falta precisar que contabilicé noemalmente
0lo fas producciones “profesionales” y no tomé en cuenta los espectdculos realizados por
compafizs de teatro amateur o uriversitario. B eatro amateur impiice oftos mecanismos y
otras condiciones de difusin gue no estudié an mi trabajo de doctorada. Sin embarge, es
veres dificil, con los datos recogidos, deffoir st ge trate o mo de companiias profesionales,
51, Fmplec aqui Ja expresion "ralizacidn escénica” en Un sentido muy amplio de nuevas
puestas £n escena o en lecturafespacio, Lina realizacidn escénica puede ser objete de va-
ras “represertaciones” (en of sentido de presentaciores anie el piblico). Con respects 2
las “puestds en gscena”, lambién se podrd emplear on un sentide amplio, la expresidn
“creaciones escénicas”,

104




en escena y 112 con puestas en fectura™. Hace falta poner de realce esta
proporcién importante de lecturas pliblicas (el 39% del total de las realiza-
ciones). En efecto, podemos ohservar gue una puesta en lectura no implica
ia misma difusion que una puesta en escena (no inplica el mismo ndmero
de representaciones, la missia duracidn de explotacion, los mismos gastos,
itoN)

En o que oconcierne mds particularmente a liss autores de ese venso esré-
nice, notamos que 35 escriben sus textos en castellaneo, 19 en cataldny 1 en
gallego. Los dramaturgos de tengua castellana firmaron 99 de Ios 146 obras
puestas en escena o en lectura mientras que los de awtores de expresion ca-
talana firmaron 46 textos (o sea un poco menos de un tercio del wtal de los
titulos) gue fueron objeto de 105 realizaciones escénicas (el 36,7% del nd-
mero total de realizaciones). Eso significa que se obtiene una media de 2,3
puestas en escena/lecturs por texto calaldn y un poco mas de 1,8 puestas en
escenaflectura por texto de lengua castellana. $i comparamos con las cifras
obtenidas para la edicidn, vemos pues que los autores de lengua catalana
conacen proporcionaimenie una mejor difusidn que los autores de lengua
castellana, tanto escénica como editorialmente.

Figuran en ese repertorio 14 mujeres dramaturgas™ (o sea el 25,4% del
niimere total de autores). Firmaron el 2(4,5% de los textos 0 sea 30 titulos)
difundidos escénicamente, contra el 19% de las obras publicadas. Sin em-
bargo esos 30 tiulos solo fueron objeto de 45 realizaciones escénicas, © sea
un poco menos del 16% del total de las realizaciones, lo que representa 1,5
puesta en escena/leciura por texto.

La presencia reciente en la programacion teatral hispanofrancesa de au-
tores como Marta Galdn, Victdria Szpunberg, Helena Tormnero, o también de
Pau Mird y Esteve Soler, explica que la edad media (menos de 54 afios) de

52. Las “puestas en espacio”, Tas iecturas “dramatizvadas®, as leciuras “piblicas” son tantas ex-
presiones empleadas en fos programas, en los currculm vitze, ete.) para designar lectuzas
presentadas al piblico. Perc of lirite enire puesta en leclura y puesta en escena es, a veoes,
oLy COTUSE.

53. Cristina Alvarez, Angets Aymar, Llussa Cundilé, Beth Fscudé, Angslica Liddell, Gracia Mo-

rales, Yolanda Fallin, tziar Pascual, Paloma Pedrero, pero tambidn Inmaculada Alveas, Laila

Ripafl, fas [dvenes Marta Galdn, Victhrla Szpunberg y Helena Tomero —cuyos textos no se

han pubiicado por a momento en Francia-,
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los dramaturgos de ese repertorio escénico sea relativamente mas baja gue
It edad media (55 afios y medio) de los autores editados. Resalta de este es-
tudio escénico que, una vez mas, los autores mas representados pertenecen
J |3 generacidn de Bradomin, seguidos de cerca por fos gue nacieron en fos
ahos cincuenta y cuarenia.

De manera general, se destacan pues de jos dos repertorias realizados
varios punios cormunes entre la difusion escénica y ka edicion. Observamos
tjue entre 1989 y 2009, cerca del 65% de {as puestas en escena o en lectura
conciernen a una minorfa de 7 autores. Este pufado de dramaturgos firma-
ron 66 texfos de esa programacion teatral hispanofrancesa (o sea el 45,2%
del ndmero total de los titulos), fos cuales fueron objeto de 185 realizaciones
rseénicas (o sea mids de 2,8 puestas en escenadectura por texio), Esas cifras
significan que Tos 48 ofros auvtores escribieron los 80 ofros titulos de ese
Inventario (0 sea casi 1,7 titulo por auton) que corresponden con 101 realiza-
viohes escénicas (o sea menos de 1,3 puestas en escena/lectura por texto),

Ef cuadro presentado més abajo permite visualizar de manera mas clara
Hgunas caracteristicas de difusiéa refativas a esos 7 autores.

Cuadro: Los autores espafioles miis difundidos escénicamente
enire 188% y 2009

| Autores de expresion casteflana | Autores e expresion catalana !

At

BELBEL Sesg] ' 7 4 1 u

BENET § JORNET josep Maria 6 51 1% 6 72
GARCIA Rodrign 14 1183 4 33 44
MAYORCA Juan 9 ) 9 B 24
lestibe e tnehat 4

werheri s Todedln)
E'EBXERO Patarmia f {5 1 1] 17
SANUHES SINISTERRA josd 1% k] 4 22 31

(wttre: dws sro e 1
_ realizacion radics
SRERA Fodol 7 15 ¥ & ]

+ 1200 gexage 2ty G005 hiensng B ¥ Bao eecris oo 4 0 leits asiior oo v
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En este cuadro recapitulative, se puede ver, de manera sintética v, por

cierto, esquematica, que esos 7 autores no tienen todos exactamente el 3
misme perfil, Sergi Belbe! parece ser un autor “exitoso”, con una media de
3.3 realizaciones escénicas por texto, las cuales son, en su gran mayvorfa 4
puesiss en escena y no puestas en lectura, 3 titulos en particular intere- f

san fuertemente a los directores de escena: Aprés Ja pluie ~que obtuvo,

bajo Ia direccién de Marion Berry, ef Molitre de la mejor obra comica en
1999-- {con 14 puestas en escena distintas y 1 puesta en lectura), Lit nuptial
y Caresses {(con 5 puestas en escena v 2 puestas en lectura). Josep Marig §
Benet i jornet firmo 6 textos de ese repertorio escénico que corresponden §
con 22 realizaciones escénicas (0 sea una media de 3,7 realizaciones por
texto). Sin embargo, nos damos cuenta de que la mayor parte de esas reali-
zaciones escénicas son lecturas, a menudo organizadas de modo ocasional 3
{con motivo de un evento particular 0 antes de una puesta en escena), Por §
ejernplo, Yves Pignot dirigié varias veces la lectura de Actrices-£.R. antes 4
de poner en escena la obra, En cuanto a los textos de Rodrigo Garefa, solo 4
corresponden a una media de 2,3 realizaciones escénicas cada uno, lo que §

puede sorprender. Pero, dado el niimers mismo de titulos difundidos (19),

es comprensible tal meadia. Este escritor “de plateau” (segin la expresién de

Bruno Tackels), en calidad de autor, director de escena y escenoprafo, crea
sus propios textos en el egcenario, con un ritmo de creacidn bastante intens

sivo. Algunos textos sedujeron mas que otros a directores franceses: Frome-

tea, Vaus étes tous des fils de pute, Fallait rester chez vous tétes de nceud, o

también Agamemnon (i mon retour du supermarché j'ai flanqué une raclée 3

a mon fils), Ademds, podemos suponer que Rodrigo Garcia, quien defien-
de proyectos artisticos completos, concede los derechos de representacion
menos ficiimente que un autor que no pone en escena sus propias obras,
fuan Mayorga, cop una media de 2,7 realizacinnes escénicas por texto, s,
actualmente, uno de los autores espafioles conterpordneos méds presentes
en los escenarios franceses. En apenas siete afios (2002-2009), sus piezas
fueron objeto de 15 puestas en escena y 9 puestas en lectura distintas (su-
brayemos ademds que antes de 2004, sélo hubo 3 realizaciones escénicas),
Falorna Pedrero, en cambio, forma parte del panorama teatral francés desdo
hace casi veinte anos, gracias al mantaje, en particular, de Lappel de Lau-
ren en 1990, Su obra Coulerr d’aodit fue puesta en escena por & directores

2

dilerentes, v se representd en varios teatros privados parisinos, lo gque no es
lrecuente en ese reperiorio escénico. Con respexio a la difusidn francesa de
femé Sanchis Sinisterra, o5 muy probable que se hayan escapado del inven-
lario unos datas, sobre todo en o que conclerne a los afos noventa, Uno
de los titules mds conacidos en Francia y més presentes en fos escenarios
wanceses es of famoso Ayl Carmela, puesto en escena por al menos, 10
directores diferentes {como isabelle Tanguy de |2 compania La Carricle, ©
Pierre Chabert cuya gira con esta obra durd unos diez afios). Por fin, Ro-
dodf Sirera, figura también entre Jos autores espafivles mas difundidos en
Irancia. Pero, excepto Le venin du thédtre que fue dirigido por 5 directores
distintos y que fue representado muchas veces entre 1991 vy 2008, sus textos
«onocen una difusion menos importante que los de Belbel, Benet i Jornet,
Largia, Mayorga, Pedrero o Sanchis Sinisterra.

Et cuadro indica que mids del &0% de los textos de esos 7 autores fueron
también publicados por una editorial francesa. Entonces nos podemos pre-
puntar si la publicacién de un texto influye en su realizacidén escénica, o,
inversamente, si la vida escénica de una obra facilita su edicion. Al observar
lors datos recogides, ;se puede decir que existen correlaciones entre difusidn
editorial v difusién escénical

Felicidn y difusion escénica

Ese repertorio escénico cuenta 146 titulos, de los cuales 101 fueron pu-
blicados por editoriales francesas, antes o después de su realizacion escé-
nica {0 sea el 69,2%). Y podemas afiadir que 40 de fos 55 autores (o sea ¢l
724, 7%) de ese inventario ya publicaron un texio suyo en Francia, entre 1989
y 2009. Los 7 dramaturgos que se encuentran at principio de la clasificacién
se sidan por encima de esas medias, va gue, acabamos de verlo, el 100%
de ellos y mds del 80% de sus textos puestos en escenallectura va fueron
vditados por editoriales francesas,

Segdn las informaciones recogidas, 10 autores cuyos textos fueran pu-
blicados, todavia no han “subido al escenarin” en 2009, Recordermnos que
vstamos hablando de las realizaciones profesionales. Algunos textos {en
particular fos que publicaron Jas PLUMI no forman parte de ese repertorio
vscénica, pero sabemos por elemplo que fueron puestas en escena por 1a
vompafifa universitaria Les Anachroniques (La trosnpeta de cristal veleado /
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La tromypietie de cristal veinde de Francisco Portes, jHombires? / Ces hommes!

de {a Cia T de Teatre, Zahra, la favorita de Al-andalus / Zahra, favorite de Al-

andalus, de Amonia Bueno, £f local de Bernadeta A. /La Maison de Bernade-

fa A. g Lourdes Ortiz). Notaremos que no se ha encontrado ninguna buella 3

escénica francesa de Antonio Buers Vallejo ni de Jests Carazo en el periodo

1989-2009. Parece que por el momento, tampoco se han hecho monajes de §
los textos publicados de Carlos Marquerie, Alejandro jornet, Pilar Campos

Gallego y Mercé Sarrias,

inversamente, todavia no se han publicado Tos textos de 15 autores pre-
sentes en esa programacion teatral cruzada. Se trata a veces de dramaturgos
espafioles jvenes o recién descubiertos en los escenarios franceses: pensa-
mos en Esteve Soler, Pau Mird, Victoria Szpunberg, Helena Tornera, [nmacu-
lada Alvear, Luis Miguel Gonzalez Cruz, Laila Ripoll... Se conoce a Marta
Galdn sobre todo en los circuitos festivaleros de creacion cOnemporanea,
pero todavia no han publicado sus textos os editores franceses, En cuanto a

la obra de Jordi Galceran titulada £1 métode Grinholm, difundida escénica

y editorialmente en numerosos pafses, no seduce tanto al mundo editorial
teatral francés. Ademds se pudiera haber pensado que esta obra siguiera una
trayectoria escénica semejante a fa de Sergi Belbel Aprés fa pluie, pero no
parece ser ef caso por ef momento, ya que s6lo se encontrd una creacidn,
er: 2008, en el Teatro Le Petit Monfparnasse fteatro privado parisinol, Otros
autores, un pocn Mas viejus, como Manuel Martinez Mediero, Franciseo
Benitex, Rafael Gordon o jesds Ferrero™, ifigo Ramirez de Haro, Luis Aradjo
tienen una difusidn bastante restringida en Francia: sus textos —en su mayorfa
sdlo puestos en lectura-, no farman parte de los catdlogos editoriales fran-
ceses, Fsos 15 autores son, a pesar de tode, minoritarios frente a los otros 40
dramaturgos difundidos escénica y editorialmente. Entonces, jqué refacidn
existe entre la edicidn de los 101 textos que escribieron elios y suis) puestals)
en escena o en lectural

54. Notamos que s obra de teato de Josts Foerrer, Las siete ciudades de Cibola MLes sept oitgs
du Cibota wraducida por la dramaturga Michéle Sigal v lefda en ta Colline o an @ Odéan
&n 199, presente pues en ese repertorio escénico, es en realidad &f Gnico texto dramilico
del autor fo al menos el Gnico publicado sa Espafial, & quien se conoce sobre tado como
novelista y poeta,
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Antes de considerar cualguier relacidn de causa a electo entre la difusdn
escénica y la difusion editorial, hagamuos algunas observaciones sohre la
raduccion,

Primero, la mayorfa de los tinstos de lengua castellana, catalana o ga-
llega, se ponen en escena/dectura en e lengua de traduccion, es decir en
versidn francesa, Pero unos cuantos textos estdn creados en versién ori-
pinal v presentados con subtitulos: suele ser el caso de las producciones
extranjeras invitadas en Jos teatros o, méds a menudo, en los festivales. Y no
so puede evocar, por supuesto, ¢ subtitulado sin hablar de los especticu-
los escritos y puestos en escena por Rodrigo Garcia. Se representaron en
espafiol, con subtitulos franceses, lodos los textos que cred y/o presentd
on Francia, excepto dos titulos: Rof Lear, interpretado por actares france-
ses cont motive del reestreno del espectdculo en ta Comédie de Valence
et 2003 v Goya, cuya version francesa cred Garcla con el famoso Nico-
las Bouchaud. Firma los subtitulos de ias creaciones “rodrigogarcianas”
Christilla Vasserot, acoslumbrada ahora a ese gjercicio particulay, diferente
e fa traduccién destinada a la “puesta en boca y en cuerpo”. Las obras
presentadas al pablico en version castellana o catalana sin subtitulado son
Uy posas en ese repertorio que hace el censo de los autores de los cuales
4 menos un texto suyo fue traducido {eventualmente editado} v difundido
on franceés. Por eso, sélo figuran en ese inventario algunos titulos, pro-
pramados particularmente por el Festival Don Quijote, organizado, desde
1992, en el Café de la Danse en Paris. La mayor parte de los espectdculos
invitados por el geupo Zorongo fundador v organizador del evento) son
praducciones espafiolas e hispancamericanas y se dirigen a un péblico
peneralmente hispanohablante,

51 ohservamus de mas cerca ese centenar de tiulos editados v difundidos
cscénicamente, constatamos (ue se suelen poner en escena o en espacio, en
la traduccitn de Ja edicion, v eso, aun si la realizacidn escénica tiene fugar
anles de la publicacidn. Por una parte, pademos suponer que los traducto-
res hacen circular sus traducciones, o tiene relaciones estrechas con ciertos
equipos artfsticos, ciertas entidades gue organizan, en particular, lecias..,
Por atra parte, constituyen los traductores repertoriados varias veces en el
vatdloge editorial una especie de “red” de traductores, conocidos por las
unidades de creacion que, en caso de necesidad, les encargardn quizds, méds



facilmente una traduccién. Esta eventual traduccién realizada por encargo
puede luego llegar a una publicacidn.

Par lo demas, los 45 texios puestos ©n escenadlectura pero todavia ind-
ditos en 2009, fueron generalmente raducidos por los mismos raductores,
acostumbrados &l mundo editorial y fieles a clertos autores: Rosine Gars,
énge]es Mufiaz, Agnés Surbezy, Denise Laroutis, Claude Demarigny, Andrd
Delmas, David Ferré, Gérard Richet, Mila Casals, Christilla Vasserot.,, Los
pacos traductores que no estan en el catdlogo editorial y que firmaron algu«
nas traducciones de esas 45 ohras inéditas, a menudo mantenian relaciones
particulares con el proyecto artistico {formaban parte por ejemplo del equips
artistico en calidad de directores de escena, actores...). Asi Christian Deudon
tradujo y puso en escena la obra Vanzetti de Luis Aradjo; Thierry Laval, tras
ductor de La méthode Grinholm de Galceran, dirigié también la puesta en
escena de la obra...

La proporcidn importante de tidos ya publicados en ese inventario 3.
cénico deja pensar en una probable conelacidn entre publicacion y puesta
en escena/lectura. B examen de las fechas de edicidn v de la primera reali-
zacidn escénica de cada uno de los lextos dard quizas una idea mds precisa
del vinculo existente entre edicion y difusion. Por clerto, este andlisis no es
suficiente y no permite mds gue proponer unas primeras pislas de reflexidn,

Cuadre sintético: Edicion y difusidn escénica (1989-2009)

Ferxtin

Puesias #n

Puestas en Puestas en | Puestasen Pusstas en | Puesias en
lectura e3¢anR lectura fcen lectura escens
10 16 30 17 15 13
2% 47 28
101

1Qué papel desempeRa el editor en la difusién escénica de los textos dra-
midticos contempordneos espanoles? Es dificil dar una respuesta clara a esta
pregunia delicada pues esas cifras no hablan por s{ mismas. $in embargo,
los resultados ponen de manifiesto clerta tendencia que concierne un poco
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menos de la mitad de los textos observados aqui. In efecto, el 46,5 % de los
101 titulos se publicaron v se presentaron a los espectadores el mismo afio.
Ademds nos damos cuenta de que casi las dos terceras partes de los textos
vditados ef mismn afio que su primera presentacion escénica plbtlica fueron
entonces objeto de una puesta en lectura y no de una puesta en escena. En
este caso, la lectura pdblica del texto suele tener como funcién acompaiar
la publicacién. Lo recipraco en cambio no se verifica: la publicacidn de un
texto dramdtico en general no acompafia su puesta en lectura, Lo gue ocurre
a menudo es que la edicion “enmarca” [a puesta en escena de un texto {es el
cast de la mayoria de fos 17 titulos contabilizados en {a columna ceniral de
ese cuadeo sintético. Parece pues que, entre 1989 y 2009, la salida editorial
de unas 30 cbras fug apoyada por la organizacin de eventos escénicos y
puntuales, tales como lag tecturas piblicas,

Si consultamos los dos repertorios hispanufranceses (editorial y escénico),
vernos que L'Amandier parlicipa reguiarmente en la organizacian de lecturas
de textos que publica, con vistas & acompafiar su salida editorial. Las edi-
toriles Les Solitaires Internpestifs, Théatrales... utilizan también tal modo
de promocion con motivo de la publicacidn de volimenes o de “Coffrets”
dedicados por ejemplo al teatro contempordneo espafiol... Las puestas en es-
pacio o las lecturas dramatizadas “versién pupitre” suelen organizarse en co-
laboracién con varias entidades asociativas, teatrales, institucionales (comao
Hispanité Explorations, ¢l Thédtre du Rond-Point, el Thédtre de U Atalante, el
Théatre 13, el Centre de Estudins Catalanes de la Sorbona, la Maison de la
(atalogne —Casa de Cataluria- en Paris, el Instituto Cervantes..) y ser apo-
yadas por los poderes publicos {los Ministerios de Cultura espaniol y francés,
la Embajada de Espafia en Francia, [a Region Tle-de-Erance...). Ademdés las
lecturas son casl siempre precedidas o seguidas por una presentacion de
las obras, de un encuentro con los autores, de una sesidn de dedicatorias...
El editor desempeiia entonces un papel de “descubridor” y de “pasador de
lextos”. Las puestas en espacio permiten, de cierto modo, promover la salida
crditorial de ia obra, de darla a conocer a la profesion teatral y al pablico (a
menudo compuesto de hispanistas o de enamorados del teatro espaiiol).

£n ¢l caso de las 17 puestas en escena realizadas el mismo afio que la
edicion de la pieza, es probablemente diferente el papel del editor. Se pue-
de suponer que éste a veces aprovecha ef evento escénico para publicar el



texto, con ol fin no sélo de "enmarcar” fa creacion escénica sing también de

darle un eco mayor a la publicacion™. Por ejemplo, I pieza de joan Casas,

Le dermier jour de fa création, cuya traduccion se beneficié de la ayuda a fa |

creacion de obras dramaticas de 1a DMDTS, fue publicada por UAmandier,

en 2006, con motivo de su puesta en escena dirigida por Aurélie Rolin ¢ §
interpretada por Neus Vila y Cédric Chayrouse (los tres, traductores de fa 4§
obral. Les Solitaires editaron Le garcon du dernier rang de juan Mayorpa en 3
rarzo de 2009, en el momento de su puesta en escena por Jorge Lavelli en §

el Théktre de fa Tempéte (Cartoucherie de Vincennesl. Pero en realtdad, una
gran parte de esos 17 ttulos se corresponden con obras de Rodrigo Garcia,
En efecto Les Solitaires publicaron por ejemplo Afier sun a finsles de febrero
de 2002 unes dias antes de su programacion en la primera edicidn del festi-
val {Miral Se publicd Borges en noviembre de 2002, unas semanas antes de
si creacion paor el famoso director de escena Matthias Langhoff. Las obras
Roi Lear, Uhistoire de Ronald, e clown de Mc Donald’s, Jardinage humain o
Versus... fueron rambién editadas por Les Solitaires un poco antes ¢ despuds
de su programacion en grandes teatros o festivales franceses,

Ademds no olvidemos los titulos publicados en UAvant-scéne thédire,
Esta revista, que se define como “huella escita del featro vive”, suele publi-
car en sus pimeros las tuevas obras que hacen la actualidad escénica e
momenta, Ast of nGmerc de marze de 1989 proponia Putain de ta mére,
texio de José Luis Alegre puesto en escena entonces en Parls por Angel Gil
Orrios. El texto de Fermin Cabal, Nuit dinsomnie (vade retro} se publichd
en el ndmero de noviembre de 1990, con motivo de su creacidn escénica
por Jean-Marie Broucaret del Thédre des Chimeres™. En mayo de 1994, fa
publicacion de la obra Ay Carmela! de josé Sanchis Sinisterra acompafid su
puesta en escena dirigida por Pierre Chabert. Por fin, en el nimero de abril
de 2000, se podia leer Lautre Wifliarm de Jaime Salom, puesto entonces en
escena por Pierre Richy en el Théawe Ménilmontant en Parfs.

58, Dvidentemente es0 no es una regls general v absoluta, Por supuesto, ef editor puede pu-
blicar un texto independientemente de la vida escdpica {romn lo reivindica fa editorial
Thébtraless.

56. F espectaculo, creado en Sarlat, fue representadeo primero en ef festival Les Translatines en
ociubre, y programado luegs, en noviembre y diclembire, en ef Théiive de Nesfe en Pacls.
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Segin los datos recogidos, si 47 de cada 101 titulos se publicaron el
mismo aho que su primera realizacion escénica, 26 se publicaron antes y 28
dlospués de su primera puesta en escena o en lectura.

Entre fos 26 textos editados antes de su primera realizacidn escénica,
16 fueron puestos en escena y 10 en lectura. Algunas de esas 10 puestas
en espacio se organizaron con la colaboracitn de Hispanité Explorations,
Par ejemplo, La furgeneta fin Transit 1. Dramaturges catalanes des ,eznnées
1990}, Trois hommes atiendent [in Jeune dramaturgre espagnolel de Angels
Aymar, respectivamente editados en 1999 y 2002 pov I’ Amandier, se leyeron
on pliblico unos afos después fen 2001 y en 2005), y cada lectura fue se-
auida por una presentacidn de los voliimenes. Temps réel de Albert Mestres
y Crier aux abois de Gustave Pernas Cora, publicados por VAmandier en
2007 fusron puestas en espacio en el marco de “Lire en féte” (priograma “La
scéne espagnole aujourd hui”} de 2008; Jean-Luc Palies dirigié, en 2004 en
ol Thésire du Rond-Point, la lectura “version pupitre” de Malaise, texto de
Rodolf Sirera editado en 2002. Algunas lecturas constituyen unos aconteci-
mientos artsticos algo mds destacables, comu la puesta en espacio por Aga-
(he Alexis de Tostament de Benet i Jornet (publicado en 1998), con motive de
12 inauguracion de la temporada espafivla de la Comédie de Béthune-CDN
on marzo de 2004, Durante la operacién “Carte blanche & la Maison Antoine
Vilez”, organizada en 2003, en colaboracion con ta MAY y et Conservato-
rio Nacional Superior de Arte Eramatico, Georges Lavaudant dirigio, en el
Théstre Ouvert, ta lectura de Mane, Theced, Phares {publicado en 2002) de
Borja Ortiz de Gondra.

A veces una primera lectura permite “probar”, “ensayar” el texto frente al
pliblico y representa el inicio de una aventura escénica mucho mds larga...
Asi, Les figurants de Sanchis Sinisterra (publicado en 1999) fue, primero,
objeto de una serie de lecturas pubficas dirigidas por Isabelie Tanguy (en
abril de 2000 en el CON de Montlugon), antes de desembocar, en 2001,
on fa creacién escénica de la obra, y luego en una gira nacional que duré
vartos afios.

Fsas 26 primeras realizaciones escénicas posteriores a ta publicacion
mauestran que, también en este Caso, el editor Hiene como funcién hacer des-
cubrir nuevas ohras a los lectores y espectadores, suscitar guizds deseos de
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Creaiones eseenivas. Podeimos suponer que una gran parte de las 16 puestas

err escend confabiliszadas nacié de las lecturas de Tos textos puhblicados, o £

eski vinculaday, de alguna otra manera, con su publicacidn,

D I 248 texios restantes, 15 fueron publicados después de una puesta §

en lectura y 13 después de una puesta en escena. Es ef caso de algunos

textos de Radrigo Garcla, publicados por Les Solitaires Intempestifs varios J

meses ~incluso upo o dos afos- después de la actualidad escénica del ay-

tor”?. Las condiciones de publicacién a veces son un poco mas complejas 3

y necesftan mds tiempo. Asi, en julio de 2009, se publics Bleue. Saignante,
A point. Carbonisée bajo fa forma de un libro DVD, dos afios despuss de la
programacion del especticulo en el Festival in de Aviidn, Notamos que los
raductores de las realizaciones escénicas suelen ser las mismos gue fos gue
firman las fraducciones publicadas. Podemos pensar gue fas traducciones
fopradas, que dan sus pruebas en ef escenario, seducen entonces a los edi-

tores. Sin embargo, las elecciones de las editoriales dependen de mitiples  §

factores dificiles de definir con sdlo esos datos cifrados. Y ocurre que las
traducciones esperan, por razones a menudo econdmicas, varios afios en los
cajones de los editores ames de poder “salir de la sombra”, .

Este andlisis sintético de lus afios de publicacién y de realizacién eseéni-
ca subraya, a pesar de todo, la importancia que tiene en Francia, la edicion
en la difusidn escénica de los textos contempordneos esparioles, En efecto,
el editor desempefia a menudo un papel de “descubridor” de los textos,
pero también de cercanc acompadante de las creaciones. Las compatifas,
los directores de escena se enteran de los nuevos textos en gran parte gracias
a las publicaciones, a las lecturas organizadas para ias salidas editoriales,
gte. Fn Alemania por efemplo, la edicion tiene mucho menos peso en la di-
fusiGn escénica de las escrituras dramdticas actuales. Los autores, extranjeros
o alemanes, snvian directamente sus textos a los teatros flos cuales todavia
funcionan con ariistas permaneries) que deciden © no de su creacién, Asf

57. Ejempios de obras publicadas después de su puesta en lectura: Les malades de Antosilo
Alama, Suite y Tentation te Caries Batlle, Acirice E. R. de Benat i jornet... : despufs de sy
puesta en escenar U'ile faune y Esrefla de Paloma Pedrero, be fecteur 4 gapes, Pervertime.
to, Conspicalion vermelile de Sanchis Sinisterra, te venin du thédtre. Indian Summer y i
premitra de Iz clagse de Rodolf Sirera, .
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Sergi Belbel subraya que, a pesar de un nidmero menos importante de publi-
caciones, se ponen en escena sus textos mucho mas a menudo en Alemania
que en Francia,
£n teatre, a gilestic de les edicions és, en realitay, secundiria. Bs molft més impaortant fa
traduccit en el mateixa |, sobtetot, la pesada en escena de Tes obres. Sense cap mena de
dubte, Alemanya & ef pais dFuropa on s'han vist més els meus tlextos Qproximadament,
unas 100 posades ens #scena de les meves obres), 108§ que s'han editat 6. Edite amb una
cera regularitat a Franga (7 edicions en total, perg @ obres traclusides), perd, a canvi, no w'hi
estrenen lan sovint com 2 Alemanya™,

Otras pistas de reflexién...

Na tengo el Hempo aqui de tratar de las compaBlas, de los directores
de escena que se interesaron por la dramaturgia espafiola contempordnea
cntre 1989 v 2009, ni de los espacios de difusion (teatros pblicosfprivados,
festivales...), de la duracitn de explotacin de los especticulos, pero son
también problemdticas fundamentales estudiadas en mi tesis,

Solo notamos entonces que unos directores de escena parecen mantener
ura relacién privilegiada con el teatro espafiol vive: Panchika Velez {Cla
Arguia Thédtre), Agathe Alexis (Comédie de Béthune y Thédtre de I Atalante),
jean-Louis facopin, Neus Vila, Hervé Petit, Jean-Luc Paliés (Cia Influens-
cénes), Pierre Chabert... Sin embargo, esos nombres no deben ocultar fas
miltiples otras unidades de creacién que pusieran en escena o en leciura,
entre 1989 y 2009, al menos un texto dramdlico espafiol. Aungue se destaca,
de vez en cuando, e nombre de una “personalidad” del mundo escénico
(Matthias Langhoff, jorge Lavelli, julie Brochen...), hace falta poner de realee
la presencia de numerosas pecuefas compaiiias que, a menudo, sufren im-
portantes dificultades econdmicas para lievar a cabo un proyecto artistico,

En cuanto a los espacios de difusidn, podemos decir que a primera vista,
esa farga programacion escénica hispanofrancesa ofrece up amplio abanico
de espacios de difustdn: desde las pequefias salas municipales hasta ef Tea-
tro Nacipnal de la Coliine, pasando por los teattos privados parisinos vy los
espacios festivaleros...

56, Bxtracto de Uria de las respusstas de Sergi Selbel al cusstionario gue les dirigi a los drama-
turgos de Jengua catalana,
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51 Rodrigo Garcia y algunos otros tienen acceso a las grandes estruciuras
de difusitn, las obras de la mayoria de Jos dramaturgos repertoriados suelen
ser programadas, de forma a menudo ocasional v durante poco tiempo, en
salas mds mocdestas financiadas generatimente por las colectividades territor
riales. De la misma manera, fos grandes festivales de eavergadura internacio-
nal invitan a muly pocos autores conternporaneos espafoles, excepta, nin
vez, Rodrigo Garcla que tiene, desde hace varios afos, un renombre eurow
peo y mundial, En cambio, es menester subrayar el papel que desempefian
algunas estructuras teatrales (como UAtalante, el Thédtre de VOpprimé...) y
algunos festivales dedicados a la creacion contemporénea hispanica e hispa~
noamericana (tales como Les Translatines v jMiral) o a las nuevas escrituras
dramaticas {como el festival La Mousson d'6té) que ofrecen regularmente un
espacio de difusién a las dramaturgias de expresion castellana y catalana.

Los textos dramdticos de ese reperlorio escénico hispanofrancés se difun-
den mayoritariamente en salas pliblicas, pero unas cuantas obras’™ acceden
a los teatros privados parisinos. Mientras que las duraciones de explotacion
son bastante cortas en las salas financiadas por los poderes pablicos (ias
cuales privilegian una programacidn diversificada o organizan eventos pun-
tuales por falta de medios econdmicos), son generalmente muche mas largas
en los lugares privados que tienen que rentabilizar su programacién. Exis-
ten muchas disparidades entre los distintos teatros privados parisinos ~aigu-
nos sof Mis modestos econdmicamente y de tamaho mucho mds reducido
fue olros— y fos pocos teatros privades que acegieron, entre 1989 y 2009,
las puestas en escena de textos dramdticos contempordneos espafioles, son
principaimente estructuras medias 0 pequenas.

En conclusion...

La mayeria de los dramaturgos v traductores a quienes consulté durante
esos cinco afios de investigaciones, consilera que Jos autores draméticos
contempordneas extranjeros tienen una mefor difusion en Francia que en Es-
pafa. El censo editorial y el inventario escénico hispanofranceses muestran

5%. Entre 1989y 2009, las pocos autores que hicisron incursiones en los teatros privados pasisi-
nos son por ejemplo Belbel, Sanchis Sinisterra, Padraro, Sirera, Salom, Galeerdn,
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que en efecty, ocupan los dramaturgos espafinles un sitio no despreciable
en el pancrama teatral del Hexdgono v esa, principalmente desde los princi-
pios del siglo XX1. En los afios noventa, la presencia dramatiirgica espafiola
os, &n cambio, muy limitada, tanto en los catdlogos de las editoriales como
on fos escenarios frapceses. La “agregacion” del sector editorial teatral, las
clecciones de algunos editores come U Amandier, fas ayudas de unos cuan-
tos arganismos culturales e instituciones han favorecido la edicidn de los
lextos de unos cincuenta autores espaiioles. Ya gue, desde hace mds o menos
seis aftos, se ha acelerado [a publicacidn de nuevos tiulos espafioles, po-
dernos pensar que los profesionales de la escena v los lectores-espectadores
tienen acceso a las dramaturgias hispdnicas contempordneas mucho mis
facilmente hoy que hace unos quince afios. Sin embargo, esas consideracio-
nes necesitatian ser completadas por un estudic detallade de [a receprion
del conjunto de esos textos vaducidos cuya lectura todavia se dirige a un
piblico minaritario.

Por ofra parte, mds de [z mitad de Jos titulos editados corresponden en
realidad a un ndmero reducido de autores, entre fos cuales figuran Sanchis
Sinisterra, Benet i jomet, Rodolf Sirera, Sergi Belbel, Paloma Pedrero, Juan
Mayorga vy, sobre todo, Rodrigo Garcla, verdadero “fendmeno editorial tea-
Iral”. ;5e debe temer que esie pufiado de autores oculte & los que sdlo han
publicada uno ¢ dos titules? O, al contrario, gracias a su renombre, atraerdn
a los lectores-espectadores hacia otros dramaturgos espafioles, casi desco-
nocidos?

£...} treo que cada vez hay mis presencia cuantitativa. ¥ de esta peesencia cuantitativa,
es evidente que hay grandes textos v grandes autores que van g ammstrar 2} conocimiento
de obrog gukores importanies, 3 ko mejor no Io son lanos intermacionglmente perd que en un
momentn dado pueden acompafiar, pueden englobar toda una dramatirgia nacional®,

Ademds, los datos escénicos recogidos dejan suponer que existe ynha ver-
dadera correlacién entre 1a publicacidn de un texto y su vida en las tablas,
Los editores parecen asumir un papel importante de “descubridores” y de

40, Palabras de Fermands Gomez Grande, durante ef encuentro organizado por ba Muesira en
2067, citadas en DENY, Aurdlie, “La relacidn awtor-tradhscior”, Cuadernos de Dramaturgia
Comempordnea #° 13, Alicanie: XVi Musstra de Teabro Espaiiol de Autores Contempord-
weos, 2008, p. B3,
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“pasadores de textos”, poro tampoco vacilen en “acompafiar las creaciones
de sus autores mas fieles. Las lecturas dramatizadas —-muy numerosas— per-
miten promover 10s lextos adn indditos 0 acompanar las salidas editoriales
de las obras, pero el niimero elevado de las puestas en lectur muestra que
tos directores de escena, en realidad, poco se dirigen hacia las escrituras
contemporaneas espanolas con vistas a una creacion, o, si lo hacen, se con-
centran en 1os textos de menos de 10 autores.

Parece pues que, en Francia, las escrituras drarmiticas contemporineas
espafiolas tenen una relativa mejor difusion editorial que escénica. ¥ pro-
porcionalmente, los autores de expresion catalana estan mas representados
que sus pares de expresidn castellana, Se trata aqui de unas observaciones
mids bien “cuantitativas” de los datos, que no toman en cuenta la “calidad”
de esa difusion teatral hispanofrancesa. Un estudio *calitative” de los inter-
cambios dramatdrgicos entre Francia y Espafia, serd pues necesario e impli-
card un trabajo mucho més amplio, una reflexién profunda sobre cuestiones
tanto artlsticas, culturales, sociales, como politicas y econdmicas.
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61. lordi Pere Cerd nacido en 1920 en Saillagouse, en Haute-Cordapne. Aundgue o5 de nacio-
natidad francesa, figura excepcionalmente en ese cuadre porquc la mayorfa de sus obas
(poftivas, narativas, o drardticash escritas on catalidn fueron difundidas primero en Bspafia
antes de setlo an Francia. Obtuve ta Creu de Sant Jordi de la Generalitet de Cotalonya en
1986, ef premio de Literaturs de fa Generalitat de Cawalunya en 1949, ef premio de Honor

da las Lisres Catalanes en 1998, v o premio Prix Nacional de Literaturs en 1999,

62, Escribieror este fexto primero en catalin (Homes 1) pero fos traductores tradujeron la ver-
316N casteilana del texto.
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TEATRO PARA NINOS/AS Y JOVENES

Muria Pilar Lopez Lopes

108 NINOQS/AS Y JOVENES, ESPECTADORES DE HOY

Buenas tardes.

Siempre es complicado reflejar una realidad compleja, amplia y diversa,
+ través de ta brevedad de un articulo. Mis palabras no pretenden por tanto
or un andlists exhaustivo del tema, sino un eshozo panordmico sobre el
leatro para Niftosfas y Jovenes en Espana.

Partirerios en nuestra aveniura definiendo el teatro para nifios/as y jove-
hes como aquel que considera al nifio y al joven como espectadar de una
 reaciGn artistica realizada por adultos. La vision del montaje es por @anto un
i en si mismo, estimulador del placer que supone participar en un aconte-
¢ iniemo teatral,

Entenderemas por tanto, gue fos espectdculos para nifios/as y jovenes se
deben afrontar como una creacion completa, con las exigencias de calidad
v la disponibilidad de recursos econdmicos y medios humanos que se desti-
nan & un espectdculo para adultos. Se trata, ante todo, de crear un espectd-
< ulo teatral independienternente def piblico al que va dirigido. Lo cual no
(xime a arfistas y programadores de un clerto conncimiento y sensibitidad
Je las necesidades especificas de estos especiadores.



No ?s{amm Por tanto ante un subgénero, ni anfe un teatro de segtingda
categoria, En todo caso, coma en el teatrg en general, ha de valorarse cauia
preduccitn escénica en concreto, observando sus virtudes ¥ carencias,

AL? UNAS CONSIDERACIONES SOCIALES SOBRF LOS
NINOS/AS ESPECTADQRES

En nuf_astm entorns se dice con frecuencia gue el teatro para nidos/im
debe servir para educar al espectador del mafana, Esta afirmacion lleva in-

phcxta‘desde fuestre punto de vista, una consideracion del nifio restricliva,
es decir sola coma proyecto de adulio.

Partiendo de esta concepcién social de nifio como ciudadano embrion o
de segunda, ao es dificil comprender que por un fado exista una escasez (ke
creadores {autores, directores, actores, . que generen en continuidad procys
s0s comunicativos con {os jGvenes espectadores, Y que por ofro jado exisiy
salvo excepciones, un manifiesto desinterés y alefamiento de los gest'urt';
teatraies respecto del teatro dirigido a nifiosfas v jévenes. Estos no HHeresan
por cuanto no poseen &l poder econdmico, ni sacial, ni laboral, nf de ups
ION. Por extensidn los artistas (autores, actores, directores, stc ) que deciden
orientar sus creaciones a este sector def piblico, se enfrentan con una ausee
cia de reconocimiento artistico y social.

HExIste ademds una imagen distorsionada de Tos intereses de los rdfosfay
y jovenes, Los adultos, tanto creadores como programadores, muestan oy
hastanies ocasinnes una actitud paternalista que protege a los destinatarios
de determinados temas, lenguajes, ele. se impulsan por el contrario creaciu:
nes con plantearnientos ariisticns v formales no conflictives, cerrados y poCo
estimuiadores.

Ln ejemplo de o expuesto es la abundancia de cuentos e historias
cazal?gadas saciatmenta como “infantiles” que encontramos en las pm’-
duc.r::one.s para nifios/as y jovenes en nuestro pitis, Asi como el éxito guo
ablienen enire los programadores y padres, independientementie de su ca-
lidad artistica. o

Estos cuentos o historias se aburdarn mayoritariamente como si estuyie-
ran carentes de significado, y fueran tan solo una secuencia mds o menos
colorista y entrelenida de acciones. Se olvida asf que el featro es un acto do
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rnnicacion en el que los nifios/as v jovenes son los destinatarios de un
hisaje que entendemos ha de ser [0 mds abierto posible.

A CREACION Y PRODUCCION TEATRAL PARA NINOS/AS
Y JOVENES EN ESPARA

Irente a esta imagen generalirada, existen desde hace ya algunos afios
(rrsonas vy eqguipos de trabajo {compaiias de teatro, autores/as, salas, co-
fectivos de renovacidn pedagbpgica, asociaciones de espectadores...) que
plantean un nuevo enfogue del terna, Para ellos fos nifios son un verdadero
miblice v no solo los espectadores del futuro. Congideran al nifto o af joven
e va al ealro como un espectador de hoy v a 81 se dirigen para desarroliar
(1 sensibilidad v facilitar su formacion estética.

Inla actualidad, un grupo significativo de companias persiguen un teatro
juira nifosfas y jovenes de calidad, profundizando en la necesidad de que
ilas greaciones teatrales se realicen con profesionalidad v conocimiento
ol pblico al que se dirige, Sus proyectas arifsticos son una apuesta conti-
i para dignificar v proyectar ol {eatro para nifios/as y jévenes.

En nuestro pals los espectdculos teatrales para nifosfas y jOvenes son e
peneral de pequeio y mediano formmo. Esto es asi debido a la obligato-
vicdad de {a itinerancia, a las dificultades por las que atraviesa «f mercado
weatral, v a que en ocasiones se programa como complemento de otro es-
pectdculo con ef que ha de convivir en un mismo escenario, ks pecesario
«in embargo, precisar que algunas producciones se pueden considerar de
mediano formato en relacién al ndmero de intérpretes, no en referencia a los
medios empleados v al despliegue escénico realizado.

Nos encontramos en estos momentos ante una dificultad creciente para
ahordar especticulos de gran formato ya que la produccion escénica desti-
nada a nifios/as v jOvenes estd, a excepcion de ta Sala Escalante de Valencia,
en manos de compaiias privadas. Es clerio que los espectdoulos producido
por dichas compaiiias son e general subvencionados por una u oteo admi-
nistracién, por lo que también los porcentajes y cantidades dedicadas a este
sectin son muy pequehos.

Esta situacion contrasta con la realidad de los pafses de nuestro entomo
dondle existen teatros estables, en todas las grandes ciudades, dedicados la
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produccidn y difusidn del teatro destinado a los jOvenes espectadores, Dis

chos centros cuentan con un imporiante v continuado apoyo de diversa

administraciones.

Como consecuencia de la labor realizada por jas comparifas, autores/ss
y los pragramadores sensibles al tema, se ha producido una especializacion
de fas producciones teatrales segin loy intereses y necasidades de los difes
rentes grupos de edad. s decir, hoy se producen espectdculos para cuatro
franjas de edad.

Sector 1~ 1 a 3 afios.

Sector 2~ 3 a & ahos.

Sector 3—7a 11 afios,

Sector4 - 117 a 16 ahos.

Este hecho estd permitienda crear un lenguale escénico mds acorde con
tas necesidades temdticas v afectivas de cada grupo de edad.

Pero desgraciadamente, ambién es ciertn, que exisle mucho intrusismo
{en e peor sentido de la palabra) en este campo de creacion. Asi algunos
profesianales se acercan al teatro para nifiosfas y fovenes con fines puramen-
te mercantiles, pensando que con un poce de esfuerzo, poca creatividad y
muy poca inversién pueden subsistir en un momeno de dificultad. Ademds
algunos creadores gue fracasan en el mundo de fos adultos o gue en un
momento determinado no disponen de los recursos que consideran han de
utilizar para una creacion para aduftos, no sienten el menor reparo en crear
un subpraducto teatral, pensando que los nifios/as y jovenes son un pdblico
disminuido intelectualmente, v que cualguier cosa vale. Sin considerar gue
un espectdculo ha de ser en primer lugar artisticamente digno y en segunido,
que han de valorarse con honestidad las necesidades del piblico at que se
dirige.

Con el objetivo de dibujar un mejor escenario para ja formacion de los
espectadores, impulsando upa percepcicn mds significativa del hecho tea-
tral, ta Asociacidn Te Veo, que integra a 40 cornpafifas de todo Estadeo, ha
impuisado en colaboracion del Ministerio de culiura, la Red Nacional de
Teatros y Auditorios y la Federacidn Nacional de Empresas de Produceion y
Diistribucion, un Protocolo sobre las Condiclones de Exhibicion en el Teairo
para Niftosfas y jovenes.
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PROTOCOLO DE LAS CONDICIONES DE EXHIBICION EN
jLTEATRO PARA NINOS/AS Y JOVENES

A continuacién refleiamos una serie de propuestas encaminad'as a me-
jorar las condiciones de exhibicién del Teatro para Nifos/as y Jovenes, y
pesibilitar una mejoy percepcion det hecho teatral.

I. Limitacion de los aforas ’
£ conveniente limitar los aforos para posibilitar una cercanfa y empatia
con e especticulo y para asegurar una calidad de percepcion para los es-
practadores, :
A} Fn las funciones para pdblico famifiar
Se recomienda ocupar sélo el patio de butacas y ;'yreferente ¥ nunca
ocupar los anfiteatros primera y segundo si jos hubjers, pcrqug ia: fiis..
vancia con el escenario desvirtiia la naturaleza de la representacion.

By  £n las funciones escolares
5 En Educacion infantit (3 a 6 aftos} no scbrepasar los 200 espec-
tadores,
Y Ep Primaria (6 a 11 afhos) un aforo Gptimo seria de 300 especta-
dores, pudiendo Hegar a 400, segln los espacios,
» En Secundaria y Bachillerato la limitacion deberfa situarse alre-
dedor de 300 espectadores, segin fos espacios.
Existen espectéculos creados para espacios ¥ aforos diferentes a !F}S 1i~‘
mites que se sefiafan y que seria necesario programar en sus condiciones
especificas,

2. Difusién de las edades recomendadas

(nformar sobre las edades para las que se ha ¢reado el especticulo, per
mite a los adultos {padres o profesores) que temen fa decisian de Hevar a los
nifiow/as v jOvenes al teatro, 3l realizar una eleccidn responsable. ‘

A)  lLas compafifas deberdn expresar claramente en su publicidad, ias

edades a las que se dirige su espectacuio.
Bl Los teatros tienen la responsabilidad de difundir a partic de gue edad
" serecomienda fa asistencia a los espectaculos.
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C) Enla programacicn esonlar es conveniente respetar el arco de edad
a las que van dirigidas las funciones teatrales.

3. Garantizar fas adecuadas cendiciones de recepcion, acemodacidn y
percepeidn de fos espectadores

Cuando ef piiblico estd conformado por nifios y nifias, se producen una §

serie de necesidades deferminadas por las dimensiones del espacio y por Iy
esencia del propio pablico.
Al Recepcidén y acomodacion
£s necesaria trabajar con e! personal de los teatros para desarrolfar
su sensibilidad, con el objeto de prestar un servicio adecuado a lag
necesidades de los pequefios espectadores y de fas familias.
Bl Parcepciin
Se debe realizar una difusion de las bondades y carencias que cada

recinto teatral presenta para acoger a los nitos/as e impulsar medi-
das de mejora.

Valorar a los nifios/as como espectadores es la primera condicion parg
prestar un servicio de calidad,

4. Fomentar la contratacion o colaboracién con especialistas que
impuisen las relaciones teatro-escuela, teatro-familia y promueva la
formacion del espectadaor

Es necesario impulsar {2 integracion de personal especializado en Jos
equipos de los Teatros o en todo caso, la colaboraciin con equipes o persn.
nas externas que actien como sensores de Jas necesidades de este tipo de
publico. Estos profesionales deberian disefar programas de formacisn def
espectador, guiar las propuestas de educacion de la sensibilidad artistica e
inter-relacionar teatro, escuela y familia.

£s recornendable una colaboracidn continuada entre los Teattos, Festi-
vales v Ferias y las compatiias de un &mbito geogréfico, con el cbieto de
desarroliar acciones conjuntas.

5. Aumentar los recursos dirigidos a la exhibicién y estabilizar la
frecuencia de la programacién

La atencidn a los pequefios v jovenes espectadores, £5 una accion nece-
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wiria & imprescindible, ya que estos espectadores forman parte de la ciuda-
danfa v como estabilece la constitucion, deben tener garantizado el acceso
2 da cultura,

Las acciones que se desarrollen para cubrir esta exigencia hen de ser
signiticativas y de “calidad”, por o tanto se deberian aumentar los recursos
sctuatmente disponibles,

Es necesario realizar una programacion estable para poder crear en los
ninos/as y jovenes el hibito como espectadores v también para ofrecerles
posibilidades diversas.

£sta programacion deberfa ser en dos niveles diferenciados pero comple-
mentarios,

Al Programacion famifiar

Para ofrecer a las familias la opcion teatral como una oferta més
cultural v de ocio.

B} Programacidn escolar
Como garantia demacritica de acceso al arte v [a cultura

6. Ampliacion de la oferta teatral a todas las edades

Se hace necesario reforzar fa programacion dirigida a los adolescentes,
disefiando paralelamente acciones y programas especificos, que permitan
fa utilizacion de los teatros como espacios propios de Qcio y Cultura, v
romparn con 1os prejuicios de institucién seria, adulta v aburrida. Se hace
necesatio colaborar con las diferentes organizaciones juveniles, v Departa-
mentos de Juventud de fas diversas administraciones para emprender accio-
nes especificas.

El teatro para bebés {de hasta 3 afios) apenas cuenta con tradicidn en
niuestro pafs. Es interesante abrir la programacion a estos espectadores aco-
modando los recursos escénicos a sus necesidades ademés de impulsar 1a
realizacidn de experiencias piloto en colaboracion con las Escuelas Infanti-
les v as famiiias.
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EL NUEVO TEATRO DE CALLE

Maongel V, Vilanova

UNA MIRADA HISTORICA

La historia del teatro espafiol estd repleta de actividad en espacios exte-
riores. La introduccidn de fas representaciones en lugares cerrados se debid
onica y exclusivamente a cuestiones econdmicas y nunca a necesidades ar-
tisticas. La gente del teatro supo hacer de la necesidad virtud vy se adapto
a espacios cerrados con escenarios a la italiana, Al mismo tiempo que las
compafifas empezaban a construir sus propios edificios, a fin de quedarse
con los beneficios que de otro modo recalan en posaderos v propietarios de
corrales, los actores v autores afioraban actuar en esos espacios exteriores
por dos motivos priotitarios. Por un lado, por mantener el teatro dentra del
ambito festivr v popular del que habia surgido. La ragedia v la comedia se
enmarcaban en celebraciones, religiosas o no, en las plazas de los pueblos,
Lope de Rueda alternaba su papel de la “negra culona® con ef de primer
actor de un auto sacramental de un dia para otro. Por otra parte, durante el
Barroco, todos querfan incorporar fas ullimas tecnologias del momento a
sus propuestas ssceénicas, Y las novedades del periodo eran fa pirgtecnia, fos
grandes animales salvajes (elefantes, camelios, leones. .}, la nueva maguina-
ria teatral y las grandes escenograffas. Todo ello en funcion de conseguir gue
el espacio teatral creciera hacia las alturas. Dentro de fas catedrales se ubicd
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la framoya en fa que dngeles, santos y la Virgen ascendian o descendion

del “cielo”. En los grandes espacios abiertos la pirotecnia ascendia hacia ¢l
misme Jugar. Los lugares jdeales para plasmar esas puestas en escena eran
los grandes espacios exteriores que daban cabida a decenas de miles de os-
pectadores, Las naumaquias en el rfo Turia y las representaciones de la vida
de Jests sobre e fago del Retiro madrilefio son un claro ejermplo de grandos
especticulos “de calle” dutante el Barroco. Pero aunque se desconozca of
funclonamiento del teatro de aquella época, fos propios textos |iterarios que
escribicron los autores considerados los padres de la dramaturgia espafios

la ~Lope de Vega, Tirso de Molina,,.— mencionan continuamente las flestas 3

populares que se estin celebrando alrededor de Ta represertacidn, El teatro
quiere salir & la calle, quirre fundirse con ef mundo de la fiesia popular,
toros incluidos. Los autores y actores del Siglo de Oro espafol asumen los
espacios al aire libre como el lugar deseado para hacer teairo. Como va se
ha dicho el Gnico motive para encerrarse entre las cuatro paredes serd ol
econdmico: el cobro de fa entrada o el mecenazgo de la realeza o Ja nobleza
para su uso exclusivo.

Posteriores teorfas teatrales terminardn justificando e hecho de gue ¢f
teatro haya de ser representado en edificios cerrados v en escenarios a la
italiana. Las tres normas que debia asumir una buena representacion teatral
exigfan la unidad temdtica, temporal y espacial. Y con ello se condend al arte
dramdtico a encerrarse entre cuatro paredes, aunqgue una de ellas habfa de
ser forzosamente inexistente, Todo aquelio gue sucediese fuera del edificio
serfa considerado un arte menor, infantil, populachero, de mendicantes. Ei
arte s6lo podia acaecer en espacios cerrados a los que se asistia tras el paso
previo por taquilla. Ll publico se seleccionaba por motivos econdmices. £l
teatre iba a dejar de ser una fiesta popular Incluso la interpretacidn de los
autores cldsicos carnbié radicalmente tras ef perfodo romantico. Farsas como
Romeo y jufieta pasaron a convertisse en tragedias de una Noferfa sin par.
Se Hegd a confundir fa represertacion teatral con ef texto [iterario v durante
siglos las universidades sélo ensefiaron Tas obras de fos autores dramaticos,
Se equipard el teatro con la lteratura y se obvid el sincretismo artisticn gue
conileva una puesta en escena. No serfa hasta el siglo XX que de nuevo se
reivindicasen plazas y parques para representar obras teatrafes. Su funcidn
ahora era claramente politica. Se trataban temas conflictivos de la realidad
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wxial y se terminaba repartiendo panfletos y provocando la discusidn eni::"e
s asistentes y los promotores de la obra. Era ei“’agitpmp"’ que tanta utili-
saron los particos comunistas europeos para difundir su ideario, tjna vez
tonseguido ef poder, Jos grandes directores teatrales rusos, encabezatos por
Meyerhold y Stalivnasky, diriglan obras para miies‘ de actores reme.moram:i’c
Lis grandes victorias conseguidas por los bolchevigues en su caming hacia
ol poder. Meyerhold, con la proteccion de Stativhasky, emprzé a sacar el
watro a la calle no sélo para uso politica, sinw para acercar al pablica que no
wilia asistir al teatro hacia nuevas estéticas y nuevos lenguajes artisticos. Las
{rchadas de los tealros donde actuaba se convertian en espacios sobre los
«ue representar fa obra, “Derribaremos 10 techos, si no bastara con haber
demalido [os escenarios y las paredes” llegd @ afirmar para no dejar dudas
Jde sus intenciones, Stalin considerd que esta forma de hacer tealro no era
comprensible para el pueblo Hano por lo que mandd asesinarlo sin juicio
previo.

Un camino parecido al de Meyerhold, con un final simnifar también, 1o
siguté Federico Garcia Lorca y su compaiifa La Barraca, quienes abandona-
ron Madrid y se dedicaron a recorrer los pueblos espafioles representando
Juis ohras e incluso realizando comentarios al final de las mismas para saber
lo que Je habia parecido a aquel publico de labradores, amas de casa, oﬁ?re~
ros y terratenientes. Garcia Lorca llegd a declarar que rea]izfaba estas giras
porque €l escribfa para ese perfil de personas humifdes, analiabetas :l:lciusu,
y no para ¢l seleccionado publico inteleciual o pudiente que acudia a las
salas de la capital, “Habra que buscar el espectador en las plazas, en lus ca-
minos” ilegara a escribir en El publico. ¥ CGarcia Lorca no estaba salo en su
deseo de sacar las representaciones de los edificios que ﬁltrabanﬁ econtmica
y culturalmente a los espectadores. La Guerra Civil espattola primero y la it
Guerra Mundial después, aquietarfan e incluso suprmirfan aquella voluntad
de llevar un teatro digno a las clases populares. Los dictadores europens del
siglo XX terminarian por eliminar a los grandes defensores de esta forma de
pensar.

FL FRANQUISMO
Durante el periodo franquista la inmensa mayorfa de teatros serfan de-
rruidos, abandonados o se dedicarfan a otra actvidad. Fra otro de los casti-
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hes que se Tes fpso g los intelectuales, en su gran mayoria defensores de
}.1, mn’shiiu-mfl tue Franco habla abolide a cafionazo fimpio. Los actores
s dispuindrian de fas salas teatrales de un par de cludades espafiolas guo
productores mds franquistas que ef propio generalisimo se encargarian do
controfar.

En el resto del mundo se salvaguardarfan o reconstruitian los edificios
teatrales, aunque curiosamente se tardarfan afios en volver a refvindicar 1a
calfe como espacio teatral. Y curiosaniente fa mayor difusidn de la activie
dad callejera se deberfa a las manifestaciones contra la grerra de Vietnam,
La protesta contra este conflicto se inicid timidamente con manifestacio
nes de algo mds de diez mil participantes que eran ahucheados e incluso
agredidos por la derecha més conservadora noncamericana. A fin de poten-
clar el mensaje pacifista de la protesta e} titiritero alemdn residente en los
EEULL, Peter Schumann, concibié sefs manifestaciones entre 1965 y 1966
con la utilizacion de mufiecos, mascaras, danzas y misicos rue ayudaban
a narrar la crueldad de aquella guerra. Aunque la prensa cubria aquelias
manitestaciones de una manera muy parca las somprendentes fotografias de
aguelios gigantes, mascaras, avionies de papel o mujeres Horando fegaron
inmediatamente a la primera pagina de los periddicos. La sociedad america-
na de repenie conocié que habia conciudadanaos que s oponian a aguella
carniceria del sudeste asidtica y descubrid que habia una compaiia teatral
flamada Bread and Puppet que era capaz de expresar sentimientas ¥ narrar
historias en a calle mediante rituales, procesiones, manifestaciones, paseos
o funerales. La influencia del Bread and Puppet se extenderia rdpidamente
por todos los conlinentes.

En Ewropa se crearfan otros dos focos de creacion callejera. Por un lado
el Odin Tealret comenzaria a impartir unos cursos sobre el entrenamiento
fisica de los actores, la importancia de las improvisaciones para fa creacion,
el cuestionamiento del espacio escénico a ta italiana y el uso de 1a antropo-
logia teatral. Aguetlos cursillos irian aderezados con [a proyeccidn de unas
cuantas experiencias callejeras del grupo danés en Perd, Brasil e Itadia. La
reaccion de aguel piiblico, que nunca habia visto teatro, ante los zancu-
dos, abanderados, portadores de gigantes y danzas con una fuerte exigencia
corporal, abriria los ojus a certenares de actores de todo € mundo. Evoly-
clonando el concepto de espacio teatral que se cuestionaba continuamente
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Grotowsky e Odin Teatret Hegd a la calle v en su deseo de conacer las cul-
turas de fodo ef mundo se sumergid en el mundo de {as flestas populares v
ancestrales. Los seguidores del Odin Teatrel conseguirian montay la primera
el de festivales eurapeos, todos ellos callejeros, que iban a organizarse tras
la muerte de Franco.

Por otro lado, varios grupos de personas que querian ser artistas circenses
y un grupo de titiriteros ermpezaron a actuar por las plazas v calles de Bar
relona, primordialmente las Ramblas, y consiguieron vivir de esa actividad
pracias a las donaciones de los transedntes. B circo y ¢ Teatro de Calle
vataldn surgieron de esa actividad mendicante y pusieron fas bases para el
vstallido que provocarian Comediants unos afios mas tarde. £l critico Xavier
Fabregas comentd positivamente aguelias actyaciones callejeras e incluso
teorizd el teatro popular festivo que se desarroliaba por pueblecitos de Cata-
lufia en su libro lconologia de Pespectacle con 1o que daba una base tedrica
al Teatro de Calle cataldn.

LA TRANSICION

Muerto o1 dictador, el franguismo estaba condenado a desaparecer. Euro-
i no podia permitirse ener un pals dictatorial en el sur del continents con
todas las preocupaciones que generaba el este comunista. En pocos afios
¢ hizo una transicidn politica de manera pactada, jo que evitd tos conflic-
los y derramamientas de sangre que seguramente se hubieran producido en
cualquier otro intento de cambio democrdtico. Los Hideres de los partidos
dlemabcratas cedieron mucho, sabedores de que la alternativa 2 aguel pacto
vondenaria a los espafioles al dolor, la represidn y la lucha virulenta. Fue
tn este periodo preconstitucional cuando la calle se convirtld en el campo
de batalla poifiica. Por un lado con las grandes mantiestaciones en fas que
se pedia la democracia, por el otro la violenta represidn policial que querfa
mantener su predominio sobre los espacios pablices. “La calle es mia”, di-
ria & ministro de Gobernacidn, tras 1a muerte de unos trabajadores vascos
que se hallaban celehbrando una asambiea dentro de una iglesia de Vitoria.
La carga policial en el interior del templo se saldd con algaradas callejeras
duranie tres dias y la muerte de 5 obreros. La calle se convirtié por lo tanto
on un espacin que los ciudadanos deseaban acupar para su uso propio. £
Teatro de Calle se encontraria como pez en ef agua en ese intento de recu-




peracion del espacio piblico para la fiesta, la cultura v la participacién ciu
dadana. En Madrid las compafifas participarfan en manifestaciones contra 1y
TAN y 1a policia detendria a {os actores de Lejania durante una actuacion
porgue una de sus gigantes tenfa un sol pintado de cofor naranfa v rojo
como cabeza, Y los “grises” crefan que se estaba realizando una burla a o
bandera espafiola.

Con la Hegada de la democracia en el Pafs Vasco la compafifa Cémicos
de la Legua invadirfa fas calles con sus intervenciones y representacionos
teatrales. Sin embargo seria Catalufia donde eclosionarfa el teawo calleje-
ro de fa mano de Els Comediants. Fn agosto de 1971 | compaia realizé
una propuesta festiva para fos asistentes a la Universitat Catalana o'Estiv do
Prades, Francia. “La gente se volvi¢ loca, aturdida, contenta, dulce, Nos
aplaudio durante casi todo el rato, salimos a saludar cuatro o seis veces”
declararian posteriormente. No obstante, adn tardarian un afie, junio del 72,
en presentar su primer espectdculo teatral: una flesta callejera dentro de una
sala de teatro, sin sillas ya que el supuesto patio de butacas era el escenario,
La obra empezaba con una calavera gque aparecia en silencio para hacer
estaflar un petardo en medio de la sala, lo que daba inicio a la funcién. A
lo large de la misma se inclufan diferentes elementos de Ja fiesta popular
catalana: gigantes, cabezudos, caballitos... Fi elemento parateatral, como
posteriormente lo definiria Xavier Fabregas, era recuperade de nuevo para la
escena contemporinea.

Liegados a este punto guizds valga la pena comprender exactamente f
definicidn “parateatral” invertada por Fabregas, ya que £l o que estaba de-
fendienda era la teatralidad de esas fiestas populares, que se hablan mante-
nide vivas a o largo del fiempo y que nos entroncaban con el antiguo teatro
popular y festivo. Por 1o tanto ese término, que tanto dafio le ha hecho al Tea-
tro de Calle ya que algunos fo uiilizan para infravalorar la activided teatral
callejera, significaba para Fabregas teatro popular antiquisimo, aprendido
mayoritariamente de generacion en generacidn de manera oral, y represen-
tado por personas de una localidad que efercian otros oficios a lo largo del
afio. Los “actartes”, como &l mismo los definirfa.

La ciudadania apostaria smavoritariamente por el cambio constitucional
y la calle seria el lugar de las grandes concentraciones teatrales. La campa-
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na para liberar a Els Joglars de la cdrcel v el juicio sumarfsimo con que fos
ilitares refrdgrados querian impedir cualquier critica al periodo {ranguista
movilizd a todos 1os atreros en una campana en pro de la libertad de ex-
presion. Tras cada representacion se lefan manifiestos v se charlaba sobre la
rensura y la tibertad de los creadores. Las calles de todo ef estado acogieron
wepresentaciones en las gque colaboraban diferentes colectivos teatrales en
tefensa de los actores encarcelados y del burdo juicio que se avecinaba.

1 OS ALBORES DEMOCRATICOS

Los inicios de la democracia significaron un estallido de creatividad ca-
Hojera. El ansia de recuperar el are teatral no se podia plasmar de inme-
diate ya que se carecla de fos teatros que [a dictadura habia permitido que
Jesapareciesen, La actividad teatral se desarrollaba en patins de escuelas,
pimnasios, salones parroguiales, salas multiusos, almacenes, v por supuesto
en espacios exteriores. Las companias leatrales se dotaron de furgonetas con
las que empezaron a viajar por toda Europa. Poseer una furgoneta denotaba
of estade de una compaiifa asentada, con profesionales detrds de ellos, El
leatro Independienie habia demosirado eomo superar la carencia de salas
watrales mediante ¢l uso de espacios alternativos v la paciencia de recorrer
muchos kildmetros con aquellas furgonetas para acceder al siguiente bolo.

£ Teairo de Calle era observado de manera benévola ya gue se suponia
que mientras no se habilitasen edificios teatrales las representaciones calle-
jovas ihan a generar el piiblico que posteriormente Henaria fas salas. Aquel
razonamiento tan infantil nunca se cumpliria, entre oOtras 0sas porque era
itdgico pensar gso.

Este perfodo de fuerte agitacidn politica aporté e nacimiento de un im-
portante grupo de compafias teatrales calleferas en busca de un espacio
teatral inexislente con anterioridad. Muchas de elias Hevaron el teatro a pue-
blos v barrios en fos que nunca se habla visty teatro. A las compaifas va
citadas ameriormente cabe afiadir La Tartana, Kukulbitxo, Axioma, La Fura
dels Baus, Jordi Bertran, ¢l Collectiu d’animacié de Barcelona, Picatrons,
Marduix Titelles, Los saltimbanquis del Dr Solé, Karraka, 1a Pupa, Leo Bassi,
Can Boter, Tomake Tumaka, Maasin el serpentero, el Maestro Escalillas, ¢!
Colectivo Margen, ¢l Seirill, La Deliciosa Rovala, Rafa Rasfooting o ¢f Pro-
fesor Malvarrosa, entre otros muchos. Bl gran éxito internacional vino de las
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manos de las fiestas teatrales que Comediants realizard por media Europa,
Fran especticulos adaptados a cada uno de los espacios prapuestos y que 3

divuigaban la temdtica del festival. Los carnavales de Venecia, por efemplo,

los contratardn varios afios seguidos consiguiendo convertirlos en carnaval §

europen de referencia,

Este fuerte perfodo de creatividad nunca fue comprendido por los gesto- §

res de Ja UCD, partido mayoritario en el parlamento, quienes dudarfan en
promover el teatro, va que los colectivos teatrales eran mayoritariamente
de izquierdas y/o nacionalistas. Las dudas del gobierno terminarfan drds-
ticamente con el intento del golpe de estado de los militares. La sociedad
espafiola consideraria que sélo un gobierno de Izquierda moderada podia
consolidar la democracia y en las elecciones de 1982 el PSOE se convertiria
en el partido mayoritario del nuevo parfamento espafiol. Esta noticia serfa
acogida con algarabia por la emergente profesidn teatral va que unos meses
artes de las elecciones, en una reunidn que se realizé en un hotel madritefio,

Alfenso Guerra asumid en su totalidad fas reivindicaciones de la profesicn y -3

prometio cambios radicales en la politica institucional en defensa del teatro
ura vez alcanzasen ef poder, Ademas fa politica teatral de algunas capitales,
diputaciones y autonomias gobernadas por los socialistas habia generado
entusiasmo, En el Madrid de Tierno Galvdn, Lejania y La Tartana organi-
zaban *Los encuentros irternacionales de Teatro de Calle” que reunian a
muchos colectivos europeocs ¥ a nuevas propuestas espafiolas, B dispaner de
ur proyecto ubicado en fa capital del estado permitfa que los centralizados
medios de comunicacidn se hicieran eco de aquellas actividades callejeras,
El Teatro de Calle ya no sonaba a periferia, pues en el propio Madrid habia
un gran festival internacional de marcado acento odiniano.

Sin embargo, serta en Cataiufa donde se apostarfa por dos propusstas de
gran recosrido que, sin embargo, obtuvieron resultados diferentes. El nom-
bramiento de Xavier Fabregas como *Cap de Servei de Cinematografia i Tea-
tre de ta Generalitat” iba a potenciar al Cire Cric y crear ia “Fira de Teatre
Trifulgues Xirm Xim al Carrer” en Tarrega. Tortell Poltrona v Carles Canyellay
asumen construir una carpa para albergar el Cire Cric ya gue se va a crear
una “Campanya de Cire de ja Generalitat de Catalunya”. El riesgo economi-
co es importante y los artistas involucrados no sabrén afrontar tos problemas
economicos que les generard o retraso del dinero institucional y su mala
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gestion, La honrosa dimisién de Xavier Fabregas al frente de los servicios
te la Generalitat les hard perder a su Unico aliado a nivel institucional y el
cireo languidererd a o largo de 20 aftos en que Tortell Poltrona ird pagando
las deudas generadas. Lo que habria podido ser la confirmacion ded primer
virce contempordnes de Europa ferminarfa en un rosario de problemas y
lamentaciones.

La olra iniciativa que Xavier Fabregas potenciard, conjuntamenie con ¢l
alcalde de Tarrega, Bugeni Nadal, serd s creacion de una feria teatral a
semejanza del Festival de Avignon. Este proyecto, 1an insensato a priori, se
confirmarfa como una excelente idea vy se concretaria en un gran proyecto
artistico que pasaria a llamarse Fira de Teatre al Carrer de Tarrega que ayu-
daré a difundir el featrn espadol por todo & mundo de manera casi exclusiva
durante treinta aftos.

EL PRIMER PERIODO SOCIALISTA

La ilegada de los socialistas iba a aportar las primeras sumas econémicas
importantes para potenciar el tearo en Espafia y ademas iban a nombrar a
tos dirigentes del antiguo Teatro Independiente como nuevos gestores tea-
frales institucionales. Esas dos medidas terminarfan por extinguir ¢l Teatro
Independiente. Las ayudas econdmicas de aguellos aftos recayeron en su
mayor parte en la recuperacion o construccion de teairos instiucionales.
£l resto fue a parar a las manos de los Centros Dramdticos Nacionales o de
los festivales de referencia del Ministerio. Los Centros Dramdticos empeza-
ron a seleccionar a los mejores componentes de cada grupo para montar
sus propios especidculos con lo que consiguieron desmontar fas compafifas
axistentes. Los antiguos “independiantes” en lugar de seguir su propia evo-
lucidn artfstiva y empresarial se cisolvieron en una multitud de proyecios
Institucionales, de caducidad anunciada.

Los nuevos teatros v lestivales irstitucionales, dirigidos en su mayor par-
te por ex-independientes consideraron que Ja sociedad espaficla tenia ef
derecho de ver las grandes compadias que [a escena europea habia creado
durante los afios de oscuridad franquista y se dedicaron a contratar a ias
compafifas europeas mds significativas. Espafia se convertirta en Fl Dora-
do de las compafiias internacionales can grandes alabanzas de la crifica y
masiva asistencia. Las compaiiias espafolas, con recursos econdmicos in-
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suficientes y experiencia limitada, no podian competir con aguella progra-
macion y quedaron exentos de ia misma. Los autores realistas, prohibidos y
perseguidos durante ¢} franguismo, verfan come nadie producia sus obras va
que los escenarios estaban lienas de Brechts, Shakespeares o Garcla Jorcas,
Los autores fueron los primeros en levantar la voz contra una politica institu-
cional que los habja condenado a la invisibilidad, La critica se dividid radi-
calmente entre defensores de lag autores coetdneos espanotes, que apostaba
por 1a funcidn formativa del espectador v fa ayuda a las producciones autoe-
tonas ¥ la critica que no entendia ningdn otro razonamiento que [a valora-
¢idn subjetiva del propio critico, basada en una amplia cultura personal, A
este segundo grupo se le denominarfa “critica del gusto”. Entre los primeros
encontraremes a criticos fundamentales como josé Monledn, Moisés Pérez
Coterillo, Xavier Fabregas, Maryse Badiou, Josep Llufs Sirera, Nel Diago, Pe-
dro Barea o Gonzalo Pérez Olaguer. Entre los segundos hemos de destacar
a Eduarde Haro Tecgién o Joan de Sagarra, Estas dos tineas diferenciadas de
critica adoptardn en el ranscurso de los ochenta dos visiones contradictorias
ante el Teatro de Calle. Mientras los primeros acogeran a los artistas calleje-
ros con normalidad v serdn bastiones imprescindibles en defender esa nueva
dramaturgia, los segundos, tras un perfodo de indecision, los condenaran al
silencio o a fas criticas mas inmisericordes.

A mediados de tos ochenta 1a polilica institucional considerd indispensa-
bie cubrir adecuadamente toda la informacién teatral que se generaba desde
el recién creado Centro de Documentacidn Teatral, para ello crearon la revis-
1a Ff Pabtico a cuya direccidn asignaron a Moisés Pérez Coterillo. La revista
Pigirijaina se vip obligada a desaparecer ya que todos sus redactores pasa-
ron a fa nueva revista institucional. Ef Piblico se edit entre 1983 v 1932,
Las criticas de sus componentes siguieron la linea marcada por su anterior
revista, pero el hecho de ser una revista institucional les obligd a tener que
centrarse cada vez mas en las producciones de fos Centros Draméticos.

1983 fue un afio terriblemente (ruciffera para las compahias callejems.
Comediants seria e} artista invitado del Festival de Aviidn, lo que causa-
ria conmocidn en nuestro pafs. De ser posesdores de una cultura teatral
casposa ¥ anticuada hasta conseguir ser cabeza de cartel del festival mds
prestigioso del continente habfa pasado menos de un lustro. Y ese lugar de
prestigio alcanzado en Aviiidn fue gracias a los espectdculos callejerns que
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s inspiraban en la cubura popular catalana y que triunfaban arrasadora-
mente por toda Europa. Ademds, la oferta callojera iba a verse entiquecida
por el nacimiento de una serie de especticulos que iban a monopolizar los
;;ran‘cies festivales europeos en los préximos afios. La Fura dels Baus estrend
Accions en un paso a nive! subterrdnec de Sitges. Su crueldad y agresividad
maravitiaron a los pocos espectadores que se habian acercado a ver aqguella
(xiravagancia. En ese mismo festival Albert Vidal estrend Parque antropiule-
HICO, que posteriormente pasaria a denorinarse {home urba. Albert, Gue era
sdescrito erréneamente como un mimo, estaba perfeccionando su éoncepto
de "performance’, lo que impactaria de nuevo a critica y espectadores, Al
10 siguiente realizarfa su actividad encesrado en una jaula del zooiégico
fic Barcelona, para asombro de los visitantes del zo0, ¥ ¥a por ditimo La{z‘u-
bar}a, estreno, ambién en e Festival de Sirges, Cubana’s Delikatessen, una
sorie de acciones sorpresivas que distorsionaban el normal transcurrir de ja
vida cotidiana en {os espacios pablicos,

Al afho siguiente {19843, por el contrariy, se girarfan Jas tornas de una
wanera radical. B grupo que se situaba en torno al Odin Teatret considerd
qque el teatro festivo que propugnaban £ls Comediants na aportaba nada
innovador a fa escena europea, Eugenic Barba apostaba por utilizar |as ba-
sts teatrales populares de diversas partes del mundo come material con el
sjue realizar espectdculos sincréticos. Joan Font, por el contrario, pensaba
que no habia gue renunciar a fa utilizacidn de la cultura popular propiay a
!_a exportacidn por todo el munde de esa manera autdciona de concebir la
licsta. Las posturas se radicalizaron y se crearon caminos diferentes por log
fue deambular. Los seguidores de Barba terminaron por abandonar I calle
ya fue no querian convertirse en grupos de “verbena®, como elflos mismos
wdducian. Caros Marquerfe, uno de los lideres de 1a Tartana, que habia sido
1o de los promotores def Festival Intermacional de Teatro de Calle de Ma-
drid, finiquitaria el festival pidiendo edificios teatrales en los (e representar
tratro. Su frase “Se nos han agotado los zancos” resumiria sy abandono de
la actividad artfstica en la calle.

Aqueta escision conceptual iba a herir de muerte la progresion del Nuevo
Icatro de Calle espafiol. Los problemas que posteriormente acosarfan al Tea-
ro de Calle estaban emergiendo. Resumiendo lo visto hasta ahora podemaos
arhucir: sifencio o varapalos de una parte de la prensa; monapolizacidn de
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los exeasos conlralos que los festivales estatales destinaban a fas compaiifas
autoctonay; incapacidad en atraer a los espectadores hacia las nuevas salas
que se estabon construyendo; crecimiento fremendo de un mercado dertro
de las ficstas mayores que obligaba a las compaiias a ofrecer productos pasa
ese mercaddo; banalizacion de la oferta (como si en las salas no se ofertardn
también especticulos mediocres); bajo nivel formativo de los actores...

La perspectiva actual nos permite ver cuan injustas eran algunas de esas
criticas gue, sin embargo, se consolidaron entre una parte de la profesién
Hegando a culpar de casi todas las carencias del teatro de sala a [a actividad
teatral en espacios piblicos. La costumbre tradicional de anatemizar a las
compafifas triunfadoras se cebarfa con el TC. Los alumnos que iban 4 surgir
de fas escuelas de arte dramdtico ya no considerarfan [a calle como un espa-
£i0 escénico & conguistar, sino como el enemigo bidsico del teatro desala. Se
culpaba al arte en [a calle de todos los problemas del teatro. ¥ elio a pesar de
que ef INAEM, el organismo creado para potenciar fas artes escénicas, nunca
ha tenido una politica de apoyo para las actividades callejeras,

De tadas maneras, en aquetlos primeros afios del gobierno socialista las
cosas no se velan con la claridad que se ven shora. Hubo un infento por
parte de la administracion de comregir la destruccidn de las compadias que
los Centrps Nacionales hablan producido al sustraerdes a los mejores com-
ponentes de cada una de ellas para sus centros dramdticos. £l Centro Dra-
midtico Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas que cred Guillermo Heras
iba a apostar inicialmente por potenciar a las mejores compafifas estatales
que afin se mantenfan en actividad y a producir espectdculos alternatives,
Y como alternative ne sélo se hablaba de un lenguaje innovador, sino que
se aceptaba la bdsqueda de nuevos espacios de representacion. Entre los
grupos que apoyd en un principio cabe citar a fa produccion Suz o suz
de La Fura dels Baus, concebida para ser representada en grandes espacios
vacios o al joven grupo madrilefo, Guirigai con su formidable especticulo
iinerante Enésimo viaje al dorado, que se estrend en una estacion de rencs
madrilefia. Era una delicia, y lo continda siendo hoy en dia, leer los objeti-
vos que Guillermo Heras se marcd al diseRar ese nuevo centro dramiticao.
Sin embargo, de aguellos ambiciosos objetivos se cumplieron muy pocos,
seguramente por la insuficiente aportacién econdmica con que se doté es
provecto que termind fenecienda lnguidamente dentro de una sala.
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La variedad de corrientes artisticas que se inclufan en ¢l Teatro de Ca-
le iba creciendo progresivamente, La estética evolucionaria en busca de
pldsticas contempordneas, se abandonarfa mayoritariaments {a dramaturgia
dominante, se romperia el espacio escénico tradicional, se involucraria a los
cspectadores en las obras v la relacion actor, espectador y lugar de represen.
lacidn cambiaria por completo. Bl concepto teatro visual pasarfa a enrique-
cer la variada oferta artistica. E] Teatre Carial triunfaria por toda turopa con
Blanc, un espectdculo irreal sobre una estructura metédlica llena de espuma
por la gue se desplazaban los actores. Los efectos luminicos y pirotéenicos
convertfan la representacién en un lugar mégico diferente a cualquier pai-
saje reconecible. En cierto modo Artristras profundizaria en ese concepto
de teatro visual con Homoterm, que asi misime funcionaria por los festivales
imermacionales, al igual que Af fondo 2 la derecha, de la compalia vasca
Bekereke, aunque en este caso la puesta en escena se basé en el minimalis-
e actoral, dramatdrgico y musical, En Madrid Luis Matilla v Juan Margalo
realizartan a jo largo de varios afos su featro de animacion y recorrido, que,
aunguee nacid en el interior de una sala, salié a los espacios abiertos en bus-
va de mayores posibilidades escénicas. Su Ferja Mdgica, tulo de 1a primera
ubra, terminarfa siendo la marca comercial gue definiria aquel teatro en que
ks nifios eran profagonistas. incluso el eatro clasico utilizaria la Plaza Ma-
vor de Madrid para realizar durante el verano sus fiestas teatrales temdaticas.
ba abismal carencia de espacios teatrales serfa cubierta por una brillante y
nxitosa dramaturgia de espectdculos ubicades en la calle,

El abrumador éxito de las compalfifss callejeras espafolas por fodos los
festivales eurapeos encontraria un aliado en el emergente Teatro de Calle
Irancés, El Ministro Jacques Lang decidid descentralizar en verano la politica
cultwral francesa ya que Parls se quedaba semivacio en los meses estivales,
Sus cindadanos se iban a las playas. Eso te sirvid para justificar fas campa-
fas “Les arts au solell” con las que se potenciaba la creacidn de festivales
veraniegos al aire libre fuera de los grandes ndcleos urbanaos. En pocos afios
argirfan muchos festivales que iban a programar en espacios exteriores. Mo
sole se programaba teatro, sine también danza, circo © masica. Pequefas
viudades conseguian montar festivales fmiportantes. Los franceses considera-
10m, con may buen criterio, que esos especticulos que s hacian a propdsito
para ser representados en espacios al aire libre no eran s6lo teatrales. Por lo
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Linio cnpezaron & denominarlos “Artes de calle” (les Arts dans fa ruel. En
o806 Michel Crespin cred junio a un pufado de compafiias el Festival de
AuriHlac que, junto con Chalons dans 1a Rue, s& convertirian en fos motores
del Nuevo Teatro de Calle del pais vecing. La pujanza de las artes callejeras
francesas se debid a la creacidn de un mercado teatral de espacios abiertos
promovido por el Ministerio y 2 la posterior capacidad organizativa de los ar-
tistas callejeros. Ese nuevo mercado francés de festivales veraniegos también
serfa de pran utilidad para las compaiiias espafiolas, ya que la amplia oferta
de dramatirgias vanguardistas carecia de un mercado sélido en el Estado
tspaiol. Los programadores de cultura de los pueblos que carecian de tea-
tros empezaron por contratarles, pero la rehabilitacion de edificios teatraies
© la comstruccidn de nuevis terminaria por consumir todo el presupuesto en
su programacién. La dnica salida masiva que le quedaria al Teatros de Calle
espafiol sertan las fiestas o la emigracion hacia los festivales europeos.

A mediados de los ochenta, el Teatro de Calle espafiol arrasaba por toda
Europa. La segunda mitad de los ochenta se nutriria de la gran creatividad
emergida durante ef primer lustro de esa década. En este segundo lustro el
circo tomaria un impulso potente gracias a las aportaciones del Circ Perillds,
quicnes descubrieron que si actuaban sin carpa, uno de los suefios dorados
de todas las compafifas circenses, no s6lo se ahorraban el tremendo esfuer
zo de montarla, desmontarla, cargarla y descargarla, sino que su piblico se
muliplicaba por diez. Sus espectdculos tuvieron un ascenso cualitativo de
manéra continuada hasta consegutr girar regularmente por toda Furapa. Por
su parte el Circ Sémeola produciria una conmecion artfstica remenda tras
el estreno de su espectdculo in concert. Una propuiesta que, acompaiada
por una audicidon de misica cldsica, presentaba los ndmeros de una manera
innovadors € imaginativa. la importancia de {a propuesta no radicaba sélo
e los ndmeros artisticos, sino en su puesta en escena. Y ya por Gltimo el pa-
yaso Tortedf Poltrona volvié a entusiasmar con su especticulo Clovni, cuyo
namers final consistia en el suicidio del clown lanzdndose desde una torre
de siete metros para aterrizar sobre un colchén de aire que se deshinchaba
tras &l impacto. Et circo renuncid a la carpa anhelada sélo unos afios antes y
gand un pablico multitudinario.

En este lustro tambidn se producirfan otros espectdculos de éxito. La Cu-
bana estrenarfa Cubanadas a la carta, que seguirfa la técnica empleada en
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su primer gran éxito. Se (rataba de una serie de acciones que se iban a re-
presentar a lo largo de dos dias gue el programador escogia de la oferta de
acciones gue la compafiia le ofrecia, Algunas de estas acciones entraban en
un mundo en el que slgunos cirudadanos podian considerarse provocados o
la policia consideraba que eran actos delictivos. Alguno de sus actores fue
Hevado a fa cdrcel en alguna ocasidn para desesperacion de los organiza-
dores v regocijo de los espectadores. £ra tealro de la provocacién de una
manera suave y graciosa, pero efectiva. Los actores sunca perdian su papel
de nuevos ricos hasta que 0o los sacaban de las dependencias municipales.
Desgraciadamente esta Hnea de trabajo ni prosperd, ni tuvo seguidores. Una
propuesta similar, aungue menos provocativa, fue utifizada por Trapu Zaha-
rra con sus Locos perdidos por fa calle,

Y mientras tarto Hegé 1a década de los 90 en que Espafia iba a realizar su
presentacion como pafs democratico v moderno ante la sociedad mundiat.
Los Juegos Olimpicos de Barcelona 92 y fa Exposicién Universal de Sevilla
iban a cerrar un ciclo en que las artes de calle autéctonas habian Hevado fa
nueva cultura teatral espafiola por todo el mundo. Espafa estaba de moda
v {os festivales europeos sentian [ necesidad de programar al Nuevo Teatro
de Calle. Esa necesidad le abri6 las puertas de Furopa a Xarxa Teatre que
rdpidamente se convirtié en una de las compafiias usuales en fos festivales
curopens, Xarxa creaba sus espectéculos a partir de las tradiciones populares
valencianas, Io que inclufa un uso importante de 1a pirotecnis terrestre y re-
chazaba el uso de la pirolecnia aérea. La presencia de una variada coleccion
de toros, la recuperacion de las antiguas estructuras terrestres de pirotecnia,
la aparicién de santos y demonios, los efectos teatrates con fos que enri-
auecieran el uso de la pirotecnia, la propla dramaturgia, la facilidad con
que adaptaban la puesta en escena a cualquier espacio y cémo consegufan
sortear cualquier tipo de legisfacion restrictiva los prestigiaron entre los di-
rectores de los festivales. En 1990 el FAR de Morlaix jes ayudd a producis
Ll foc del mar especticulo pirotéepico itinerante que termina con la quema
de una falla. S Nit magica los dio a conocer en Furopa, F foc del mar los
vonfirmé como una de las grandes compattias que descubrian una cultura
fue era practicamente desconocida por los europess. Ademids [a compaiifa
s beneficié al no terer propuestas de tos dos grandes eventos del 92. Ni fos
Juegos Olimpicos de Barcelona, ni la Expo de Seviila contaron con ellos has-
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ta i hora Y digo Gue ose ausencia les beneficid porque eso Tes permitia
terer Bbre of virano de 1992 para actuar por toda Furopa.

La inauguraciin v la clausura de tos fuegos Olimpicos de Barcelona fue
una apuesta definitiva por las compahias callejeras catalanas. 1a responsas
bilidad artistica de la inauguracidn recay$ sobri La Fura dels Baus y la do
fa clausura sobre Els Comediants. Aquellas ceremonias ~como se las deno-
mina habituaimente- rompieron el monolitico y militarista concepio que s
utitizaba para fnaugurar o clausurar los grandes eventos deporfives. Hasta
ese momente el modelo que regla para los eventos deportivos era la prow
puesta militarista de [as olimpiadas de Berifn de 1936. La inauguracion de
Berlin habia marcado todas las inauguraciones posteriores hasta Barcelona
cuanda los gitanos ocuparon el escenario para cantar sus rumbas, &l fuego
penetrd dentro del prapio espacio para mostrar al mundo la cultura popular
catalana, los participantes bailaban simulando mares por fos que navegaban
seres diferentes, el colorido se aduefiaba det estadio, los atletas mezctados
y hailando mientras se celebraba la clausura y aquel efecto final mdgico en
gue un arquero encendia (supuestamente) la lama olimpica en una tore
inmensa, truco sirmatar al que habfan venido utilizando algunas compariias
de calle en los Gltimos afios. Sin quitarle ni un 3pice de mérito al publicista
Liufs Bassat, el Nuevo Teatro de Calle catalédn iba a marcar definitivamento
la inauguracién de los juegos Olimpicos.

El éxito de las ceremonias olimpicas proyectaria adn més la figura de
La Fura dels Baus y Els Comediants en of mundo. Fso tha a crear un nuevo
problema: la gran afluencia de espectadores a las compaiias teatrales espa-
fictas. Ya no iban a trabajar para un grupo mds o menos amplio de personas,
sino para decenas de miles de espectadores, Para sonorizar u ofrecer la visi-
bilidad correcta a grandes masas, ©f Teatro de Calle debia dotarse de medios
técnicos e infraestructuras similares a los grandes concierts de las estrelias
musicales de moda. Flic iba a reducir 13 cantidad de bolos anuales. Un gran
espectdculo de una compafia requiere muchos dias, incluso semanas, de
trabajo. La incidencia y I3 asistencla masiva de espectadores compensan
ta cantidad de representaciones a realizar. Ademds la Fura y Comediants
enconiraran de repente un nueve mercado inexistente hasta ese momento:
ia puesta en escena de Gperas. La capacidad que habfan demostrade para
crear especticulos muy visuales fue valorada por los gerentes de los grandes
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watras de dpera europeos. Esta capacidad crealiva ha sido utilizada por los
propios centros operisticas catalanes, quienes han venido utilizando refte-
radamente su talento, De la calle han Hegado a la dpera y han conseguido
mantener su prestigio artistico,

Las compaiias de sala o de calle de gran formato apanas existen en Es-
pafia, ya que raramente consiguen la financiacion que una obra de estas
caracteristicas requiere, Por eso las obras de gran formato que a partir de ese
mOmento creard la compania Xarxa Teatre serdn cob aportacioness econdmi-
s extranjeras, Las inauguraciones de grandes obras piblicas, de conmemo-
raciones histdricas o de proyectos urbanisticos de gran formato facilitarin 2l
dhinero para crear grandes eventos. Eventos inicialmente propuestos para ser
representados una séla vez. No obstante, Xarxa utilizard esas creaciones para
proyectos especificos y fas reconvertird en espectdculos en gira. Fn 1994 a
Scéne MNational de Calais les propone inaugurar el tinel bajo el canal de la
Mancha. Veles e vents, como serfa denominado el especticulo, fue posterior
miente preparado para salir de gira y se convirtié en el espectaculo de gran
formato mas representado en toda Europa durante los dier afios sigufentes a
st estreno. Se trataba del proceso de construccidn de un bipotético navio de
ln antigiledad que terminaba convirtiéndoese en un petrolero desvencijado.
11 viaje a lo large del tempo conlleva también una evolucion en los seres
humanos que lo realizan. De fa pureza, ilusion, nobleza v camaraderfa con
que inician su recorndo se pasa al odio, {a destruccidn, la violencia y la gue-
rra. La obra afirma que la muerte del mar comportard la muerte de los seres
humanos. Ese mismo afic Sarruga presentd los enormes animaies de papel
arrugado v hierro que tos actores transportaban pedaleando. Natura est se
incorpord a la ndmina de productos teatrales exportables. Al afio siguiente
Gog i Magog estrend Farasitum, un extrafio ritual de hombres y bestias que
st mismeo se shrid espacio en las programaciones de los festivales.

EL PERTODO POPULAR

tl perfodo de mandato socialista iba a Hegar a su fin en 1996, E| Partido
Popular hiderado por José Maria Aznar ganaria las elecciones. A lo largo
tle los casi 14 afios os socialistas habian conseguido dotar de una politica
teatral a un pafs que habfa carecido de efla. Sus resultados positivos fueron
criormes, pero sl tos comparamos con la pelitica desarrollada por aigunos
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pafses vacinos adn eran insuficientes. Y a pesar de la gran presencia de las
compafiias de calle en los escenarios internacionales, la ayuda para produciy
obras para ese espacio exterior fue nula, Pese a ello hay que reconocer gue
durante ese perfodo socialista las companias teatrales se profesionalizaron
y abandonaron e asociacionisme; se crearon Grdenes de ayuda para los
profesionates; fos actores fueron cotizados a la Seguridad Social; se restau-
FArON O Construyeron una gran cantidad de edificios teatrales; se crearon los
primercs circuitos teatrales v se silencid la censura, que afin mantenia vesti-
sgios morales y politicos en fa dpoca de la UCD. En definitiva, Tos socialistas
habian aceptato que el teatro debia ser un servicio que asumiera la admi-
nistracion para evitar gue fuera un producto que denoctase la buena situacion
econdmica de sus consumidores,

El cambio politico se veia venir entre la profesidn teatral y el desencan~
to habfa cundida entre los colectivos progresistas durante los Gltimos afios,
En teatro el desencanto venfa producido porque el fluir econdmico estatal
redundaba mayoritariamente en las instituciones estalales, autondmicas o
focales por lo que la iniciativa privada languidecia y se veia incapaz de
prosperar econtmicamente. Tan solo dos ¢ tres empresas habfan conseguido
consolidarse. No obstante, ese desencanto no aminoraba el temor que fos
jGvenes empresarios teatrales tenfan a la futura llegada de los conservadores
al poder. La historia Gitima de Espafia, tanto del franquismo como de la UCD,
auguraba la supresidn de las partidas de cuftura del ministerio. La pregunta
que todos se formulaban era si la derecha espafiola va habla evolucionado
hacia una derecha de perfil europeo o segufa anclada en la incultura y la in-
comprensién. Ese temor, sin embargo, desaparecié cuando los gestores cul-
turales del Partido Popular aumentaron los presupuestos destinados a ayudar
a las compaitias, tanto en sus autonomias, como en el INAEM. La estructura
organizativa que habian creado los socialistas apenas fue modificads, pero
se comigld al alza la ayuda a ks injciativa privada. Hasta esa fecha nunca se
habta ayudado tanto a s profesién teatral. No obstante, cada dfa nos alej-
bamos més de la politica de nuestros vecinos del norte.

La politica que fos franceses han desarrollado para promocionar tas artes
de calle de su pals fes ha permitido situarse en el jugar hegeménico que
ocupaba el Teatro de Calle espafiol durante fos achenta y neventa. Elo se
debe a la capacidad organizativa de sus calectivos y a la sensibilidad de sus

gobiernos. Ert 1997 las compafifas y festivales de artes de Ja calle se unieron
en “La Fédération”, colectivo que aglutinaba a los artistas, las empresas, los
festivales y el entorno de las artes de calfe. No se trataba ni de un sindicato,
ni de una asoctacidn patronal, ni de un colective de empresas, bran un grupo
de interlocucion con el que el goblerno deberia pactar la politica de 1as artes
de calle. Bl nimero 41 de Festacultura tinvierno, 2009}, revista especializa-
da en as artes de calle, publicaba un articulo en el que se aportaban algunos
de Jos grandes rasgos de la ayuda institucional a las artes de calle en Fran-
cia. Cualguier comparacion es ndiosa, pero en este caso s imposible. En
resumen, durante 2009 existian en Francia 36 compafiias concerfadas con
s Ministerio con una fmporante ayuda gubernamental. Todas ellas estaban
concertadas con sus regiones y con las ciudades en que residian. Los fran-
ceses disponen de 6 centros de creacion exclusivos para las artes de calle
{CNAR). Cada une de ellos produce y financia varios especticulos anuales,
1anto de gran formato, como de formato pequelio o mediano. No sélo se
dispone de instalaciones adaptadas para la creacién, sino que se dispone
también de dinero para producir especticulos. Adensds los profesionales del
leatre ienen acceso a un subsidio de desempleo muy beneficioso. Las pro-
pias ciudades o regiones crean centros de acogida en los que ubicar a los
creadores. Esos centros sor propiedad de la institucion. Los gastos de man-
tenimiento también corren por cuenta de la institucion, pero son gestionados
por los propios artistas. Marsella, por ejemplo, ha creado recientemente fa
ciudad de las artes de calle, un complejo de naves urbanas en donde ha
ubicado a diez colectivos de gran formato. Los autores callejeros mantienen
una refacion con su sociedad de autores que en Espafa se les niega. Un
autor callejero forma parte del grupo direclivo del colectivo de dramaticos.
11 resultado de esa politica institucional que abarca civdades, regiones y al
ministerio les ha permitido asumir un predominio total a nivel mundial en
o5 artes escénicas callejeras. Y no €5 porque sus artistas sean mas creativos
tue Jos artistas espanioles, sino porgue pueden vivir de su trabajo gracias a
la ayuda institucional, mientras que 1os espafioles sdlo podemos sobrevivie
«i reatizamos muchos bolos cada aflo, En ¢l Estado Espafiol se valora mas la
rantidad de bolos reatizados que la importancia e incidencia de los mismos.
fn Francia no se les exige a las companias concertadas la realizacion de
ur minimo de representaciones, sino gue se valoran otros aspectos de su



frayectorie y creacion artistica. La diferencia de resubtados es enorme. La ces
guera de las autoridades espafiolas por apostar por el Nuevo Teatra Espafiol
cuando lideraba la escena callejera europea terminard por estudiarse en los

masters de gestion cuftural como uno de los grandes errores de una politica §

teatral. Y ese error se mantiene sin que haya sido subsanado.

A finales de la década de los noventa empiezan a emerger las ferias teax
trales autondimicas. Algunas comunidades auténomas incluso organizan va-
rias ferias el mismo afio: cweo, sala, danza, calle, animacidn... La abundan-
cia de ferfas, comparada con la escasez de los festivales, denota la debilidad
de la profesion v la facil gue es abusar de Ia misma, Algunas supuestas ferias
nc pagan a los artistas sus cachés, aduciendo que van a permitis que otros
programadores vean sus obras y las programen, por lo que 1as compafifas
aceptan acudir a cambio de comida, alojamiento y una deficiente ayuda
técnica o una sensible reduccidn de sus honorarios. Evidentemente no todas
fas fertas pueden ser fuzgadas de la misma manera, pero incluso algunos

~miembros de la Coordinadora de Ferias reconocen gue existen festivales cas

muflados tras el formato de las ferias. Entre las ferias que han potenciado of
Teatro de Calle tras la pionera Tarrega, cabe citar la Feria Umore Azaka clo
Leioa, la Feria de Teatro de Ciudad Rodrigo v ia Fira Meditarrania (d’Arrels
Tradicionals) de Manresa. También hay que mencionar fa creacion en 2000
det Festival Internacional de Teatro de Calle de Valladolid, tos festivales du
Vila-real, Medina de Campoo, Aguilar del Campe, Getafe, Alcorcén, Vitorta,
Viladecans, y las fiestas de Zaragoza, Bilbao, Castelfén, Murcia..,

Toda esta actividad teatral pasaba desapercibida para los medios de co-
municacién de dmbio estatal, TV radios y prensa escrita. Estos medios ha-
bian asumido que sélo merecian ser noticia un par de compafifas de prin.
cipios de los achenta. Y no era por que las otras compafiias no fes enviase
los corraspondientes comunicades, sine por una dindmica inmovilista. Los
periadistas de robertura estatal no se mueven de Madrid o Barcelona por io
que desconocen o que pasa fuera de esas ciudades. Sin quererlo, la auson-
cia de noticias de aguello que pasaba fuera de fas dos grandes urhes espa.
fiolas se sumd al proceso de invisibilidad de las nuevas compafifas teatralos,
Por eso en 1999 nacié ta revista Flestacultura ~dirigida por Fasqual Mas- s
pecializada en arte en espacios exteriores y fiestas tradicionales. fa revisty
fue promovida y financiada por Xarxa Teatre ya que fa asiduidad con la que
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esta compafifa actuaba por lodo el mundo le facilitaba informar sobre toda
la actividad artistica europea en espacios exteriores. Doce afos después de
haber sido creada sigue manteniendo informados a los amantes del teatro de
iode aquello gue se produce en nuestro continente,

£ Siglo XXI se iniciard con una estructura organizativa e infraestructural
como hacia afos gque no se vela. La gran cantidad de nuevos teatros iba a
requertr de programadores, tramoyistas, jefes de sala, taquilleras. En mayor ¢
menor medida todos Tos teatros se dotaron de trabajadores fijos, funcionarios -
mayoritariamente, para desarrofar su actividad en mejeres condiciones. El
presuptiesto de los ayuntamientos para fa actividad cubtural crecié especta-
cularmente, pero la mayor parte det dinero destinada iba a redundar en las
necesidades infraestructurales, téenicas v personales de los edificios. Eso fi-
ritarfa la cantidad econdmica destinada a programacion por lo que [a mayor
parte de programadores considerarfan que el dinero que tenfan debia desti-
farse a la programacion de la sala propia. Pocos consideraron mantener una
actividad en espacios exteriores. Ni siquicra se planteaban que era funcion
suya programar fuera de su sala por o que dejaron de destinar dinero para
cse menester, El Teatro de Calle se vio adn mds reducido al mercado festivo,
bParadéiicarmente los gestores de cultura le pagaban [z compatiia de Teatro de
Calle a los gestores de las fiestas. Poco a poco muchos gestores teatrales qui-
sieron plasmar su personalidad en la programacion y tegaron a considerar
tjue programar las compafias de éxito que todos programaban no contleva-
ha ningin mérito. Por ello empezaron a oplar por realizar programaciones
dliferentes a las gue hacian sus vecinos. A pesar de que el pdblico no suele
trastadarse de una ciudad a ofra los programadores empezaron a buscar a
originalidad. Por fo gque hacia falta una oferta mucho més vartada de gspec-
tdeulos que programar para tener programaciones singulares, La produccidn
\eatral aumentarfa sensiblemente, con la particularidad de que tas propies
compahias asumian bos gastos de produccidn, Se empezd a producir mucho
v sin dinero para un mercado que si en ndmeros globales habla aumentado
espectacularmente habfa dejado con escasas posibitidades de supervivencia
+ muchos especticulos de calidad. El motive de no programarlos podia ser
tan sencillo como el haber actuado a menos de 100 km. de una sede of afio
anterion, De repertte se empeid a extender la creencia de que habfa una cri-
sis de creatividad ya que no habia buenos espectaculos, originales y baratos
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Jrariv eellenar una programaeion tan singutar. Con las ferias vendria a sucedey
te misimie, Ninguna lorie repetiria en un mismo afio un especticuto de gran

formato. A o mdxinio se repite algin especticulo de mediano o peguedio ;

furmato. Por fo tanto el mercado de las compafifas, de sala o de calle, se vin
reducido sustancialmente ya antes de la Hegada de I crisis,

A pesar de todos los problemas que se han enumerado hasta abora, I
presencia de fas companfas espaholas aiin habia sido muy imporante dus

rante la dltima década del siglo XX por toda Europa. El Nuevo Teatro d

Calle espanol segufa manteniendo una imporante presencia internacional,

Durante ¢l siglo XX1 Ja danza v el Circo asursieron un fuerte protagonismo
en el Teatro de Calle. Un grupo de compailias de tipo circense empezaron 4
ofrecer espectdculos para un grupo mas o menos limitado de espectadores,
Albaduiaje, Los Gingers, Los 2 play, Circ Panic o los histdricos LaTal vy Es»
cartata Circus. La excepcion a ese empegueiecimiento [a represerita Puja,
que posteriormente se denominard Veald. Este colectivo realiza acrobacias

colgados de una grda a 25 neetros def suelo con coreogralias de varios trapee

cistas a ritmo de la musica interpretada en directo. £l mima clown Leandrg
se convirtid en el gran descubrimiento de [z escena callejera del 2000. Su
manera de interpretar a un mimo, de gran expresividad e pesar de intenlar
parecer inexpresivo, nos recuerda sobre manera a Buster Keaton. Si bien
muchos de sus atrmeros provienen del gran libro de gags clownescos, su ci
pacidad de improvisacion es notoria y grandes carcajadas suelen acompariar
siz intuicion,

No cbstante, la gran eclosion artistica del nuevo siglo 1a van a aportar las
companias de danza conterpordneas. Sol Picd creard varios especticulos
de los que sobresaldrin DVA v Amor Diesed, La Imperdible regresé a fa i
lie. Empezaron siendo un grupe callejero, La Pupa, durante jos ochenta para
1uego trasladarse a una sala. Su regreso callejero consistié en una trilogh,
creada en aftos sucesivos, sabre la ubicacitn del espectador, Se inicid aire-
dedor de un guiosco, cual mirones, contingd ubicando al piblico bajo un
escenario con suelo transparente y concluyd ubicandoles en una paosician
elevada en tormo al escenaric con gran profusion de imdgenes. Los vascos
de Galrzerdi realizaron una serie de producciones de enorme calidad v
stran creatividad que no fueron programadas con la asiduidad que merecian,
Otras compafiias que optaron por la danza en espacios abiertos fueron Alki-
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mia 150, Karlik Danza, SenzaTempo, Maracaibo, Hojarasca danza, Factorfa
Mascaré o La Furtiva. Asf maismo la danza aérea, efectuada sobre fas paredes
el Jos edificios, tavo varios creadores como el grupo B-612. Los titeres fam-
hién se hicieron notar y a los histdricos theres callejeros de Axioma se fes
nmi¢s Espejo Negro con un sonado éxito, L4 cabra.

£l 2000 se inicié con el estreno de Déus o basties de la compafifa Xarxa
leadre que en pocos ahos programaron todos fos grandes festivales inter-
nacionales. 1a compafiia Hortzmuga presentard otro espectaculo de grap
lurtnato, Matraka, sobre el bombardeo de Gernika, Markelifie demostrard un
ixiraordinario dominio de la dramaturgia en su D30, Azar Teatro ridiculiza-
ri a los monarcas con sy Barroco Roll. T Teatro de la Saca impactard en fa
rmcena caliejera con su Fuhrer sobre la persecucion de los judios v 1as gue-
iras del planeta, Visitants buscard un nuevo lenguaje escénicoe con su afama-
ke Viatgers. Nache Vitar producird una serie de espectcuios comicos muy
divertidos. La Cremallera encontrard un mercado amplisimo en obras de
pequefio formato para mercados medievales. Fadunito dars en el ciavo con
1 gran familia. Al Suroeste Teatro conseguird hacer brillantes espectéculos
inglarescos con injustificable falta de aceptacién por parte de los programa-
dores. Vagalume producird espectdculos con una asiduidad sorprendente.
PVC se ghogara en su intento de mosirar pablicamente las contradicciones
(e nuestra maoralidad y su impaciante Lujuria apenas serd programada,

L SEGUNDO PERIODO SOCIALISTA

La alternancia polftica que facilita la democracia permitid a los socialis-
ls volver af poder iras el tremendo error que significd la declaracion de gue-
wa a lrak que Bush y Blair hicieron en las jslas Azores con la presencia de!
presicente Aznar. Las plazas espafolas se volvieron a flenar de manifestantes
contrarios a la intervencion militar espafiola y la amplia mayoria de ia que
pozaba el Partido Popular desaparecié dristicamente. La gestidn de Ia infor-
wiacion que realizé el gobiemno ante el brutal atentado del 11 de marzo en
Madrid ~tres dias antes de fas elecciones— termind por decantar la balanza
hacia los socialistas. Mucha gente que se hubiese abstenido fue a votar con-
ira los conservadores. £l nuevo gobierno mantuve Ias lineas establecidas de
gestiGn teatral hasta la Hegada de la crisis financiera y el anunciado estaliido
de la burbuja inmobiltaria espafivia.
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Durante este perfodo continusron surgiendo nuevas propuestas, Kamw
chatka arrastrard a sus emigrantes cargados de maletas por las calles euroe
peas. Cal v canto triunfard con sus cometas volantes y también nos hablard
de los ernigrantes en Exodos. La Industrial Teatrera sorprenderd con Vermull/

Rojo. Las téenicas se han diversificado. Ahora se cuenta con propuestas mify

ctasicas, juglarescas, osadas, espectaculares, provocadoras, esléticas, visuas

les, participativas, estaticas, ilineranies, conlempordneas, narrativas.. Este

siglo ha contado con una varledad de puestas en escena y dramaturgias tan
inusiales que es dificil definirlas 1odas. En definitiva, los artistas utilizan fa
calle come un espacio al que acoplarse v aprovechar las ventajas que pro-
porciona obviando los problemas que fe crea a fa dramaturgia de sala, £l
resultado ban sido especticulos especifivos para [a calle que no se pueden
analizar con el mismo método que se usa para el teatro de interior. La sala
requiere dominar los silencios y el dominio de esos silencios en la calle es
imposible. B plblico de sala suele ser instruido, perteneciente mayoritaria-
mente a la clase media y cor unos gustos muy estudiados y conocidos, Por
¢} contrario, el pdblico de la calle aghutina a torlos fos niveles culturales y &
una amplisima gama de niveles econdmicos. Quizds por eso los estudivsos
del teatro se han adentrada en menor medida en los lenguajes teatrales ca-
llejeros, Algo similar 2 como se enseftaba el teatro en las universidades en la
década de los sesentas se analizaba la lileratura teatral, el texto, y se ignoraba
la puesta en escena. Los profesores universitarios uvieron que empezar 3
analizar fa actividad teatral desde el punto de vista de Ja puesta en escena.
En estos momentos son cada vez mds los ambientes universitarios que se
adentran en e estudio del Nuevo Teatro de Calle, no como un especticuln
de sala, sine come una propuesta gue tendente a conseguir los mismos obje-
tivos que el teatro de salfa, utiliza técnicas, medios y lenguajes muy diferen-
tes, que por o lanto, requieren también andlisis diferentes.

La novedad mids imporame de esta década serd 1a fucha institucional
cantra la crisis. Sociedad, arte v cuttura han de ir de fa mano para enfrentarse
a los problemas econdmicos, No hay una deficiente creacidn, eso nunca ha
existido, sino crisis econdmica. Los hancos vy 1os prometores urbanisticos
nos kan arruinado a todos. Han vaciado de dinero las arcas institucionales
y al igual que sucedia en tiempos de Franco los recortes institucionales se
han dirigido mayoritariamente hacia la cultura, el ocio y el deporte popular.
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La respuesta dada por las autoridades ha sido desmoralizante. Los grandes
holdings empresariales incluso han creado una 18ctica usurera para generar
beneficios consistentes en hundir el valor de las empresas, Perder para ganar.
E teatro, de sala o de calle, sufre osa situacidn inestable. Aunque lo peor
son las defensas de tendencias neoliberales gue hablan de ahorrar el dinero
destinadu @ programar teatrn no pagando cache a los artistas. Luego se des-
pedird a los trabajadores de los teatrus. Mds adelante serdn los técnicos y ya
por Gltimo se reconvertirdn las salas a otros uses comerciales. E| giro politico
en Ja manera de hablar de fa cultura nos puede devolver a fa oscuridad del
perfodo franquista, Y ante ese peligro la profesion teatral debe perder el mie-
do a reivindicar e teatro come una funcién social donde haga falta. Sentarse
viendo la tele finiguitard la sociedad de bienestar v e futuro que eso puede
aportar es muy tenebroso. El Ef Teatro de Calle se encuentra en la encrucija-
da de volver a tener que pasar la gorra. ¥ jojald me equivoque!

Para saher mds:
Mas, Fasqual. La cafle del teatro, Hiru, Ondarribia, 2006,

Vilanova, Manuel V. v otros, "la escena callejera 1960-1984". Fiestacuttura,
Vila-real, 2010,

Miralles, R v Sirera, |. LI, Xarxa Teatre. 25 anys sense fronteres. Fiestacultura,
Vila-real, 2008 {Ediciones en inglés, castellano y cataldn),

Fiestacuftura. Revista especializada en watro de calle de aparicion wrimestral
desde 1999,
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25 ANOS MOSTRANDO EL CAMBIO

Cuarta Pared

INTRO

Cismplimos 25 afios. En este tiempo hemos crecido con el afdn constante
de renovar la escena y queremos seguir haciéndolo, porque no se trata de
mirar al pasado, sino de darle la bienvenida al futuro. Para celebrarlo hemos
diseflade una temporada por todo jo alto que aborda tres lineas de progra-
macién. 3Te apuntas al viaje?

Compafiia Cuarta Pared. Abrimos una nueva etapa con nUesro proyecto
mds ambicioso, Primeros dias def futuro, que engioba una serie de estrenos
en distintos formalos teatrales sobre cémo serd la vida cotidiana dentro de
unos afios. Ademids, podrds despedirte de fos altimos montajes de a compa-
fifa emperando con la reposicitn de Rebeldias Posibles,

Compafieros de Viaje. Sc estrenardn Jos Glimos frabajos de algunos de
los profesionales que nos han acompafado estos afos y qie han dejado su
setlo en la programacidn, como Alberto Jiménez, josé Ramdén Ferndndez,
Alfonso Armada, Laila Ripoll con Micomicon Teatro, o Carmen Werner con
Provisional Danza.

Impudse ETC, Abrimos por primera vez al plblico algunos de los rabajos
que se han gestado en Espacio Teatro Contempordnen, nuestro recién creado
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drea de investigacion, El primero serd Mds alld de fas palabras, un montaje
pignero en nuestro pafs, realizado con profesionales de distintas proceden-
cias étnicas y culturates residentes an Espana,

CUARTA PARED
Unica y necesaria

Cuarta Pared es un provecto cultural Gnico que aporta su propio criterio
# las artes escénicas. Fomentamos un teatro renovadty, capaz de reflejar los
problemas de la sociedad contemporanea y que postbilita £ encuentro entivs
artistas innovadores y espectadores inquietos. En este marco, apostamas por
tos procesos creativos a largo plazo frente a proyectos effmeros de mero inie-
rés econdmico. Ei provecto es a dia de hoy uno de los centro de formacion,
investigacion y produccion teatral mas reconocidos de nuestro pals,

Cuarta Pared celebra en 2019 su veinticinco aniversaria.

SALA

Espacio para el cambio

La Sata Cuarta Pared tiene como objetivo ser un nicleo plural y dinami-
zador de las artes escénicas con un claro apoyo a fas nuevas dramaturgias, y
busca esa misma diversidad en el espectador.

El espacio se ha convertido en un punto de referencia para un pablico
heterogénen, nada efitista, que se apasiona por un leatro comprometido, En
respuesta a las inquictudes de nuestros espectadores promovemos activida-
des como encuentros con companias o atbergamos festivales, tanto propios
como externos, que enriquecen [a programacion cada temporada,

PFara su actividad, Cuarta Pared cuenta con un espacio muy personal que
sintoniza por compieto con la filosofia de programacion, La sala estd pen-
sada para que el espectador disfruie del privilegio de Ja proximidad con el
escenario, de {a versatilidad del espacio, v de la experiencia de conocer y
vivir el teatro de forma diferente a través de montajes arriesgados y poco
convencionales.

Sala Cuarta Pared acoge cada afio a mds de 35.000 espectadores.
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COMPANIA

Deamaturgias de hoy ’

Hay tres claves que definen el rabajo de la cnmpaf‘!fa Cuaria Pared: ries-
a0 en Ja escena, bisqueda constante de nuevos lenguajesy \.foluntad de par-
ficipar en el debate social. Esto le ha llevado a crear sus propias dramaturgias
on colaboracién con escritores cuya curiosidad creativa no se agota en lo-
gros convencionales. ’

La compaiifa, constituida por miembros fundadores, actores que finaliza-
ron su aprendizaje en la escuela, y actores invitados qgue aportan atros pun-
tos de vista, ha generado una maneta rauy personat y remnoc‘mie de hac&—:rr
leatro, que mantiene viva la inquietud de ser portavoz de la ‘SO(.'.iedEkd a través
de un lenguaje propio que aglutina diversos cédigos escénicos.

in las producciones infantites la compahla apuesta por fa innovacidn y
1a calidad, con el mismo rigor artfstico que en los espectdculos para adultos,
s dramaturgias tratan temas cercanos al nifio que le Aayu.dan a comgrender
ol mundo, sin alvidar los aspectos mas licicos, imaginativos y Creativos de
lns artes escénicas. ’

S6lo en tos dltimos diex afios Ja compafia Cuarta Pared ha realizado mds
de dos mil representaciones.

ESCUELA

Trabajo de base

£l concepto del actor creador es [a base de fa Esa:‘_ue!a Cus‘;rha Pared. A lo
largo de sus 25 afios de experiencia, ja escuela ha ido crectendo ’hetsm al-
canzar un numero de 406 alumnos al afio. Ademds ha ido madermzanda:fse
y adaptandose a las necesidades para formar intérpretes capaces de trabajar
en el contexto del teatra contemporanes.

Para quienes desean declicarse al teatro de manera pmfes.ionai, la escuela
ha desarroliado una pedagogia integral renovadora que estimuila al alumine
a asupir riesgos y encontrar por sf mismo mecanismos para reso'lver los
problemas actorales, déindele las herramientas de creacion pecesarias para
afrontar diversas metadologfas. El profesorado potencia fos recursos creatt-
vos del alumno, su autonomia y su compromiso hacia el trabajo en grupo.
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En [z Escuefa infantil y fuvenil el nifo o joven adqguiere herramientas in
dispensables para su desarrollo como ser humano a través del teatro, de uns
forma Hidica e innovadora, que cuenta con el asesoramiento periddics de un
equipt pedagdgico especializado,

La escuela ofrece ademds Cursos de Iniciacion al Teatro dirigidos a adul-
tos aficionados a las artes escénicas que guieran disfrutar del enriguecimien.
1 personal (Ue supone participar &n procesos creativos.

Los profesionales del sector disponen también de distintos cursos pam
ampliar su formacion, talleres de dramaturgia enfocados a profundizar en
la escritura teatral conternpordnea o Jos Cursos Internacionales de Teatro o
Verano Aforo, monograficos impartidos por prestigiosas personafidades del
mundo del teatro. '

Mas de cuatrociendos alumnos se acercan al teatro cada curse en ja
Escuela Cuarta Pared.

ETC

Buscador teatral

Espacio Teatra Contempordnen es el (ltimo eslabdn en el desarrolio do
Cuarta Fared, un dmbito de fnvestigacién y desarrollo de nuevos lenguajes
escénicos qua facilita a los profesionales de las artes escénicas readizar las
hiscuedas gue no san posibies en las producciones habituales.

Las propuestas escénicas conternporaneas v 10s texios innovadores necen
sitan nuevas formas de presentarse en el escenario, pero las urgencias y ias
limitaciones que imponen los procesos de produccidn sélo permiten aplicar
formulas preexistentes que desactivan la potencia v fa carga renovadora de
las nuevas propuesias,

ETC ofrece un espacio y un tiempo donde poder trabajar sin fa presiin
de los resultados inmediatos vy contando con los recursos adecuados para
desarrollar fos procesos,

En sélo dos afios ETC ha producida diez laboratorios junto a mds de
ciento cincuenta profesionales.
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CONTRAPORTADA

Algunos Premios

Prersio Falma de Alicante 2009 por la programacion continuada de dra-
maturgia espafola viva.

Premio Internacional Feria de Teatro de Huesca a la Mejor Propuesta de
Teatro 2007,

Premio Max al Mejor Texto Dramitice en Castelfano 2002.

Premio Max al Mejor Espectdculo Infantil 2001,

Premic al Mejor Montaje del Afio segin Tos lectores de Ei Pais de las
Tentaciones 2001.

Premio Max al Mejor Productor Privado de Artes Escénicas 2000,

Premio (3o Critico de Teatr en 19499,

Festivales de los gue Cuarla Pared es sede
Festival de Otofio Festival Internacional de Teatro, Misica vy Danza.
Escena Contempordnea Festival Alternativo de Artes Escénicas,
Territorio Danza Festival de Danza organizado por Cuarta Pared.
Madrid en Danza Festival Internacional de Danza.
Teatralia Festival Internacional de fas Artes Escénicas para Ninos.
Veranos de la Villa Festival de Verano del Ayuntamiento de Madrid.
Un Madrid de Cuento Certamen de Cuentacuentos.
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Memoria fotografica
sobre la XVII Muestra de Teatro Espafiol
de Autores Contempordneos

R




173

"SANOIDNLILSNI SYSHIAIA 30 STINVINISTAAIY A VDAOAYW NN




‘0J3|[BD) OSUO|Y SO[IR7) [U0IDI3II(]
"0SUO| Y OpuB|ID A $21BqR| OlUOIUY ‘0I3[|BD) OSUOY SO[IBT) ‘BILI0D) BUI| 3P ,SOAVLIVH STYVIW SOT.

175

TSNS BUDD

Egui s ma=i g

egi0Aeyy uen{ ap ,NITVLS ¥ OWY 30 SVINVD.,

74

1






"B124B0) O12RUS] (U013
'sojuieg ap 0suo|y sing 9sof ap ,INNSO8 130 NOZYIOD OINDISO 13 N3,

179

10 SO1 NI 300 SO,

,ﬁ__,._,.___;ug.%wa%,,mo:ﬁ

i SR

178



‘sasopetuesdold A s3101oNpes) ‘S310INE SUS S0UINIUY
“SOIFWVYIAILNI,

181

3N3e} ") O] (U3
aNBeA 'O JaIne( A Z8YDURS BUBSNS ‘SNeaY "D $INT 3P ,W1S31d IAWIIS,

180


http:Jav�e-G.4I

<
—
=
=4
o
<
=<
=
O
<
—
[
=)
W
bk
a

(Sspewss) oluoiuYy A
2RIRIIED) SOy "V UBN( ‘BSOLIO| O11B1IA ‘Ould [3p OPRWY ‘BPUBIT) ZAWOT) OpPUBUIaL ‘BYIaIap B epiainbzi ap)
'SINOIDVIITENd 3A NOIDVINISIEd

182








http:volunl.ld







IV. MUESTRA-MARATON DE MONOLOGOS




Y VAMOS POR LA DOCE...

Juan Luis Mira

Los dias 13, 14y 21 de mayo tuvo lugar en Clan Cabaret de Alicante la Xi
edicion del maratén de mondlogos “S61@ ante ef peligra®, que en esta oca-
6N congregd a una veintena de participantes. La Muestra, co-organizada
por el mismo pub y el T.LJ. de Alicante, con la colaboracion de la MTEAC,
fue pionera en su dia de este tipo de concursos ¥ hoy yva € decana de los
frHismos €n toda Espafa. Ya hemos sobrepasado una década y vamos por la
doce... Y el irabajo de estos aftos se refleja no sélo en los textos e intérpretes
que los defienden, cada vez mas preparados, sino en un piblico que aba-
rrsta ta sala durante todas las sesiones. For algo “Soi# ante el peligro” se
ha convertide, ademas de ser una cita ya tradicional en la cultura nocturna
rada afic, en un viver de profesionales, Ei monélogo en la provincia de
Alicante goza de una buena salud, existe un circuito muy interesante que
coordina a numeresos locales repartidos por toda la geografia alicantina y
se estd convirtiendo en una sana tradicidn con la que acompafar las ho-
ras noctdmbulas para muchos jSvenes -y no tan jdvenes- Cada jueves por
la noche, por ejemplo, a partir da septiembre, Clan Cabaret mantiene una
programacion, seriamente planificada, que abarrota el pub, Pars ello, desde
hace aflos, apuesta por ofrecer calidad y diversion. Y le ha conseguido.

o,

En [a edicién de este afio, el Primer Premio fue a parar a las manos de
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Ana Sandoval con s mondloge “la proparcién durea”. Este mondlogo, ados
mis, compartié con *Qué pasarfa si’, de Pascual Carbonell, el Premio de
dramaturgia. Os ofrecemos a coniipuacion ambos textos galardonados, juns
t0 a “Tertulianos”, de Santiago Garcia Twado y “Es él", de Jesls Mayoral,
selecrionaduos para estos cuadernos por su destacadao nivel de creatividad y
originalidad.
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TERTULIANOS EN EL MUNDO

Santiago Gercia Yirado

{Aparece en el escenario hojeando un periddica).

Vaya, y vaya {...) es que hay cosas que son imposibles de entender (...)
huy, huy, estoy sobrecagida, de verdad, porque no sé qué decir {lee): *Vivi-
mos en un mundo inhdspito”. ;Y ustedes, entienden esto? A ver, jddnde se
le pope la hache a inhéspito?

;Lo ven? Nos mdean asuntos complicados, temas en Jos que los seres
humanas creemos tener siempre una respuesta 4 mano, coma si fuéramos
una vulgar conferencia episcopal, pero na, no se amreglan las cosas asi tan
alegremenie.

Hay tantos y tantos asuntos cruciales para el ser humano que para traer
luz 4 este sindids aparecid hace siglos un grupo de gente dispuesta a todo,
incluso a dejarse la piel delanie de los micréfones. Como vo. Yo soy tertu-
liana. Fn radio, en televisiGn, y ahora en los blogs, que anes eran blogs de
anillas, o blogs de dos rayas, perc que ahora estdn en internet, y se llaman
blogs, a secas.

Desde luego, si no fuera por nosotras cudnto engano lienarfa el mundo,
Para eso los tertulianos v las tertulianas estamos bragadas (casi siempre, pero
no siempre, para qué nos vamaos a engaar) en temas de todo tipo. Estamos
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obligados a saber de todo, condenados a estar a la Gltima siempre, como
Punsets de la civilizacién, pero mejor peinados: sabemos de cocina, de me«
dicina, de fitbol, de lo que se tercie. Y ademids sabemos contarlo. Clars
que como se pueden imaginar es un oficio de alto riesgo, asi nos ha ido
ko largo de la historia. Fijense en S6crates: dice que no sabe nads, y le dan
clcuta (perc mira gue luego han vendido libros sobre el tio, &h, no son listos
ni nada; lo que se han ahorrado luego cn derechos de autor). Gue murid, por
cierto, en la incomprension: “Eh, t, qué discéholo va a ganar el dominge”,
"Ah, yo 610 sé que no $é nada”; “Eh, 1, tertulianopoutos {le decian), ja que
no sabes por qué a las estatuas de tias buenas siempre les falla un brazo,
pero no una tetal”, “Ah, yo sélo sé que no sé nada”. Y lo mataron. Si es que
ya entonces fallaba el sentido del humor.

Luego vino Hipatia, otra tertuliana famosa, y también se la quitaron de
enmedin por hacer experimentos. Pero jquién no ha hecho experimentos al-
guna ver? ;O s que hay alguien aquf gue no haya plantado alguna vez en la
vida, su lentejita en un bote de yogur con su algoddn mojado? ;A ver quién
no se ha frotado el pelo con un boli para ver s se le pegaban los frocitos
de papel? ;Y quién no se ha tirado un pedo (con perdén: es por Ja ciencia)
bajo el apua para ver si los gases hacfan burbujitas? jEso lo hacemos todos a
hurtadillas!, pero claro, Hipatia lo contaba en pdblico, porque era tertuliana
en Alejandria, “y asi no vamos a ninguna parte”, le dijeron, “si la gente eme
pleza a experimentar como loca, .. esto acabard en contubernio inhospito”..,
ipumbal, una menos.

Luego vinieron tantos otros teduliancs de infausta noticia: Galiteo, Gior
dano Bruno, Voltaire, Michael Moore, Roger Moore, Demi Moore, ¥ Homet
Simpson, y Javi Clemente, aungue podria estar hablando aguf hasta el infini-
10 de ottos rauchos tertulianos incomprendidos.

S, si, nosolras nus exponemos a diario, mientras {a gente con toda la fo-
licidad del mundo se dedica a vivi la vida padre, a Iz figera, subidos en un
andamio, o cargando hotellas de butano, o exprimiendo naranjas para don
Simon, hala, come unos irresponsables. A nosolros, en cambio, nos toca eslar
siempre en la vanguardia, ahi, al dia de {a dltima novedad, enfrentdndonos o
la incomprensidn, al oscurantismo. Gue como todos sabrdn es una cosa con
muy pocas luces, pero mucha mala leche. Y con poco sentido del humer.
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{Que de qué temas hablo? Pues de lo que toca: si se lleva el tups, si los
bifidus activos, si Simon o Garfunkel, si Angetina Jolie o Carmen de Mairena,
yo gué €, |o que salga. Les pondré unos efemplos de rabiosa actualidad:
gtimamente 2 los intelectuales fes da verglienza decir que practican una
religian. A ver: ¢s un complejo como otro, no crean gue solo Ios tienen
Edipo v los Borbones, tos reyes en toda casae. No, también los intelectuales
tienen complejos. La gente intelectual nos flama a la tertulia de Jas 11, ¥ nos
pregunta cOMo Conseguir que su nifia de nueve afios haga la comunidn sin
que se enteren sus colegas del partido comunista; nosotros, que también
entendernos de religidn, le aconsejamos lo que mds le pegue: pues si puede
lievar a {a nifa a clase de vudG que es mis rollo-étnico, o de cienciologia
como Tom Cruise, o a clase de Karma, como Carme Chacén.

Otro tema de moda entre tertulianos es |a disyuntiva entre dos nuevos
estitos de vida que se estin imponiendo: fo que podriamos resumir como
Falete vs. Lady Gaga. Ahi hay tertulianos que plerden fa cabeza por una y por
ofra, que tienen fanes a rabiar y juntas suman muchos premios. Yo, sin em-
barge me mantengo al margen para observar, v asf he llegado a la conclusion
de que el problema de fondo es otro: to que ests en juego es fa educacién de
nuestros jovencs, jAh, la educacitn espahola, tue estd viciada!

Cudnda alguien tomard cartas en este asunto inhdspito y pondra las pe-
ras a ctano?

#3ué es eso de levantar a nuestros chicos a las 7 de Ja mafiana, y man-
darlos al tajo hasta fas 3 de la tarde? Luego hablan del fracaso, pero jes que
se puede esperar algo bueno de un adolescente recién levarado? ;Cémo no
lo ven claro los pedagogos? Ah, pequeiios oyentes... porgue os pedagogos
s0n OMros oscurantistas. Yo, cuando se levanta un adolescente de [a siesia
hago come Pulgarcito, salgo de casa por patas para no vérmelas con el agro.
sUstedes not Y ademds del madrugdn fos mandamos cargando con esas mo-
chilas que parece que van al Annapurna todas Jas mafanas. Alguien deberia
Hamario por su nombre: “Explotacién infantil”,

Luego estd el asunto de la economia, un asunto en el que solemos en-
trar los terwlianos. Créanme: no hay mds tema de fondo, por mucho que
tes digan que si capitalismo, que si sucialismo. No se crean rumres, que
s6lo son para despistar: si nos vamos a jubilar a los 80, si baja el Nasdag, si



Mourinho durard hasta Afig Nuevo. Son tdcticas de distraceidn, para quo la
gente se parta de la risa cobrando ¢l paro, inconscientemente, mientras elloy
invierten con mucha seriedad en bones griegos. Lo de iz jubilacidn, por atrg
parte, yo lo considero un cuento: jcdmo se va a jubiiar nadie a Tus 80 afios,
al paso que crecen los burgers en las cindades?

En fin podriamos seguir habiando de muchos temas, de infinitos temay
en los que una tertuliana como yo es un referente en este mundo sin norte,
pero tBNgo prisa porgue me voy a mi terfulia sobre fas variaciones de Ferrdn
Adrid en el hocata de calamares canfs. Pero tengan presente Jo que les dige,
y no olviden vilaminarse ¥ supermineralizarse, porque vivimos en un mundo
inhdspito. Y si guieren hacer una buena obra por el bien del mundo, esta
Navidad pongan un tertuliano en su mesa.
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3QUE PASARIA SlI...2

Pascual Carbone#l

7Que pasaria si mafiana no saliera e sol?
3QQué pasaria si cien volranes, o mil, entraran de golpe en erupcidn?

Qui pasarla i todas las mujeres del mundo decidieran dejar de depilar-
se |08 sobacost

$Qué pasaria si la fuerza de fa gravedad dejara de ejercer la fuerza de la
gravedad? Eso serfa grave.

Tengo un amigo, es gay, que dice que el hombre que se acuesta con &
jamas vuelve a tocar a upa mujer,

JQué pasaria si todos los hombres de la tierra se lo hicieran con mi ami-
go? ;Seria e fin del mundo?

Todwos los hombres, por culpa de mi amigo, estarfan pasando de nosotras.

+Qué pasaria si todos los hombres pasaran de nosotras?

;56 acabarian esas fiestas de instituto en las que un ehice Ueno de granos

te mete la mano por debajo de la falda mientras t0 intentas evitar que se te

detrame el ponche al mismo tiempo que intentas no engancharte con fu
aparato de dientes en su plercing de la lenguaf

sCQué pasaria si todos los chicos Hevasen un piercing en la lengua? Todo
el dia, a todas horas habria un tio ensefidndote su lengua:
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-~ ":Qué passa, t& mola mi piercing?”, “Mira tia, me he puessto un pier-
cing”. Ahh, qué asco.

:QQué pasaria si todos los piercings de todas las lenguas de todos los hom-
bres se infectasen a la vez?

Habria que amputas, jfuera lenguas! Entonces ya no se podria hablar con
los hombres.

Bueno, na es que ahora se pueda, pero, de vexz en cuando, entiten alguna
que otra palabra:

—“Tengo hambre”. “Quiero sexo”, “Aparta, que no veo la tele”.

;1Qué pasaria i no existiera ia television!? No el apapon analégico, sino
un apagon “ilégico”, wtal y definitivo, Los padres tendrian que hablar con
sus hijos, las parejas tendrfan que comunicarse, los libros tendrfan que leerse
y las amas de casa se subirfan por las paredes, histéricas, sin saber qué es
de {a vida de Belén Esteban. Belén Esteban tendria que sacarse una carrerq
universitaria, o dos, para ganarse la vida. O a lo mejor se mete en politica,
;Quié pasaria si [a Esteban fuera presidenta del gobierno? Si se presenta pana
seguro v st gana, a Rajoy le da un ataque, un ataque de nervios o de risa o
de algo. Belén nombraria de vicepresidente a Jorge Javier Vazquez, de mi-
nistra de defensa a Marfa Antonia iglesias y de ministra de asuntos exieriores
a Karmele Marchante. ;Qué pasaria si Karmele Marchante fuera la ministra
de asuntos exteriores? Representaria a Espafia en Eurovision, ¢so seguro. A
ver quién le dice ahora que es minisira que no puede cantar [o det tsunamt,
:Qué pasaria si gana el festival de Euravision? Karmele grabaria un segundo
disco, ¥ luego un tercern, y un cuarto v asi hasta que se compra una casa
en Miami al fado de Julio Iglesias. Y justo cuando termina de instalarse en
s mansion, un sunami arrasa toda la costa de Miami. ;(Qué pasaria si un
tsunami arrasa toda 13 costa de Miami v se traga todas las mansiones de to-
dos los farmosos? Ya no habria famosos y los contertulios no sabrian de qud
hablar. ;Qué pasarfa si en los debates no hubiera contertulios? [Qué paz!
Todos callados. ;Qué pasaria si todo ef mundo se callase de una vez? Todo
el mundo en silencio. Nadie insuliando a nadie, hasta los politicos dejarfan
de decir mentiras, bueno no, esos son capaces hasta de mentir catlados.
Y los curas ya no podrian dar ningdn sermon. jQué pasaria si los curas no
pudieran dar sermaones? Tendrian todo el tiempo del munde para sus cosas.

Sus cosas divinas. 51, y para Ir detrds de los nifos. Porque, ;qué pasaria si
fos curas dejasen de ir detrds de jos nifios? ;Qué harian? No tendrian mds
remedio gque ir detrds de las vigjecitas que siguen esperando sentadas en los
bancos de las iglesias a que un cura les dé un sermdn, £l cura ahora ya no
les da un sermdn,... ahora les da ofra cosa. ;Qué pasarfa si esas abuelitas
que estdn sentadas en los bancos de las iglesias esperando su turoo a que un
cura fes haga sentirse otra vez como una mujer, se convierten en Lnas ninfo-
manas del sexe? Los curas, fos pobres, poco a poco se irfan suicidando ante
la mirada aténita de las abuetas ninfémanas. ;Qué pasarfa si desapareciesen
todos los curas de este mundo? Las abuelas ninfémanas tendrfan unas nece-
sidades sexuales no cubiertas y se cepillarian al primero que pasara por fa
calle. Al repartidor de Mercadona, al del gas, al vendedor de enciclopedias
hasta que, finalmente, irian a por wdos esos nifios del parque, tan tiernos,
y se lo harian elios, y con los nietos de sus amigas, v hasta con sus propios
nietos! La gente recordarfa aquellos tiempos, jqué tiempos aguetios! en los
que los que existfan curas, curas que violaban algiin que otro nifio, pero s6lo
de vez en cuando.

Lo sé, hago muchas preguntas, ;Quizéd sea por eso que los chicos me
abandonan, mis amigas ni me Haman y mis padres me repudian? Fs po-
sible. Pero no puedo parar de preguntar, no hasta que no tenga todas las
respuestas. ;Qué pasaria si algun dia tuviera todas las respuestas? ;Dejarfa
de preguntar? 3Qué pasaria si dejara de preguntar? ;Significaria gue me he
muerto? Es posible, aunque lo veo dificil, no, 1o de morirme no, lo de saber
todas ias respuestas. No hay Google, ni Punset, ni wikipedia que conteste a
tanta preguntita.

Asl que por eso y para terminar, 0s haré a vosotros, el piblice, la pregun-
ta de las preguntas, {a pregunta mds difici! de todas:

-~ #Qué pasaria si... esta fuera mi ditima pregunta?
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LA PROPORCION AUREA

Ana Sandoval

Carifie, verds, tengo algo que decirte. .. he conocido a alguien.

;¥es por qué no queria contrtelo? Sabia que ihas a enfadarte, st agn no
te he explicado nada. jAh! 3Que no quieres que te explique nada? Pera si...
no, N, RO 8 vayas nefte, no te vayas, .. déjame que te lo explique, por favor,
St te he contado esto es porque he pensado que podriamos empezar una
vida todos juntos.

sLocal jloca yo! Pero, carifio, no ves que si vosolros me queréis a miy yo
as guiero a vosotrps, ahi hay un punto de conexidn, una unidn inequivoca,
una relacidn infalible, irremediablemente abocada al éxito, una conjuncién
hrillante, una... jputada? ;Qué es una putada? No nene, no tenemos por qué
separarnis, si a ti te encanta conocer gente npeva. Y aceplards gue esta pro-
posicion, que valientemente Hamaré “dnica oportunidad”, aportaria 2 noes-
tra refacidn aires nuevos, nuevas experiencias, nUeves retos, Carifo, Nueves
retos, ;Ves cdmo si? Si ya te estd cambiando la cara... j00mo? ;Qué te estds
mareando? Tambate, carifio, ahf, levania las piernas, asf...

Bueno, pues eso, el caso es que nos cono... jQue quién est No lo cono-
ces, o en serio que no lo conoces, y a ella... no, a ella tampoco. No, él no
tiene novia, es que también [a he conocido a ella. Carifio, creo que no me
estds entendiendn. Los conoci a [os dos a la vez, me monté unirfo. Si, empe-
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zamos como un trfo y acabamos siendo una pareja de tres. No, no, she dich
pareja? No querfa decir pareja, mi pareja eres td, eflos son sélo mi.., amaniy,
ino? Lo que viene siendo un amante. Pero jqué pasa? ;Qué pasa? Que a mf
esta situacidn no me gusta, ;eh? No,,. a ver, que yo lo pase muy bien con to-
dos, pero te miento, cari, te miento, y a mi mentirte no me gusta... pues, pak
ejemglo, t4 te vas de cena con los amigos, vy yo squé hago? Pues aprovechn
para quedar con ellos, y claro, que no es uno, que son dos, cari, que son doy,
y agota, que W sabes que yo soy de 1as que me esfuerzo, y clare, luego llegas
1, gue cuando bebes te pones, te pones cachondo perdido, xpara qué vamos
a engaflarnos? Y ale, que también quiere el nene, Y yo ya no puedo segul
este rigmo, No, no, no, ;dénde vas? No te vayas.., Mira, he hablado con elloy
y estdn dispuestos a aceptarte en nuestra tridngulo. Que no, que no, a o
mejor me he expresado mal, a ver, estd claro que tG no eres &l acoplado, it
no eres el acoplado, ne, sino que serfan ellos los yue se acoplarian a nuestra
pareja. Ya, carifio, va, por supuesto gue yo te quiers & U como a nadie, por
encima de tode, palabiita, y por eso mismo o wyo es mio, v 1o mio es tuya,
He aqui el quid de la cuestién: 1o mio ha de ser wyo.

iQué manie con llamarme local Mira, jpor qué no los conoces y va do-
cides, eh? Sélo tengo que avisarles y les digo que pasen. ;Qué pasa? 51, %
que estan aqui fuera, esperando. Les he dicho que vinieran por si te gustaba
Ta Idea, para ganar tiempo, jsabes? No, no carifio... no s una trampa para
gue no puedas irte, ni una medida de presidn, es porgue he pensado que
tal vez podriamos tomar un café, para tantear ef terreno, o unas cervecitas,
sun tequila?

;EHa? Se llama Marfa. Lo que mas me gusta son sus tetas, redondas, fur
gentes y siempre en guardia cuando me acerce. Al principio se me hacia un
pOCO YarD... me excitaba la novedad, pero me sentia algo impotente porgue
no sabia lo que tenfa que hacer. Me acuerde perfectamente de la primera
vez gque me besd, y de cada sensacion cuando le comf las tetas por prime-
ra vez, v cuando me abandoné por completo en sus manos, v cuando le
chup... jte estds empalmando? Genial, jlo ves? 18 es que a & también 1o
encanta la ideal

JCSmo? Mo, no... eso no puede ser. No puedes quedarte sélo con no-
sotras dos, Mira, nosotros desde un principio fuimos tres, no podemos. ser

206

et

%

|

ahora dos para formar coptigo otra tres, es decir, no puedo ir de un tres a otro
tres, de hecho nunca estuvimos bien siendo tres, sino que te necesttamos 2
ti para ser por fin cuatro, jentiendes? £l cuarto elemento. &, comao los cuatro
elementos fundamentales de la Tierra. 5t s cierto que todas 1as sustancias
eslan compuestas por cuatro constituyentes elementales, las relaciones sen-
timentales no tendrian por qué ser menos. Y ahora mismo, fijate 1 o que te
digo, estds apunto de comprobaro, §f, 1 eres ef elegido. TU puedes encon-
trar la fraceidn justa, el porcentaje idéneo de cada uno de nosotros cuatro
para encontrar el equilibrio, la proporcidn Jurea, Es por es0 que no tiene
sentido que quieras formar una pareja de tres sélo con nosotras dos. [Ya sé
que no te gusian los hombres! Carifio, ya lo sé. Y no te preocupes por esto,
porque lo hemos hablado y te daremos tiempo para acomodarte. Sabemos
que al principio te costard relacionarte con él, pero ya verds como al final
te coges carifio, y acabas por pedirle que te deje que & arrodilles ante él
que te coja de la cabera y que te meta la... vale, vale... a lo mejor voy de-
mastado rdpido.

skntonces si? Sigues sin entenderme. Bueno, a ver, (G eres de ciencias,
inoi Una linea recla, dime, ;qué es una linea? Una linea puede dibujarse
uniendo solamente dos puntos, es decir, la pareja, Dos sentidos, si, pero una
sola direccién, Dos dngulos de 180° que se abrazan, sf, hay carifio, pero
nada mds. Entonces, jdonde legariamos? Al widnpule: tres dngulos interio-
res, tres lados, tres vérdees, Aqui hay algo mds, si, hay avenura, hay subi-
das, hay bajadas, escondites entre sus tres puntos de inflexion. Sin embargo,
stempre hay alguien a quien le toca estar arriba, o estar abajo. jinjusta, no?
1Cémo se decide eso? He agui, por 1o tanto, el primer motive de discusian,
En cambio, vayamos al cuadrado! cuatro lados iguales, cuatro dngulos rectos
de 90° idénticos, el peso de cada uno de los puntos justamente ponderado,
una simetrfa mds que simétrica, una aproximacion a la perfeccién, Tg pue-
des ser ese cuarto punto.

sSabes fo qué pasa aqui? Que ti no me guieres... i, es eso. Dices que
estds eramorado de mi, pero estds siendo muy egoista conmigo. Si o estu-
vieras me querrias il y como soy, v no sélo eso, compartirfas mi forma de
vida, mis ambiciones, mis ganas de que estemos {os cuatro juntos. Pero si
no eres capaz de hacer ese pequefiito esfuerzo por mi, 3qué pueds esperar
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de 1i? No me mires asi, porque ghora me fijo en tus ojos y sélo veo traicién,
carifio, traicidn y mentiras, de todo menns amor ...

{Dirigidndose af piblico),

Lo consegul, Aceptd, o hizo y no se arrepintié. Pronto aprendié que
entre fos cuatro nunca podia faltarle de nada. Por ejemplo, siempre tienes
con quien salir de fiesta o con quien ir a cenar. Tampoco te falta nadie nunca
para jugar al parchis... al completo digo, ;eh? Con su verde, su rojo, su ama-
rille v su azul. ;Y en el sexo? Nunca te quedas sin pegar un polvo, no, pos
que si a uno no le apetsce, sigues siendo un trio, y si falta uno mds, siempre
te quedar fa pareja convencional, que bueng, a falta de pan...

El caso es que no es oro todo 1o que reluce y estamos tentendo nuestr
primera crisis. %7, porque Jo hemos estade hablando y estamos de acuerdo:
nos falta un quinto elemento, ;Jué pasa? No me miréis asi, que no se trald
de un incorformismo cronico, ni de un capricho, ni de un “Cudnto mas
tengo, mas quiero”, no es eso... & que nos hemos dado cuenta de que to-
davia no hemos alcanzado la proporci6n durea, ese nimero de interesantes
propiedades, de aroma estéfico, de cardcter mistico. Nos falta ese quinto ele-
rmento que en la tierra Aristoteles Hamé éter. Asf que sélo tenéls que decidios
y les digo que pasen. QU pasa? Si, es que estdn aqui {uera, esperando. Les
he dicho gue vinieran por st os gustaba la idea, para ganar tiempo. Tal vez
podriamos tomar un café, unas cervecitas, o jun tequila?
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ES EL

Andrés Mayoval
“la sabiduria me persigue. Pero yo voy mis rapide que clla. Corro

MI nombre es Andrés Mayoral, independientemente de que lo diga yo o
deje de decirlo, Podifa contar una de esas historias que a mi me ocurren vy
que son Clertamente peculiares, las cuales suelo vivir en primera persona. Me
apresuro a precisar que se trata de primera persona de singular, Porque a mi las
cosas me suelen pasar en singular. Basicamente porque vivo s6lo. Y vivo solg,
fundamentalmente, para no tener que mandar & nadie a tomar por culo.

Podria contar, como digo, una de esas historias, pero no lo voy a hacer,
Lo que haré serd hablar un poco de mi'y de mi cosmavisién del mundo.

En efecto, vivo en una casa cuartel yo solo. Alll estoy yo, sin que nadie me
moleste, sentado en mi silldn, bueno, repanchigado, que es mds mi posicion
favarita, con las piernas sobre la mesita, frente a la television, viendo mi par-
tido de fithel, acompariado de mi cerveza... o viendo esa pelicula que tanto
me gusta, que desde que la vi me la pongo casi todes los dias, que es una de
un “caramal” gigante, ese que se va comiendo a los barcos y a las personas
que se hacen 2 la mar, A mi es que los “caramales” me encanian. Ya sea en
pelicula, como en documentales, como en ef tpico plato de caramales del
bar. Y si es acompanado de una racidn de concretas mejor que mejor.
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Cuando acaba la pelicula del “caramal® fengo dos opciones. La primera;
cascarmela. 81, asi, como suena, No me preguntéis el motivo, no hay un mu-
tivo especifico racional. No <€ si serd por el aburrimiento, por la postura de
repanchigado... a lo mejor es que tu conciencia o 1o gue sea, tu cerebela, de
repente se retrotrae a los niveles mas profundos del subconsciente dondoe se
encuentran los genes mids ancestrales del mono sapiens que todos llevamos
dentro, alli se mezclan con ias neuronas dando como resuttado gue sin vk
meric ni beberlo te encuentras que le estds dando a la manivela.

La opcidn segunda es ponerme la misma pelicula ora vez, pero en vom
sién original. O sea, en inglés. Yo, modestia aparte, soy una persona con
cierto bagaje cultural, con inguietudes, dvido de ampliar mis conocimientos
y va me he tirado mis tres o cuatro anos estudiando inglés a saco, enclaustra-
der en mi casa cuarte! sin salir, pero tres o cuatto afios seguidos... hasta que
llegué al verbo “to be”, que fue llepar alv y dije; bastante has estudiado. Ya
te puedes defender, Ef verbo “fo be” pa su puta madre.

£l inglds es muy importante, tiene vocacidn universal, Ademds es muy fi-
cil, Bueno, facl escrito, Hablado va es otro cantar. Bs que claro, fos ingleses
no vocalizan, Y por eso no se entiende. Yo creo gue no se entienden ni entre
elios, Entonces, claro, es un idioma que no tiene sentido.

Yo estoy a favor de un idioma universal, pero que sea de vocalizar v quu
ademds la gente no tenga que estudiar para aprenderlo, osea, que saliera
“por intuicion”. Como el portugués. Yo saco las palabras en portugués sin
haberlo estudiado, sélo por intuicién: “limdn™ “Hmao™; “tostdn”: "tostao”;
“coptn® “copac”; ¥ como esas muchas. Y en adjetivos més aln: que gquic-
res describir por ejermplo a un tipo inteligente, listo: “espabilan”; “avispan”;
“despierto”; bueno, “despertao”. Que quieres describir a uno con pinta gi-
fipolfas: "afontan”, “atolondran”; “ensimisman”; “acojonac”. .. buenc, estas
dos dltimas, téenicamente no s gue sean sindnimos de gilipollas, pero se
puede decir que las caras coinciden. A mi me dan la fofo de un ensimismao,
de un acojonao y de un gilipollas y yo no las distingo. Los rasgos faciales
coinciden esenciaimente.

Otra cosa muy fmportante, muy universal, se puede declr va, es Internel,
internet es muy importante. Abf lo que busques. Cosa de yo que sé, de ani-
males, los que quieras: salvajes, domésticos, grandes, pequenos, voladores,
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rastreros, acuiticos... hasta extintos, coma los dinosauros. Cosa de plantas,
in mismo. Cosa de herramientas pa’l campo, de una pieza pa’l coche que se
te ha averiado. .. hasta cosas indtites como la historia. De historia, también la
que quieras y eso que no tiene sentido. Fs como el Inglés. La historia es una
cosa que bien, que estd ahf, que ya ha pasado, pero agua pasada no mueve
molino y que por lo tanto no nos lleva a ninguna parte. Ademds puedes en-
contrar muchos inventos: en Internet puedes enconirar invenios por un wbo
v sus inveniores. Bl otro dia encontré al inventor este inglés: Newton, ¢l que
invents la gravedad. ;Ves? Ese sf que es un invento de provecho: fas mesas
en &l suelo, los cubitos en 1os vasos, la gente sentada en las silias... vamos
a Newton le debemos muchfsimo. Yo no me quiero imaginar céme seria la
vida antes de que este sefor invenfara la gravedad: las personas volando,
todas las cosas flotando, los alimentos, el agua... serfa un desastre, todo
ranga por hombro, M el gobierno de Zapatero, serfa un caos para la na-
cidn... ese si que es un invento de provecho, no inventos absurdos como Jas
rafces cuadradas, o las sumas Hlevando. Las sumas, bien... jpero llevando?
Vamos no me jodas. Luego hay otros inventores quizd de mas renombre, mas
misticos, si quieres como el italiano ese que ademds de inventar le gustaba
pintar y hacer esculturas. Bueno, ése mds que nada, a mi no me digdls, era
un peliculero: jvosotros habéis visto los croquis que dibujaba? ;De unas alas
de “murciégalo” y pajarraco para que se {as pusieran las personas y echaran
a volar? jeso 1o hace alguient Nada, ese tio buscaba la fama facil, estaba
obsesionao, decfa: la fama me tiene que venir por algdn sitio; pintando, ha-
ciendo esculturas o invertado cosas, aungue sean absurdas. No te digo que
no tuviera imaginacion, pero era més un peliculero gue otra cosa. Yo incluso
al hombre primitivo e veo més mérito, sinceramente. Que inventé el fuego,
por ejemplo, y te sirve para asar fas chuletas. Ademds, también pintaba en su
cueva. A lo mejor era mds rudo, pero era mds realista que pensar en ponerse
alas de “muciégalo” pa echar a volar,

En fin, este ha sido mi breve tributo a una filosoffa de vida austera e inte-
jectual que espero sirva de algo-a las generaciones venideras.
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V. BALANCE DE MUESTRAS ANTERIORES




AUTORES HOMENAJEADOS

o ANTONIO BUERQ VALLEIO

v FRANCISCO NIFVA

o ALFONSO SASTRE

¢ ANTONIO GALA

v JOSE MARTIN RECUERDA

« FERNANDO FERNAN GOMEZ
 JOSE SANCHIS SINISTERRA

» JOSEP MARIA BENET | JORNET

o JOSE MARIA RODRIGUEZ MENDEZ
* FERNAND) ARRABAL

* RODOLF SIRFRA

« JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS
s PALOMA PEDRERC

« JERONIMO LOPEZ MOZO

« JORD! GALCERAN

v JESUS CAMPOS

« JUAN MAYORGA
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TALLERES DE DRAMATURGIA

1 MUESTRA
impartido por SERGE BELBEL

11 MUESTRA
lmpartido por FOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

1l MUESTRA
Impartido por JOSE SANCHIS SINISTERRA

IV MUESTRA
impartido por RODOLF SIRERA

V MUESTRA
Impartido por FERMIN CABAL

VI MUESTRA
impartide por CARLES ALBEROGLA

Vit MUESTRA
tmpartido por YOLANDA PALLIN
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Vil MUESTRA
Impartido por IGNACIO DEL MORAL

IX MUESTRA
Impartido por PALOMA PEDRERO

X MUBSTRA
Impartido por JUAN MAYQRCA

X MUESTRA
Impartido por ITZIAR PASCLIAL

XII MUESTRA
impartide por JOSE RAMON FERNANDEZ

XHI MUESTRA
impartido por CHEMA CARDERA

Xiv MUESTRA
Impartido por ALFONSQ ZURRQ

XV MUESTRA
Impartido por ANTONIO ONETT]

XVI MUESTRA
Impartido por ALFONSO FPLOU

XVil MUESTRA
impartido por MAX! RODRIGUEZ
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ENCUENTROS Y SEMINARIOS

I MUESTRA
“En torno al autor”,
“E} autor v la diddctica de la escritura”,
“Ei autor y el proceso cregiivo™.
“El autor v los medios de comunicacion®.
“Maodelos de Gestidn para la difusién de la Dramanurgia Confemporinea:
la Convencién Teatral Europea”.

il MUESTRA
“El teatro de Franciscn Nisva”,
“Teatro infantil”,
“En memoria de Laure Olmao”.
“Cine y Teafro”.
“La traduccidn de textos teatrales”.
“Edicién v distribucion de textos teatrales”.

Hi MUESTRA
“Encuentrt con Alfonso Sasire”,
“Escribir teatro en fa Comunidad Valenciana”,
“Critica teatral y dramaturgia contempordnea”.
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IV MUESTRA

“Recienles incorporaciones a fa escritura escénica fermenina en Espafia”, |

“E} autor / director de escena”.

V MUESTRA
“El teatro en TV.E. / E] caso de Estudio 17,
“Los jovenes autores v el Premio Marqués de Bradomin”.
“Las directoras de escena ante el texto espaiiol contemporineo”.

Vi MUESTRA
lLectura dramatizada “Las bicicletas son para el verano”.
“Las lecturas dramatizadas: ;Un nuevo género escénicol”,
“Perspectivas de [a escritura escénica en el cambio de siglo”,
“Las Premios de Literatura Dramdtica: un debate de futuro”,
“La Traduccidn de la Dramaturgia contemporanea. Su circulacion en Eus
fopa y los derechos de autor”.

Vil MUESTRA
Existe una dramaturgia de teatro de calle?
Encuentro de jovenes autores,
La autoria teatral en el futuro: jpor que? jpara qué? jpara quién?

Vil MUESTRA
“El autor, el productor y el exhibidor en el teatro espafiol contempori-

*

nec”.
Ediciones digitales de textos teatrales,
Encuentros “Marqués de Bradomin®.
£l autor en sus traducciones,
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X MUFSTRA
“Teatro y racismo”. Proyeccion y debate de "BWANA".
“*Encuentro con el autor Dominge Miras”.
Mesa redonda con jévenes autores de Andalucia.
Encuentro “Marqgués de Bradomin: del texto a la representacion”.
“La autorfa en gl café-teatrofteatro-Cabaret”.
“£] fomento de la traduccidn: Encuentro Francia-Espafa”,

X MUESTRA
Recuerdo a Adolfo Marsillach, Proyeccion y debate de YO ME BAJO EN
LA PROXIMA, 3¥ USTED?",
“Encuentro con ef autor jesas Campos”,
Encueniro Marqués de Bradomin: “Las estrategias narrativas en el texto
teatrai”.
Encuentro de traductores europeos.

X1 MUESTRA
Proyeccién de “CARICIASY de Sergi Belbel,
“Encuentro con el autor Ignacio Amestoy”,
“ta gestidn del gran derecho seglin la LPLE",
“Las relaciones entre el texto dramitico y representacion escénica”.
“Encuentro interpacienal de traductores”.

Xl MUESTRA
Proyeccién de “LAS BICICLETAS SON PARA EL VERANG” de Fernando
Fernan-Giémez.
“Fncuentro con el autor Jeronimo Loper Mozo”,
“La red espafiola de teatros ante la dramaturgia contempordnea”.
“Encuentro internacional de traductores”.
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X1 MUESTRA

Proveccién de “jAY, CARMELA!" de josé Sanchis Sinisterra,

“Encuertro con el aulor jJerdnimo Ldpez Mozo”,

SEncuentro con el autor Juan Mayorga”,

“Encuentra internacional de traductores”.

“La dramaturgia espafiola contemporénes y su relacién con las Fscuelas
Superiores de Arte Dramdtico”.

XV MUESTRA

Proyeccion de YACTRICES” de Josep M. Benet 1 jomer.

Presentacion del “Laboratorio de la Escritura Teatral”.

Presentacidn del “Foro Teatral ibérico”.

Fncuentro con ef autor Sergi Belbel en e marco de encuentros sobre la
traduccidn.

XV MUESTRA

Proyeccion de “4° PLANTAT de Antonio Mercern,
Escrihir teatro en Alicante. Editar teatro en Espafia,
Encuentro con el autor Santiage Mantin Bermidez.

A proposiio de “1a Tierra” con José Ramén Fernandez.
La refacidn del autor / traductor con el autor vivo,

XVI MUESTRA

Proyeccidn de “KRAMPACK".
Palabra de Autor,

Palabra de Traductor,

Lectura dramatizada, “JACUZZI".

XV MUESTRA

PROYECTO “CANARIAS ESCRIBE TEATROY,
INTERCAMBIOS. Encuentro entre autores, raductores y programadoses,

RELACION DE ESPECTACULOS PROGRAMADOS EN LA 1, 11, 11,
IV, V, VI, VI, VUL, IX, X, X1, XI1, XU, XIV, XV, XVIy XVII MUESTRA

I MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

FERNANDO y ALVARO AGUADO
“Con las tripas vacias”
por Morboria Teatro

kL. ALONSO DE SANTOS
“E¥gaselo con valium”
por Pentacion 8.4,

A, BUENDQ v A, FOLESIAS
“En la ciudad sofiada”
por Teatro Guitigai

ANTONIC BUERO VALLEFO

“t} suefio de la razén”

por Cepdre Dramdtic de la Generalitat
Valenciana

FERMEN CABAL
“Travesia”™
par Produceiones Calerda

ERNESTO CABALLERO
“Auto”™
por Tealre Rosaura

L CRACIO v Y. MURHLLO
“4ina Cuestién de azar”

por ef Centro Andaluz de Teatro
{CAT)

EDUARDCO GALAN
“Andnima sentancia®
por Beglobe 5.1,

SARA MOLINA
“Cada noche”
por Teatro para un instante

DANIEL MUGICA
#1a habitacion escondida®
por PM.5. Producciones 5.A.

JOSE SANCHIS SINISTERRA -
“Misere prospero”
par B Teateo Fronterizo

JAVIER TOMEC

~£l cazador de leones”
por tres ¢n Rava Especiacles
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it MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

LL ALGNSO DE SANTOS
“Hora de visita”
por Peptacion S.4.

LLHS ARAUIO
“Yanzehi”
por C.CCK,

BERNARDO ATXAGA

“El case del eguifibrista que no podia
dormir”

por Maskarada

ANTONID BUERD VALLEJO
“Las trampas de! azar”
por Enrfque Cormejo

ERWESTO CABALLERD
“La dltima escena”™
por EL2 Producciones

MAITE CARRANZA
*Cachetes”
por Els Aquilinos

ANGEL CERDANYA
“Si say asl”
por El Sueco

LLUISA CUNILLE
“ibracién’”

por Cae la Sombra

AL LIMA
“Las siamesas del puerio”
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XD LLORENS

“Poquelin-Poquelen”

por Teatres de fa Generalitat Vialenciana
(TGV)

VICENT MART! XAR
“veleos i vents”
por Xarxa Teatre

JAVIER MAQUA
“Papel de lija”
por Margen

SARA MOLINA
“Tres disparos, dos leones”
por Teatro para un Instante

MIGUEL MURILLO
“Un hecho aistado”
por Ardn Dramética

FRANCISCO NIEVA

“Manuscrito encontrado en
Zaragoza”

por Fin de Siglo/leatro del Laberinto

MIQUEL OBIOLS
*Datrebil”
por Archiperre

CANDIDO PAZO
“Reinas de piedra”
por Ollemoltranvia

ALFONSO PLOU
#Carmen Lanoit”

e iR e R i

- e

JOAN RAGA
“La familia Yamp”
por Visftards

LM, REIG ¥ ).L. MIRA
“Caso de bola”
por facara-Def Blau

MAXI RODRIGUEZ
“YThe cuarrant 37
por Toaletia Teatro

PACO SANGUING v RAFAEL
GONIALEZ

“Metro™

por Moma Jealre

ALFONSO SASTRE

#:Dénde estds, Ulalurme, dénde
ﬁtés!f

por Eolo Teatro

P. TABASCO y 8, SANTIAGO
“Varlaciones o fambién Merkin sufrid
de amores”

por Mujercitas

RAUL FORRENT y FERRAN RARE
“Dicho sea de vasa”™

EGUZKI ZUBIA
“Tesaroe mio”
por Dar Dar

ALFONSO ZURRO
“Retablo de comediantes”
por La Jdcara



H1 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

C.ALBERGLA v P ALAPONT
“Carriculam”
por Albena

B. ATXAGA, S, BELBEL E,

CABALLERD, P. ORTEGA y A. ZURRO

“Por mis muertos”
por Teatro Geroa v Teatro de fa Jécara

ERNESTO CABALLERO
#El insensihle”
por Janfri Toperea

ELISEBIQ CALONGE
#Qbra Posturmsa”
por La Zaranda

P. CASAMOVAS, P. ROMAGOSA y
T. ALBA

“Rusc, el maleficio del brujo”
por La Pera Liimonera

XAYI CASTILLO v CESCA SALAZAR
“Panic af centenari y tres evan tres”
por Fok de Plom

PATI DOMENECH
“Michin y las nubes”
por La Machina

L& FERNANDEZ, A. SOLD,

F. LASSALETA y P. CALVC
“Sangre duminada de anwarille”
(Tras Macbeth}

por Yacer Teatro
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RODRIGO GARCIA
“Maotas de cocina”
por La Carnicerfa Teatio

EMILIO GOYANES
“La Luna”
por Lavi e Baef

LUIS LAZARC
"Say de Espaia”
por Culebron Portdtil

VICENTE LEAL GALBIS
“A la paz de Dios”
por Apiti-Pitinmg

CRISTINA MATIA
“Royellucion en Galerns™
por La Cardtula

JORGE MARQUEZ
“{ a tuerta sierte de Perico

Galipago”
por Limne Teatro

ADOLFO MARSILLACH
“Yo me baje en [a proxima,
3y usted?”

por Pentacidn 5.1,

VICENT MARTI XAR
“EF senyor Tornavis”
por Volanting

-

ANTONIG ONETTE

i “Salvia”

por Cuarta Pared

4 JOSEP PERE PEYRO
rg “Cruan els paisatges de Cartier
% Bresson”

x5 por Moref Teatne

JORDI PESSARRODONA
‘:; por (og v Magog

i

2 ANTON REIXA

g “E| silencio de fas xigulas™
V% i por Legaledn
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MAXI RODRIGUEZ
“COve, oe, oel”
par Toatetta Teatro

JORDI SANCHEZ
“Krampack”
por Vidiota

JOSE SANCHIS SINISTERRA
“Marsal, Marsal”
por Et Teatre Fromierizo

ALFONSO SASTRE
“Los dioses ¥ los Cuernos™
por Producciones “N*
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EEMUESTRA DE TEATRO ESPANOL BE AUTORES CONTEMPORANEOS

ANTONIO ALAMO
“Lg¢ borrachos™
por Centro Antlaluz de Teatro

CARLES ALBEROLA
“Estimada Anochka”
por Albena Produccions

LL ALONSO DE SANTOS
“Yonquis y Yanguis”
por Pentacidn §.4.

JOSEP MARIA BENET | JORNET
“Testamnento”
por Chicens

ERNESTO CABALLERO
“Destino desierto”
por Teatro del fco / Barbotegi

NE.REA CALONGE e IDOIA BIEBAG
“Piscueeies”
por Puppenherts Studio’s

CHEMA CARDENA
“La estancia”
por Arden Producciones

P, CASANOVAS, P ROMAGOSA y T ALBA
*Quo no vadist”
por La Pera [firmonera

DOLORES COLL
“Medusa”
por Arfistrids 7 Camaleon

LLUISA CUNILLE y . ZARZOSO
“Intemperie”
por C. Hongaresa de Teaire

ANTONIO GALA

“Nostalgia del paraise”
por Centro Dramidtice Nacional
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RAFAEL GONZALEZ
“H culp de fa luna”
por Folo 7 UPY

SARA MOLINA
“Entre nosotros”
por Teatro Tamaska

PEPE MURGA
“Vaya show”
por Pepe & Mahia

L PASCUAL, A. MORALES y M. BOR}A
“Entre hromas y veras”
por Las Sordmbelas

JOSEP PERE PEYROY
“Dreserts”

por f.BF

CARLES PONS
“Siibete al carro”
por Teatre de L'Home Dibuixat

1GNACI RODA
“Grumic”
por Tabata

ANGEL RUIZ y MARIAND MARIN
“Canciones animadas®
por Praducciones Cachivache

FRAMNCISCO SANGUINOD
“¥1 urinario”
por Moma Teatre

PEPE SEDOGN y FRAN PEREZ
“Anmtis horribilis”
por Chévere

RODRIGO GARCIA
“Acera derecha”
por Cuarta Pared

A

V MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE ALITORES CONTEMPORANEOS

CARLES ALBEROLA
#5 Por qué mueren log padres?”
por Albeng Producciones

ALFONSO ARMADA
"€l alma de lus objetos”
por Koyaanisgalst

CARLES BENLLIURE
“ta Him"
por Teatra de Ia Resistencia

T. BERRACNDG, 6. GIL y M. PLYO
“Medea Mix”
por Metadones

IGNACIC DEL MORAL

“Rey Negro”
por Centro Dramdtico Nacional

PATI BOMENECH
*Patito fes”
por La Machina

GUSTAVOD FUNES
“EF tadrdn de suefios”
por Histricn Tealro

EMILIO HERNANDEZ
“Iscorrectas”
por Prod. Teatrales Contempordneas

ALEJANDRO JORNET
“Retrate de un espacio en sombras”
por Malpaso

XAVIER EAMA
“€) peregrino ersanie que canson & demn”
por Centro Erarndtice Calego

JOSE MARYIN RECUERDA
“las arrecopias del Beateria de
Santa Maria Egipciaca”

por Teatres de la Generalitat
Valenciana

LUES MATILLA
“La risa de la luna”
por Teatre Guirigay

P. MIRALLES, R. ESPINOS y C. SOLER
“P&f dﬁmsﬂ-
por Essa Mindscufa Cla ¥,

VICENTE MOEINA FOIX
“Seis armas cortas”
por Adridn Davmas

JAVIER MONZO
“Bar Baridad”
por Yorick Céa [YAcf

ANTONIO MUNOZ DE MESA
“Torrijas de cerdo”
por Teatrn Marta La MNegra

ERANCISCO NIEVA
“Lobas y zorras”
por Geografias Teatro

YOLANDA PALLIN
“Lista pegra”
por Catenda

ITZIAR PASCUAL
“Holiiday aut.-Postal de mar”
por Damte

DAVID PLANFELL
“Barar”
por Pentacidn 5.1

ANGEL RUIZ y MARIANG MARIN
#1071 aiios de oine”
per Producciones Cachivache

ROBERTC VIDAL BOLANO
“Angelitos”
por Teatro Do Aquf
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V1 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DY AUTORES CONTEMPORANEOS

M.A. MONDRON y ). PESCADOR
“Lunas”
por K de Calfe

M.A. MONDRON
“Hazte Aztaca”™
por K de Calfe

CHEMA CARDENA
“La pula enamorada”
pur Arden Producciones

FERNANDO FERNAN GOMEZ
“Lazarilln de Tormes”
por Producciones El Brujo

INAQUT EGUILLIZ
“La vyelta al nundo en B0 cajas”
par Markelife

ROBERTO GARCIA
Ném o
por Malpaso

PALOMA PEDRERC
¥Una estrefla”
por Teatro Del Alma

LUCIA SANCHEZ
“Lugar Coman”
por Zurdha Teatro

EDUARDO ZAMANILLO
“Rabotre qué tal”
por PTY

ERMNESTO CABALLERC
“Maria Sarmiento”
por Teafro B Cruce

SARRIO, REIG y GARCIA
“Lino Sofe”
par Combinats

TONI ALBA

“#i Odises”
por Teatro Paraiso
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YOLANDA PALLIN
“Los motivos de Anselmo Fuentes”
por Noviernhre Cia, de Teatro

PACO ZARZIOS0O
“timbral”
por Mohwa Teatre

XAVIER CASTILLO
“Jordiet Contrataca”
por Pot de Plom

CARLOS MARQUERIE
“H rey de los animales es idiota”
por Cia. Lucas Cranach

JORDI GALCERAN
“Dakata”
por Tanttaka leatroa

VIGH, BATANERO y SANCHEZ
“Lo peor de Académica Palanca”
por Vértigo Producciones

MUNOZ, COUCEIRO, DACOSTA y
CUNA

“Tics”

por Sarabela Teatro

JESUS CAMPOS
“Friple salto mortal con pirvety”
por Teatro a Teatro

BORIA ORTIZ DE GONDRA
‘(Eedos’f
por Noviembre Cia. de Teatro

CADAVAL, CALVO ¥y MOSQUEIRA
“Para ser exactos”
por Mofa e Befa

GERARDO MALLA
“H Derribo”

por Pentacion S.L.

VI MUESTRA DE TEATRO FSPANQL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

ANTONIO ALAMO
“Alaques de Sanfidad”
por Teatro del Axar

CARLES ALBEROEA y ROBERTO
GARCIA

“Besos”

por Albena Teatro

IGNACIO AMESTOY
“Vipletas para un borbdn”
por Teatro del Laberiftto

EUSEBIO CALONGE
“Cuando 1a vida eterna se acabe”
por La Zaranda

JESUS CAMPOS
7N anfragar en internet”
por Teatro A Tealro

XAVI CASTILLO y PANXI VIVO
“efecte 20087
par Pot de Plom

EULOGHO DASPENAS

L as Cochinillas prodigiosas”
por Maguina Mecinica
FERNANDEZ, PALLIN, YAGUE
“Las manos”

por Cuarta Pared

TIAN GOMBAU y PANXI VIVO

#la vuelta al mundo en 80 mdscaras”

por Teatre de PHome Dibuixat

CARLOS GONGORA
“Babilenia 1 y 1"
por Axioma Teatro

EMILED GOYANES
“Karco Polo”
paor Lavi e Bed

GRAPPA y TONI ALBA
“Muac”
por Grappa Teatre

JUAN LUIS MIRA
“Malsueiio”
peor jdcara leatro

ANTONIO MORCILLO
“Y os carniceros’”
por Dedalas Tealro

MIGUEL MOREY
“Deseo de ser piel roja”
por Plan de Fugas

ADOLFC PASTOR y SANTIAGO
NCHGUES

#Cilipollas sin fronteras”

por Gifipoflas sin fronteras

PALOMA PEGRERD
“Cachorros de negro mirar®
por Teatro det Alma

JOAN RAGA
#Fesia Arimad”
por Escura Splats

LAILA RIPOHL
“i & cindad sitiada®
por Micomicén

ARTURO SANCHEZ VELASCO
“ partes 3:00 axy. mas al sur de
carolina def sur”

por Teatro del Astiliero
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JOSE SANCHIS SINISTERRA

“Naque o de piojos ¥ actores”

por Teatro de 1z Huelia

JAVIER TOMEQ
*Los misterios de la dpera”
por Ceagralias Teatro

ROBERTO VIDAL BOLANO

“Rastros”
por Teatre Do Aqui
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EDUARDOQ ZAMANILLO
“Adulios (titulo provisional)
por PIV

ALFONSO ZURRO
“Tres farsas maravillosas”
por Quiguilimdn

VIl MUESTRA DE TEATRO ESPANCY DE AUTORES CONTEMPORANECS

SANTI UGALDE
“Patuetito”
peor Frapy Zaharra

ALFONSO PLOU
“Bufivel, Lorca y Dalf”
por Teatro del Temple

IAVIER ESTERAN
“Barroco-Rofl”
por Azar leatra

YOLANDA PAELIN
“La eirada”
por Teatro de la Riberg

JOSEP MARIA BENET | BORNET
“| Ay, caray”
por Salvador Collade

P. CASANOVAS, P ROMAGOSA, T. ALBA
*Llareng de Vivia i la catifz voladora”
por La Pera LEmonera

FRANCISCO FARZOSO
*Mirador”
por Companyia Hongaresa de Tealre

TONIE MISG
“Fuera de juego”
por Dramaturgla 2000

MARTA TORRES
“£] sable y la paloma”
por Teatro de Malta

FOSE SANCHIS SINISIERRA
“Ay, Carmeta”
por Maracaibx Teatro

JULEDISEA
“Al anochecer”
por Dramaturglfa 2000

ERNESTD CABALLERO
“Un buste al cuerpo”
por Teatro ef Cruce

EDUARDD ZAMANILLO
“La ramita de hierbabuena”
por Teloncilfo

ARRABAL, DIOSDADO, PEIDRERO,
RODRIGUET MENDEZ, SASTRE

“Argmas de Kalidoskope”

pot Rabert Mo produceiones

NGO RAMIREZ DE HARO

“Hoy no puede ir a trabajar porgue

estoy enamorado”
por 00} Company & Duskon

JUAN MAYORGA
“t gordo y el flace”
por £ Vodevit

T. MARTINEZ y $, CORTES
“Buenhumorados”
por Lokaga fafta

BORJA ORTIZ DE GONDRA
“Exiliadas”
por Atalaya

MANUSELE VEIGA
“Recreo”
por Proyocto Madrid Escerta

ANGEL ESTELLES
i Ama} gﬂ.m aﬂ
por Angef Fstellds

MIGUEL MUNOZ
“Espere su turne”
por Zanguango Teatro
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FULGENCIG M, LAX
“Paso a Nivel”
por Alquibla Teaire

SARA MOLINA
“Made in China”
por Q Teatro y Unidad Mévil

DAVID DESOLA
“Baldosas”
pot Artibus

JAIME OCANA

“La fragidez como la manifestacién
explosiva de ta ninformania”

por Belladong Teatro
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ERANCISCO SANGUING
“£} cumpleaiios de Marta”
por Bl club de fa serpiente

SERASTIAN JUNYENT

“Pa siempre”
por Descalzos Producciones

IX MUESTRA DETEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANECS

EMILIO GOYANES
“Lavidada”
por Lavi e Bel

JAUME FOLICARPO
“Pasionaria”™
por Bambalina Titolles

CARLES BEMNLEEURE
“Diario carretera, noticias orales”
por Xarap Teatre

JORD GALCERAN
“Paranles encadenades”
por Safneters

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
“&i un diz me olvidaras”

por Teatro def Astillere y Centauro
Teatro

JOSE MARIA RODRIGUEZ
MENDEZ

“Ultinsa batalla en of Pardo”
por Satvader Coffado

CARLOS NUEVD
“£] secrelo de los hombres Jibro”
por Rayuela Producciones Teatrates

GONZALO SUAREZ
“Palabras en penumbra”
por Athena Produccions / Espai MOMA

LAJEA RIPOLL

“Adra bilis (cuando estemws mds
tranquifasy”

por Micomicde

TONIALBA
#Cinsema ~ Cinema”
por Teafro Faraiso

ALBERTO MIRALLES

“Juegos prohibidos”

por ESAD de Murcia y

Aula de Teatro Universidad de Murcia

FGNACIO AMESTOY
#Cierra bien Ia puerta”
pror Teatro del L aberinto

DAMARIS MATOS
“Cuadernos de bitacora”
por Centro Andaluz de Teatro

ROSA DIAZ v JULIA RUIZ
“Lapatos”
por Lasal Teateo

ELISEBIO CALONGE
“la puerta estrecha”
por La Faranda

GRACIA MORALES
#Quince peldafios”
por Centro Andaluz de Teatro

ABELLAN / CARRALERO / ESTEVE /
LOPEZ ALOS / MENARGES / MESTRE
“8 mondloges 8"

par S6fo ante el peligro

J.R. FERNANDEZ / YOLANDA PALLIN
£ JAVIRR G. YAGUE

“Fmagina®

por Cuarta Pared
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FERMANDO ARRABAL
“fl tricicle”
por fcara Teatro

LABORDETA 7 FERNANDEZ
“Mieda ambiente?
por Basur

MIGUEL OEMEDA
“KIOY”
por Pikor Teatro

F ZARZOSO / LL. CUNILLE
“Viajeras®
por Mongaresa de Teatro

QUIM MONZO

“El porqué de las cosas”
por Tantiaka Teatroa
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ALEJANDRO JORNET
“Aerapuertos”
por Malpaso

TRAVESE / ), SINMIEDO
“Tq come bollos”
por Bolleria Fina

ROBERTO VIDAL BOLANG

“L os papalagui”
por Teatro Do Aguf

JAIME SALOM
“Las seforilas de Avignon”
por Mapa Producciones

X MUESTRA. DE TEATRO ESPANGL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

F GRANELL, J. BENAVENT Y E
BENAVENT

“Ritme i Foc”

por Teatre de U

JOAQUIN HINGJOSA e ISABEL
CARMONA,

“Diefensa de Dama”™

por Teatro de 2 Abadia

ANTONIO MUROZ DE MESA
“Dbjetos perdidos”
por Liroc Teatres

ALFONSO PLOU)
“Picasso adara la Maar”
por Teatro del Ternple

FERNANDO ARRABAL

“Carta de amor (Corno un suplicie
<hing}”

par Centeo Dramadtics Nacipnal

JULIA RUSZ
*El gran traje”
por Lasal Teatro

JESUS CAMPOS
“Pe {ransitos”
por Teatro A Teatro

). SORS, M. TORRAS ¥ }. GILABERT
“Comix”
por Clown Teatre

EDUARDO ALONSO
“Alta comedia”
por Teatro Do Norpeste

E. CABALLERO, P. CALVO, §, R. DF 1A
MORENA, §. MAYORGA, C. PAZO,
MAXE RODRIGUET y R. SIRERA
“Miedo escénico”

por Yacer Teatro

EMILIO GOYANES
ffyaiﬂ
poriayi e Bel

A, ROLDAN, E. GALAN y L, LORENTE
“Memaoria y olvido (Argentina 76-
aunca mas)”

por Nemore Producciones / £
sombrero de Ala Ancha /

HT theroamericann de Cddiz

PASQUAL ALAPONT
“Lina teoria sobre pyo”
por La Dependent

JOAN €. MARTINEZ
{coord. Creacion colectiva)
“Tiempo es.com”

por Contr@ast

PHAR CAMPOS GALLEGO
“La herida en o} costade”
por RESAD

JUAN LLIS MIRA
“A ras del cielo”
por fdcara Teatro

VALENT( PINOT

“Una clase can ). Abili”
por Pimpinelies Teatre
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GIORKA CERO
“Primus”
por Hordzmugs

RAFAEL PONCE

“Los cabeza-glebe (son felices on su
pargue edlico}”

por Esteve y Ponce

ANTONKY FERNANDEZ LERA
“Mdtame, abrdzame”
por Magrinyana

€. ALBEROLA y R. GARCIA

por Albena Teatre
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M. ESTEVE, M. TORRECILLA, 1.
ABELLAN, T, SAVALL,

M.A. MORA, M.A. CARRASCO, LR

CARRELERO y PA. SERRANO
8 mondlegos 8"
por Salodz arte ef peligro

CHEMA CARDENA
“La reina asesitia®
por Arden Praducciones

PALOMA PEDRERD
“Naches de amor efimera”
por Tealro del Alma

X1 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANECH

ANDER ELIZONDO
“A cuesfas con Murphy”
por Vaivén Producciones

MARCIAL GORNGORA
“Génesis”
por NSM. Teatro

INAKI EGUILUZ
QD SGJ)
por Markefifie

CARLOS SARRIO
“A quien madruga”
por Cambalec Teatre”

J. MONTARES y V. INGT
“Dusan Gole”
por Pimpinelles Teatre

RODOLF SIRERA
£ veneno def Teatra”
por frece Producciones™

EMILIO GOYAMES
“A todu trapo”
por Lavi e Bel

1.R. FERNANDEZ, Y, PALLIN vy 1.G.
YAGUE

“2477 (Trilogia de la juventud H1)”
por Cuarta Pared

EDUARDO ZAMANILLO
“Cambio de plan™
por PTY Clown

RAFAEL MENDIZABAL
“#adre Amankisima”
porta Avispa 8.4,

ENREIC MNOLEA
“Tratado de blancas™
por Sala Beckett

ROSA FRA]
“Tros histdrics sobre la vida”
por Papaliona Teatre

{SABEL- CLARA SIMO
“Complices”
parla Dependent

EMUINO DEL VALLE
“Cuande todo termine”
por Armar Tealio

DAVIE BARBERO
“Evitangn”
por La Rana verde Producciones

ITZIAR PASCUAL
“Pravecto Pére- Lachaise”
por Acciones bmaginarias

JAVIER TOMED
“1.a agonia de Proserpina”
por Centra Dramitico de Aragdn

EVA GONZALEZ

“Salomé & ;la candela!”
por Producciones Inconstantes
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FERMIN CABAL
“Yejas Yerdps”
por Ardn Dramética

EUSEBIQ CALONGE
“Ni sombra de lo que fuimos”
por La Zaranda

ANTONIO ONETH
14 calle del infierno”
por jvaliene Plan!

J. ABELLAN, M. ESTEVE, C. GARCIA,
V. IVARS, ©O. MORA,

.M. POYATOS, E. SANCHEZ, M.
TORRECILLAS

“& mondlogos B”

por Sol@ ante ¢l Peligro
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LLUISA CUNILLE
“Te diré siempre la verdad”
por Homar y Temporada Alta

MAMNUEL RIVAS
“La mano del emigrante™
pry Tantiaka Teatroa

XII MUESTRA DE TEATRO FSPANOL 1E AUTORES CONTEMPORANEQOS

JULIO SALVATIERRA
“Johm & Jits

tel sefior de fos monos)”
par Metamorfosis £1.

PASQUAL ALAPONT
“Bubtaco 747
por Cia, de Teatre La Dependent

SERGI GONZALEZ
“Fithrer”
por Teatro de la Saca

M. TORRECILLA, §. POYATOS, O,
DINAMITA, O. MORA, . A, JIMENEZ,
1. PALACKOS, . CORREDERA.

“Sel®@ ante el pefigro”

par 7 Magnific@s 7

DIEGO EGRCA y PAKO MERING
*folie & deux- Suefios de psiguidtrico”
por Titzing Teatro

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
“Gestas de papd Ubd”
por Cormpafiia Ferroviaria

JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS
“Ln hombre de suerte”
por Galiardo Producciones

IRAQUI EGUILUY
“Los domingos no hay piratas”
por Markelifie 8. Coop.

JERGNIMO LOPEZ MOZO
“Fla se va”
por Compatiia Mariana de Paco

PEPF DE WMENEZ

“Cachait”

por el Teatro def Buscavidas / Plan de
Fugas

JOSEP ViLA
“Sasif y 1a bruja Jaravuld”
por Fanatik Visual PAM.I,

JOSE L. PRIETO
“Fobias”
por Lagarta, Lagaria, 5.0,

ALBERT ESPINOSA
“Tu vida en 65 minutos”
pot Afbena Teatee

JULIA RUHZ
“Aguaire”
por tasal Teatro, 5.4.

JOAN CASAS
“Cincuentones”
por Fuepos Fatuos Teatro

CHEMA CARDENA
“El omblige del mundo”
pon Arden Producciones

CARLOS MO

“Mal parto me raya

{se atormenta una vecina)”
por Carlos Mb

ROBERTO CARCIA

“Maria Fideus”
por U'Horfa Tealre
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TOMAS [BAREZ FERNANDEZ
“Viajeros”
por Visitants Companyix de Tealre

SERGE BELBEL y JORDI SANCHEZ
“Soy fea”
por £ club de a serpiente

ANGELICA LUDDELL 200

“¥ los peces salieren a combatir
contta los hombres”

por Alra Bilis Teatro

T. AGUST{, M. CRESPQ v E. PASTOR
“1.9s singermornings”
por UExcéntric

KEPA IBARRA
“Urbe”
por Caitrerdi Teatro

LLUTSA CUNILLE

“Nusionistas”
por Companyia Hongaresa de Teatre
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JAIME PUICL
“Contimyidad de los pargues”
por Dramatugla 2000

MARCEL. LT ANTUNEZ
“Transperrnia”
por Pansperspia

DANIEL HIGIENICO
“Mamé quiero ser autista...”
por Draniel Higiénico

JUAN MAYORGA
“Amimales noclurnos”
por Casindalera Escena Abierta

JAIME SALOM
“Esta roche no hay cine”
por LS.y

>

X1l MUESTRA DE TEATRO ESPARIOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

M. PEIDRG y X, LLORENS
JFHzoﬂ
por Cia. de Teatro La Dependent

FOSE SANCHIS SINISTERRA
“Flechas del dngel del olvide”
por Sala Beckelt

L.). JUAM, M. TORRECILLA, T. FERRE,
D.A. GARCIA, R. FERREIRA, R.
PADILLAY B ALBO

“7 Mondlogos 77

por S0l ante of peligro

INAKI EGUILUZ
“Carbién Club”
prer Markelifie

ENRIC ASSES
“Querer y no poder”
por Cane Mando

RAFAEL HERNAMDEZ
“Sexo atdmico”
por Teatro Flisa

PALOMA PEDRERO
“Beso a beso”
por Teatro ded Alma

P. CASAMOVAS, P. ROMAGOSAY T
ALBA

*Grim Grim”

por la Pera Liimonera

M., BAYOMNA, A, DEPACO y A,
JORNEY

“A lo mejor me lo merezco”
por ESAD de Valencia

XAVIER PUCHADES
YAcaros”
por Teatio de los Manantiales

EDUARDO ZAMANILEO
“Animaliwo”
por PTVY.

JUAN DOLORES CABALLEROG
“La belle cuisine”
por Teatro del Velador

FZIAR PASCUAL
“Pared”
por Extradivarios Producciones

RAIMUNDO BUENO
“El tren*
por Yeatro Faraiso

5. SANCHEZ, L1118 G=-ARAUS v |, G.
YAGUE

“Cafg”

por Cuarta Pared

MARIANG LLORENTE
“Todas las palabras”
por Producciones Micomicon

XAVI CASTILLO
“gf chou”
por Fot de Plom

JUAN MAYORGA
“Uttimas palabras de copito de nieve”
por Animalario

ANGELICA LIDFLL
“¥ como ao se pudrid... Blancanieves”
por Atra Bilis

243



CANDIDO PAZO
“Por cietto”
por Céndido Fazé

D. SAINZ, L. CAMARERD ¢
i. TORKES

“Yértigo”

por Fapfarlo Teatre

JOAN RAGA
“Trans-Accions™
por Scura-Splats

JESUIS CAMPOS
“Entremeses variados”
por Teatro A Teatro

EUSEBIO CALONGE
*Homenaje a los malditos”
por La Zaranda

ERMESTO CABALLERO

“Sentido del deber”
por Teatro B Cruce
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JAIME OCARNA
“Emboscado”
por Belfadona Teatio

PALO PASCUAL
“Destino Marte”
por La Stratla Teatro

L. RIPOLL, Y. PALLIN, Y. DORADO,
R. HERWANDEZ GARRIDO y JULIO
SALVATIERRA

“Yoces contra a barbarie”

por Dante

LUIS DELYAL

“Los cabialios cojos na trotan”

por Elcor Producciones v Pentacidn
Espectdculos

X1V AMUESTRA DE TEATRO ESPAROL DF AUTORES CONTEMPORANEOS

MANUEL MOLINS
“Els viatgers de Pabsenida”
por Teatre de Ponent

JONAN KATALANO
“Metifora, el circo olvidadae”
por Zero Teatro

ISAAC CUENDE
#1a Sucursal”
por La Machina Teatro

ROBERTO MENARGUES, DAVID
“PEL1Y, OSCAR MORA, ROSANA
FERREIRA, LUIS J. JUAN, ARTURC
COLLADOS y SERGIO FERNANDEZ,
“7 Mondlogos 7"

por Clan Cabaret y Aula Teatro LA

FERRAN OROBITG
#La Gran Familia¥
por Fadunito

FLED ESCALADA
“Sgis la bomba”
por Somos fa Bomba

CARLOS SARRIO
“Al phe de §a letra”
por Cambalen Teatro

JERONIMO LOPEZ MOZO
“El Amuitecto y el Relojern”
por Producciones OfFf Madrid

EMILIO GOYANES
“Petit Cabaret”
por Lavi ¢ Bel

EMILIC DEL VALLE
“Mds perdidos que Carracuca”
por Metamarfosis P.X.

JULIA RULZ
“La vieja durmiente”
pew Lasaf Teatro

JERONIMO CORNELLES, JULI DISLA,
ALEJANDRO FORNET, PATRICIA
PARDOQ, JAUME POLICARPO y JAVIER
EAMOS

“Construyends a Verdniva”

por Bramant Teatre

DAVID FLANA
“Mala sangre”
por La Chicena

JULI DISLA y ESTEFANIA ROLDAN
~Tris, Tras, Trus”
por Combinats

JAUME POLICARPO, XAVIER
PUCHADES y PACO ZARZOSO
#gf ciele en una estancia®

por Bambaling

PAKO MERING y DMEGO LORCA
“Entrafas”
por Tiizing Teatre

PABLO DEL MUNDILLO
“Dre la pérdida del apetite”
por Pablo def Mundiflo

ROBERTO LUMBRERAS

“Hasta que ia boda nos separe”
par Teatro La Quimera
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1AILA RIPOLL
“10% nifios perdidos”
por Micomicdn

DAVID BARBERO
“Cantata y fuga de Adin y Eva”
por Escena Abierta

ANGEL CALVENTE
“Los perros flauta”
por £ Espejo Negro

ANTONIC ALAMO
“Pases”
por Sintesis Producciones

PEDRO ALVAREZ-OSSORIO, ISABEL
MEDINA, JEAN-LUC PALLIES ¥
RACHID MOLINTASAR

“fuera, Fora, Dehors..."”

por La Fundicién/ Escola de Mulheres/
infloenscénesCendrey
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MARC ROSICH
“Buty free”
por facara Teatro

JUAN A, GONZALEZ vy JANO DE
MIGUEL

“Trapos sucios”

por fuja

TERENCY MOIX, QUIM MONZO,
RAFAEL MENDIZABAL, ENRICGUE
GALLEGO, FELIX SABROSO, LUIS
MIGUEL SEGU{ y ANTONIA SAN
JUAN

“Las que faltaban”

por trece Producciones

CARLES ALBERCILA
Hl 3”
por Afbena Teatre

XV MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONFEMPORANEDS

AGUSTIN IGLESIAS
“En las Puertas de Europa”
por Teatro Cuiriga

PACO ZARZOSO
“Urabral”
por Compafila Hongaresa de Teatre

IESUS MONTOYA, AMINE HAMADA,
MARINATORRECILLA, LUIS L. JUAN,
MARIO HERNANDEZ, MIGUEL
ENTRENA y DAVID GARCIA COLL
“Sold ante ¢f Peligro”

por AL TUA, el T de fa
Universidad de Alicanie y Clan Cabaret

SANTI UGALDE
“Visa Vis”
por Trapo Zaharra

PERU C. SABAN
“(3tmeto”
por Picar Teatro

FUAN CARLOS RUBIO

“Las Heridas del Viento”

por Mutis Producciones ¢ Hispanic
Theatre Guild

JORDI GALCERAN

Nrmﬂ
por Safneters | Yorick Teatro

EDUARDO ZAMANRILLO
“Invisible”
por PT.V-Clowns

PASGIUAL ALAPONT
“4‘Infern de Maria”
por La Dependent

ALFONSO ZURRO
“A %olas con Marillyn”

o Atalaya

IOLANDA LLANSO
“Papirus”
por Xlrriquiteula Teatre

ANTONIO ALAMO
“Cantando bajo las Balas”
por K Prochicciones

PAU MIRO
*1luvia en ¢! Raval”
por Celfcit Producciones

PEDRO & EGUHUZ, PACO
REVEELTAS y ANA 1. MARTINEZ
“Cigarra y Hormiga”

por Marelifie

MARTA TORRES
“Hazmerreir”
por Teatro e Malis

JUAN COPETE
“Soliloguio de Grillos”
por Teiclinium Teatro

XAV] CASTILLO
*Canvi ChEmlic: Cirous”
por Cireus, Font de Plom

LUIS GARCIA-ARALS y JAVIER G, YAGUE
“Rebeldias Posibles”
por Cuarta Farect

JOSE RAMON FERNANDEZ
“1a Tierra”
por [INfConstantes Teatro
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PAKI DIAZ y RAFAEL CASTILLO
“Tengo mucho Cuento”
por CQFL Teatro

RAUL CANCELO
“Cénsules de la Calle: Momento”
par Hortzmuga Teatroa

ANXELES CURA
“Margar en: el Palacie del Tiempo”
por Sarabela Teatro

ALFONSO PLOU

“¥o no soy un Andy Warbol”
por Teatro del Temple y Centro
Diramdtico de Aragon
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SERGIOQ CLARAMUNT y PUY
SALGADO

“Vida Clownyugal*

por Punto Clawn

JORGE MORENO
“Happy Birthday, Miss Monroe”
por Kaejurg Teatro

EDUARDO GALAN
*La Mujer que se parecia a Marilyn”
pot Secuencia 3 v Teatro Lara

XV MUESTRA DE TEATRO BSPANOL DE AUTORES CONTEMPORANECS

PASCUAL CARBONELL y JERONIMO
CORNELLES

“2.24"

por Beamant Teatre/Teatres de fa
Ceneralitat Valenciana

MARCOS CASTRO, ANA ORTEGA ¥
JUANJO CUESTA-DUENAS
“£xodos”

por Cal y Canto Teatra

AURELIOD DELCADO
“Antigona 18100-7"
par Carmie Jeatre

JESUS MONTOYA, MARINA
TORRECILLA, LUIS | JUAN, MARIO
HERMANDEZ, EFFMAN SHAFFER,
ELISABETH SOGORE, DAVID AL
GARClA

“Sol@ ante el peligro”

por ACTLA el Tl de la
tiniversidad de Alicante v Clan Cabaret

PERE MARCC
“Meganimals”
por Maduixa Teatre

RAFAEL CAMPOS
“Pias sin nada”
por Tranvia Teatro

JESUIS CAMPOS
1) Juan@simetrico.es”
por Teatrpateatro

EMILIC GOYANES
“Sol y Luna®
por Lavi e Bel

EDUARDO GALAN

“Muijeres irente al espejo”

por Tornaveu/Secuencia 3/
Avuntamiento de Valencia/Comunidad
d Madrid

EDUARDO ALONSO
“Extrarradios”
pur featro do Norpeste

TIAN GOMBAU y PANCHIVIVD
“Una Odissea de butxaca®
por Ef Teatre del [ home dibuixat

MARCOS PTY CARBALLING y E7RA
MORENO

“Blazol”

por £ retrete de Bovian Gray

PACO ZARZOSO

“tl mal de Holanda”

pov Cia. Hongaresa de Teatre/Tomavew/
Festival Vea

U}lb\ RIFGLL
“Arbol de [a esperanza”
por Amava Curieses/Micomicdn

ROSA DFAZ ¥ CRISTINA D. SILVEIRA
“Miiia Frida”
por Karlic Danza Teatro y Javier Ledn

CARMEN RESINO
“Qrquesta”
por Praducciones OFf Madrid

FERNANDO ARRARAL

“Fando v Lis”

pror Vania Producciones/Teatro e
Cerea
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PEPIN TRE
“:Viva el Coyote”

ALFONSCO ZURRO
“Las bragas”
por Cafp Club Toatro

PACO SANGIUING
“Por culpa de Yoko”
por ficara Teatro

{RIGO DE LA IGLESIA y RUBEN
TORRES

“La creccion es tuya”

por Tennes & Williams

DAVID BERGA
£ Humomﬂ
por £FS (Encara Farem Salat)

JORDI CASANOVAS
“City/Simcity”

por Germinal Producciones Alfa,
Fivhard/Sala Beckett
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ALFREDO SANZOL
*84, pero oo lo soy”
por Centro Dramdtico Nactonal

JORDI CIENFUEGOS
“Evidencias”
por Teatre al Detalf

TGNACED DEL MORAL
“Soledad y ensueito de Robinson
Crusoe”

por Teatro Ff Cruce

ADGLFD MARSILLACH
“Silencio,,, Vivimos”

por Varefa Produceiones/Cla, Be
Blanca Marsilfach

XYH MUESTRA DE TEATRO ESPAROL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

JULT DISLA

“La rabis que me das”
pior Tealres de la Generalifat Valenciana

ANTONIO CREMADES
“opos”
por Les Bouffons

MARIO GARCEA, ANA SANDCVAL,
ANA POLO, INMA CASTRO,
MANUEL GORRIZ, AMIN HAMADA v
MAR MINGUEZ

“Sol@ ante el peligeo”

por ACTUA, el TU. dela
Universidad de Alicante y CLAN
CABARET

FORDI MAGDALEND y ENRIC CASSO
Jrcariuéu
por Cla. La Tal

GAREELOSADA
#Si ves a Lola, dile que es rica®
por Ados Teatroa

JUAN MAYORGA
“Carfas de amaor a Stalin”
por UR Teatro

MERCEDES ASENJO
“Clara y Daniel”
por Teatro def Azar

IRMA CORREA, CARLOS ALONSO
CALLERO, ANTONIO TABARES v
ORLANDBO ALOMSO

“Los mares habitados”

per 2R Teatro, Compaiia de
Repertorio

ROBERTO GARCIA
“L"art de la fuga (edicid especial)
por Dramatdrgia 2000

DANIEL NESQUENS
“%imoon en fa Lluna”
por Teatro Pingaliraing

EMILIO GOYANES
“Cabaret liguido™
por Lavi e Bel

EVA HIBERNIA
“La América de Edward Hopper”
por Teatre de Ponent

EDUARDOD ZAMANILLO
“Adivinaguas”
por P.TV.-Clowns

ANTONIO DE PACO

“Alguien silbé {y despertd a un
centenar de pajaros dormidos)”
por imaginaria Yeatro

CARLOS NEIRA, XIANA CARRACELAS,
ARANTZA VILLAR, NERFA BARROS ¢
IRIA SOBRADO

“Corpos disidentes”

por Nut Teatro

MARIA MINAYA, SILVIA VALERO y
MADO VIDAL

“De trizas corazdn”

por D-ESAS-3

EUSEBIC CALONGE

“Los que rien los Giimos”
por La Zaranda
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LAILA RIPOLL, RODRIGO GARCIA,
FOSE RAMON FERNANDEZ y EMILIO
DELVALLE

“Restos”

por [nconstantes Teatro

JUAN CARLOS LIBRADIO “NENE”
“:Madriz mola mazo, troncot”
por Compaiiia Chorreande.te

SERGIO LOPEZ DE LANDACHE ¥
VICTOR GARCIA DIE LA TOREE
“Rezikletas”

por Grupo Turukitupd

SERGI FAUSTING
*[ruques de Bergara Unplugged”
por Sergt Fdusting

JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

“En ef oscuro corazin del bosque”
por Es.Arte {(Estrategias para el arte y la
cultura, 5.1}
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MARIA DIAZ
“& ver cama le lo explico...”
por Maria La Vikinga

AMTON VALEN
“Business Class”

per Nache Vilar Producciones, S.5.

MIGUE MURILLD
“El Angel de Ja luz”
por Al suroeste tealio, 3.1,

LUIS GARCIA ARAUS, SUSANA
SANCHEZ y JAVIER G, YAGUE
“Siempre fiesta”

pur Compafiia Cuarta Pared

EDICIONES DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANOL

Ne 1.
MN° 2,

N° 3,
N° 4.

N¢ 5.

N° 6.

N7,

DE AUTORES CONTEMPORANEOS

COLECCION: TEATRO ESPANCL CONTEMPORANEC

“AUTEY! de Lrnesto Caballero

“METRO"” de Francisco Sanguino y Rafael Conzélex
“UN HOMBRE, OTRO HOMBRE” de Francisco Zarzoso
“ANOCHE FUE VALENTING” de Chema Cardefia
{Edicion agotada)

“DESPUES DE LA LLUVIA” de Sergi Belbel

“LOS MALDITOS”

“LAS MADRES DE MAYO VAN DF EXCURSION”

de Rad! Herndndez Garrido (Edicién agotada)

“DNL"

YCOMO LA VIDA MISMA” de Yolanda Fallin
(Edicién agotada)

“BONIFACE Y EL REY DF RUANDA”

“PAGINAS ARRANCADAS DEL DIARIO DE 27
de Ignacio del Moral

“AL BORDE DEL AREA” de AA.VYV
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http:Chorreando.te

N° 8.

N> 9,
N® 10,

N% 11.

N® 132,

N2 13,

N°14.

N* 15,
N®16.

N® 17,

N® T8,

N° 19,

NE 20,

N 21.

N* 22,

“LA MIRADA DEL GATO" de Alejandro Jornet
{Coedicién con el Ayto. de Alicante)

“UN SUENO ETERNO” de AA WV

“MALDITA INOCENCIA” de Adoifo Vargas
Coedicidn con el Ayto. de Alicante)

“PLOMO CALIENTE”
“MONQS LOCOS Y OTRAS CRONICAS”
de Antonio Ferndndez Lera

"EL ARQUHTECTO Y EL RELOJERQ”
de ferdnimo Lopez Mozo
{Coediridn con el Ayto. de Alicante)

“AQUILES Y PENTESILEA”
“REY LOCO” de Lourdes Ortix

“& RAS DEL CAELOY de Juanluis Mira
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“PUNTO DE FUGA” de Rodolf Sirera

“LA NOCHE DEL OSQ* de Ignacio def Moral
{Coedicion con el Ayto. de Alicante)

“TU IMAGEN SOLA” de Pablo Iglesias y Borja Ortiz de Gondra
{Coedicién con el Ayta. de Alicante)

“INSOMNIOS* de David Montero

{Coedicidn con el Ayto. de Alicante)

“HAPPY BIRTHDAY, MISS MONROE” de Jorge Mareno
(Coedicidn con el Ayta. de Allcante)

*NO OS5 QUEDEIS MUDOS” de Roger justafié
{Coedicidn con el Ayto, de Alicante)

“CUATRCO MENOS” de Amadfo def Pino
{Coedicién con el Ayte. de Alicante)

“SUBPRIME” de Fernando Ramirez Baeza
(Coedicién con &l Ayto. de Alicante)

» Precio del ejemplar: 6 euros
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COLECCION: LABORATORIO DE ESCRITURA TEATRAL

N® 1, “MATRIMONIOS de AAVV
N 2. “ESCRIBIR PARA ELTEATRG” dg AA VYV
N 3. “EN TORNO AL AZAR” de AA VYV,

* Precio del ejeraplar: 3 euros
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CUADERNOS DE DRAMATURGIA

CUADERNQOS DE DRAMATLIRGIA N Y
CUADERMNOS DE DRAMATURGIA N° 2
CUADIRNOS U DRAMATURGIA N® 3
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 4
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 5
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N2 6
CUADIRNOS DE DRAMATURGIA N 7
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N 8
CIUADERNQOS DE DRAMATURGIA N9
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 10
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N* 11
CUADERNGOS BE DRAMATURGIA N7 12
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N 13
CUADERNOS DE DRAMATURGIANT 14
CUADERNQOS DE DRAMATURGIA N° 15
* Precio del ejemplar: 5 euros
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PEDIDOS
SECRETAR{A DE LA MUESTRA DF TEATRO FSPANOL
DE AUTORES CONTEMPORANEOS

(/. Pintor Veldzguez, 18. Entlo. 1zq. — 03004 ALICANTE (ESPANA}
Teléfono: #65123836. Fax: 965980123
e-mail: info@muestrateatro.com
www. rnuestraleayo.com
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