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HAGO TEATRO
Ednards Alonso

Hago ieatro. Quiero decir; hace muchos, muchisimos afos que me de-
dico a hacer teatro. Pero no es una profesidn o, mejor dicho, no es sélo una
profesidn, porque, cuando no estoy ensayando, estoy haciendo gestiones
para continuar haciendo tealro, v cuando no hago gestiones, hago reunio-
nes, ¥ cuando no hago reuniones, estoy persardo en come hacer el teatro
que hago. inclusa descansando, cuando dejo Hbre mi imaginacion, entonces
me vienen ideas de cimo hacer teatro, no las buscs, me vienen, Lo que no
me ocure es que suefe con featro. No. Cuando duermo no suefio con hacer
teatro, quizds porque Jos suehos son expresion de nuestros deseos y a mi me
llega con toda el resto del dia para cl teatro. Pero, aungue mi vida conscien-
e, y supongo que bastante de la inconsciente, esté tan monopolizada por
e} teatro, no crean que es una obsesitn. No, No mie ohsesiona el teatro, es
algo matural, Me invade sin que yo haga ningdn esfuerzo, Siempre, Constan-
temente. (Hombre, a veces es algo inctmodo! Por ejemplo, cuando voy con-
duciendo solo, me vienen a [a cabeza argumentos v conflictos para nuevos
textos y, como son muy insistentes, resulta molesto de modo que, para no
pensar, pongie la radio v ya estd. 5i, vivo inmerso en el teatro, Ademds, vy para
mavyor inmersidn, las distancias en la ciudad que habito son muy pequenas,



de mado que se pierde poco tiempo en el transporte, De mi casa al local de
ensayos hay escasos cinco minutos, v de éste al Teatro Principal, algo menos.
tncluso si tengo que ir al IGAEM (Institucion que se dedica en mi coraunidad
a la cosa del teatro), pues tardo escasos tres minutos. O sea, ni tiempo se
pierde en los traslados. Claro, cuando tenemos representaciones fuera de
nuestra ciudad, ¢l tiempo de traslado es mds, pero como vamos parte de la
compaiia en ef coche, sélo se habla de teatro, y en el case de qus vaya yo
solo, pues ya les comenté lo que me pasaba, de modo que. .

Es dificil explicar como se vive agul, en el noroeste, el teatro o, mejor di-
cha, como fo vive yo, no quiero eriginne en representante de nadie. Quizds
lx mejor forma de explicarlo es decir que es como el “orballo”, esa Huvia
fina, mansa vy persistente, a penas perceptible, que siempre esid, humede.
ciéndolo todo v que, como casi no la percibes, cala hasta los huesos; resulta
algo incdmoda, pero a los que nacemos con ella, cuandu no la tenemos se
nos seca la garganta y no podemos respirar bien. Pues algo asf,

Yo sy, principalmente, direclor de teatro. Creo, Antes, cuando escribia
algdn texto, decta que era un director que escribia, cuando Huminaba algtin
espectaculo, decia que era un director que iluminaba, cuando interpretaba,
que era un director que actuaba, Pera ahora... ya no sé que disculpa poner.
Quizéas no sea un director, ni un autorn, ni un iluminador ri un actor... sino,
simplemente un hombre de teatro. Claro que la falta de especializacion, esta
peneralidad, no sé, dice muy poce de la profesionalidad, pero que le voy a
hacer. Puede que me ocurra como a esos edificios multiusos gue tanto se
construyeron en mi comunidad en los affios 80; por pretender servir para
todo, no servian para nada. No me importa, es una situacion de la que no
puedo huir, no crean gue no me gustaria, pero no puedo. Ya me he resignado
a esta inmersion y, ademds, seguramente no me fuera posible vivir de otra
manera.

No sé si lo he explicado con claridad y se dardn ustedes cuenta de fo que
pasa, pero creo que ha quedado claro de que a esto no se le puede llamar
una profesin, pero tampoco es una obsesion, ya lo he dicho. Quizés la me-
jor forma de definirlo es decir que es una maldicidn. $i, creo que asf queda
bastante hien explicado. Fl ieatro para mi es una maldicion que me ha cafdo
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encima sin buscarla, sin pretenderta, como una imposicién teldrica acorde
con mi naturaleza humana, No s¢ si a alguien més le ocurre esto, no sé si hay
par la tierra mds seres vivos estigmatizados con esta maldicion, pero si los
hay, que se pongan en contacto conmign pergue yo soy uno de ellos.



;Y POR QUE NO?
Paco Sanguino

Cuenta fa levenda urbana que un profesor de filosofia planted un tnica
pregunta en un examen: “3Por quél”, Uno de sus alumnos o alumnas respon-
didd con una respuesta igual de breve: “;¥ por qué no?”.

A veces es mejor no hacerse preguntas. Porgue si uno se as hace, corre
el riesgo de obtener alguna contestacitn. Si uno se pregunta sobre esta exis-
tencia, siempre obtendrd [a misma respuesta. Sinceramente, dudo que tenga
algan sentido 1a existencia, me dice la nifia del burger, mojando la patata
rancia en el tomate sobre el cartdn, Y dudo que cuando crezea pueda peasar
cualguier cosa distinta. Nada como venir a un burger o quedarse en casa
viendo la tele para no hacerse preguntas.

Escribir, como vivir, es estar en el rio, agarrado a una pequeiia rama gue
nos salva de ahogarnos. A veces uno desea soltarse de esa rama y dejarse
Hevar por 1a corriente. A veces, miro mi brazo extendido y mire mi cuerpo
y observo con ironia que yo soy mucho més fuerte y listo que la débif rama
de la que me agarro. Y sin embargo, si tiro ligeramente de ella, solo un leve
empujdn y a rama se soitard del ronco v [a corriente nos llevard ric abajo,
hacia algin lugar donde nos encuentren a mi hinchado v a ella podrida.
Fsa imprecision, ese equilibrio inestable, esa vida en tenguerengue es posi-
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blemente lo gue mas me seduce, Siempre digo que escribir teatro es como
dibujar unos planos, no es levantar la casa. Eso 1o hacen los actores, los di-
reciores.., Puede que este trabajo sea duro v mal pagado, pero cuando entro
en un teatro ¥ veo el edificio en pie, me felicito por haber calentado la silla
de dibujo durante meses. Puede que el edificio no sea exactamente lo que
imaginaba, pero quien se deja la espalda no soy yo.

Ti lo has dicho, eres un farsante, me dice a nifia del burger mientras
sorbe de su cafiita escandalosamente. Fl liguido ascendiendo entre el aire
hasta su boca suena como mi teclado. Eres un fraude, Eres un copiopegtifsta,
Un mirén, A mi ne me engafas, Puede gue le engafies a toda esa gente que
gntra en ese... 306mo lo has llamado? jTearo? Pero a mi no me engahas, soy
una nifin, 1 arm the walrus, no soy la débil rama de la que te agarras, Decia
Lennor gue af fin y al cabo € solo juntaba palabras,

sEstds hablando de teatro?, me dice mi amiga. Yo hice una vez teatro,
me grita mientras sale desnuda de la ducha. Necesito una cuchilta de afeitar
para mis piernas. Yo hice tealro en un curso. 5¢ suponfa que adquiririamos
conncimientos para mediar entre esa gente que decide divorciarse, Pagamos
una pasta para que dos psicdlogos nos pusieran a hacer teatro. ;Y sabes qué
aprendi con aguello? Que la educacian se ha convertido en una basura. ;No
tendréds por ahi un cepilla de dientes? Y también aprendi que cada uno vive
myy bien en su mentira y que no hay gue tocarle las narices a nadie con
eso. Eso aprendi con el teatro. Yo pensaba que Jos buenos actores eran unos
grandes mentirosos v ahora creo que ne hay nadie més franco en el mundo
gue un actor diciendo su mentira. Deberfan haber hecho Papa a Gassman, a
Mastroianni, Deberfan haber hecho presidente a Brando. Esa gente sf es una
puta maquina de la verdad, Voy a bajar a comprar abaco, jquieres algo? Te
estoy hablando. ;Tienes que ponerte a escribir justo cuande te estoy hablan-
do? La rama se suelta.

En ese caso, no te golpees €l pecho con los pufios, me dice el doctor. En
efecto, un poco de sentido del humor te vendria bien. Un poco de y-por
qué-no, jlina sonrisa como g de Maeterlinck, quiere decir, doctoral Per
dén, quise decir doctor. JQuién es Maeterlinck? Maeterlinck es mi pequefia
y bella westy, y tiene un parche negro en el ojo izquierdo. La totalidad de

[regunias y respuestas se encuentean en el perro, decla Kafka, ;Quiere que
le dibuje a mi perra? Ahora no, ;Se siente feliz? La felicidad es solo una
opinién. Ahora los doctores emplean un ordenador, no un fonendoscopio.
Tos doctores no te auscultan, acceden al LDAP, Viniste agui por ansiedad.
#Jué tal? Muy bien, ¥ los antidepresivos? Muy bien, Terminé jugando a las
¢ anicas con ellos. Eran redondos y azules, una tentacién. Hice un agujera en
el suedo, ;Y te ocultaste dentro? No, Maeterlinck v yo jugamos al gua. inte-
iesante, pide cita para dentro de un mes 3 Ja nueva secretaria, no tengo red.
JEsld buena su secretarla, doctor? Si, v ademds es mi madre. Y ahora, doctor,
swdénde puedo ir yo, un judio errante?

: Por qué escribir teatro? Porque Gltimamente estoy plantedndome pasar a
L posteridad, decia la mujer de Zelig. Porque quiero gobernar ef mundo. Me
apoderaré de la mente de la gente que vaya a ver mis cbras, podré manipular
his mentes de [os seres humanos, gobernar el mundo a mi antojo desde mi
hiboratorio. Maeterlinck y yo gobernaremos el planeta por fin, Llamaré a The
Hicemnan y tiraremos Jos dados para decidir addnde vamos cada dia,

Decido soltarme de la rama para atrapar cada obra como un pez. Persigo
las obras como axolotes y creo que os atrapo. Me agarro de nuevo a la rama
mientras el pez colea en mi boca, Persigo los peces agarrado a la débil rama
de mi fatil existencia. Los peces crudos son sabrosos; si pudiera pescar al-
Buno. Cada obra tiene forma de pez, un pez que cazo y que se vuelve arena
cntre fos dedes, Vuelvo a soltarmie de fa rama, busco otro pez (oira obra),
salgo @ la superficie, encuentro ofra rama cada vez mas débil y mds seca.
sPor qué escribo teatro? ;Y por qué no? Soy un héroe en mis pensamientos,
pers mis acciones son inofensivas, difo Masterlinck. Dame una vama a la
Hue Agarranme y yo pescaré para ti axolotes.
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EL OVILLO
Julia Ruiz

Imaginemos un avillo de hilos de diferentes colores entremezclados.
{‘ada color representa una vision, una perspectiva personal diferente sobre
la que poder analizar el teatro para niftos. Todas ellas son vdlidas y todas
juntas confarman mi realidad y mi forma de entender. En definitiva, forman
¢l ovillo que he ido liando, dando vueltas pacientemente en estos afios de
dedicacion exclusiva al teatro para nifios realizando diferentes trabajos: ac-
tuacidn, creacién de textos, direccién, ensefianza, distribucicn. ..

Podria encarar este texto eligiendo cualquier color, aun sabiendo que
s imposible tirar de uno de los hilos sin que acabe lidndose con cualquier
utro.

Esto simplemente, es una forma de decir que va a ser dificil no enredar,
enmarafiar, mezclar colores, parque forman parte todos ellos de un nticleo
comun -y porque me apasiono cuando hablo sobre este tema-. Pero ya que
tste texto se enmarca dentro de la muestra de teatro de autor contempora-
nea, intentaré hablar sobre mi manera de elabarar de un texto.

Cenfrarme, No cambiar los hilos, ni perderlos.

Crear un texto:
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Primer hilo: La idea fija. No escribo. Un dia cualquiera aparece la idea
fugaz, la palabra clave, Iz frase o la iragen gue, sin saber por qué se instala
en la cabeza v se transforma en idea fija.

Segundo hilo: La marafia. No escribo. Poco a poco 2 esta idea primigenia
se fe van aRadiendo, uniendo por pura atraccidn —como un imén- otras imd-
genes, frases, acciones... que conforman un blogue compacto, informe adn,
pero que ya comienza a ser el principio gestor del espectdculo.

Tercer hilo: El resumen. Todavia no escribo. Ordenar todo este caos pri-
migenio. Necesito saber como comienza y como lermina la historia que
quiero contar. Poder condensarla en un par de frases Este resumen dehe
de ser atractivo y légico v es una da las primeras dificultades a las que me
enfrento. Si lo consigo- v gue nadie me pregunte por qué- se que indo lo
demnds ird bien,

Cuarto hilo: B cuento, Comienzo a escribin Crear un cuento cono donde
empezar a desarroliar fa historia. Un cuento que sirva como tal, Un cuento
que se pueda contar. Y contdrmelo y comtérselo a ofros,

Quinto hito: L guidn, Elabore un guidn con las escenas posibles.

Sexto hilo: El texto teatral. Y a partir de aqui comienza la escritura real
del texto teatral.

Cuando tengo estos seis hilos en la mano es el primer momento en el gue
piensc en el futuro plblico: en los nifios y nifias que verdn «f espectdculo,
£n los pasos anteriores estaba sola frente @ mi deseo de contar, Nunca frente
a la necesidad de ensefar, ni de utflizar recursos o mensajes que: “sabemos
que a los nifios les gusta” Solo en este momenio decido a que edades me
gustarfa que fuera dirigido, porgue esta decisidn marcard el tipo de lenguaje
de los perscnajes, el ritmo interno, las escenas visuales... s decir, la forma
general del especticulo.

Pero no s tan simple, Hay que tener en cuenta los margenes de edad.
Por ejemplo: una obra dirigida a nifios-as de tres a seis afios debe tener va-
rias lineas de comprensisn, porgue uh hifio de tres afos estd en una etapa
evolutiva muy distinta a la de un nifto de seis, y el especticulo debe de ser
atractivo para ambos, Es mids; debe de serfo ambién para el adulto que los

aconmpana. Parece complicade. ..y lo es, Pero, personalmente, es el principal
wiay el mds atractivo. Todo esto es importante, pero no debe ser ohsesivo.

Lo realmente importante os tu necesidad de contar,

L.a necesidad de transeitir una historia, una sensacion, una emocion,

una imagen. No puedo ponerme en su lugar, no puedo mirar con ojos de

nifia, porque ya no o soy.

Puedo respetarfos, intentar comprenderlos, querer acompafiarios.

Mirarlos a los ojos frente a frente v no desde arriba,

Mo quiero ensefiarles nada.

Ahora plenso: quizds este sea una de los problemas en nuestra profesion,
o que no entienden esta forma de mirar al nifo y los miran con [a superio-
siddad v falte de interds del adulto que todo lo sabe, contindan mirdndonos
desde arriba a las gentes que nos dedicamos a orear para ellos. Nos colocan
ahi abajo, en un escalafdn inferior, aungue cuando hablen de la infancia se
li< Nene Ta boca de frases hechas sobre su importancia, Frases hechas, Mo
pensadas. Repetidis sin sentido. Son tos-as que siguen llamando a los nifios-
14 Yespectadores del futuro”. Si espectador es todo aguel que astd presen-
¢ bindo un especticulo, podernos tener dos posibilidades: que crean por su
poca edad les falta presencia, o que piensen que los que nos dedicamos a
featro para nifios no hacemos espectdculos. Nos miran con compasion por
trabajar para los nifios, por no haber podido Hegar més arriba y no entienden
cire rabajamos con pasién para el espectader mds pure, mds limpio, con
moenos prejuicios y ninguna regls social establecida — no saben que se debe
splaudir por lo menos dos veces cuando acaba el especticulo o que estd mal
vislo moverse en la silla aunqgue no soportes lo que estés viendo- Son seres
permeables que reciben y dan sin solucién de continuidad vy obdigan a dary
tevibir con la misma intensidad. Esto debe marcar la interpretacion en este
tijws de teatro,

La interpretacidn, ;Por qué algunos actores-actrices que 3¢ a0ercan por
primera vez al teatro para nifios creen que deben actuar de una forma tan fal-
! Exagerada, falsa y Hena de clichés. 3Es por lo que han visto o por lo que
~ imaginan? Si retomamos 1o que habldbamos, debe ser todo lo contrario.
Dy y recibir continuamente, Actuar para ellos exige imensidad, sinceridad,
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capacidad de observacidn y de improvisacion Porque son asi: ohservan v
viven con intensidad y son sinceros. Y porque siempre puede ocurrir algo
imprevisible en el patio de butacas. La falsedad v la falta de intensidad siern-
pre se asocian con cierto rumor que puede llegar a inundar el teatro. ..

Ya lo he liado todo... he perdide el hilo. Ne, todavia o tengo en la mane,
Dije que seria inevitable. ..

Otro htlo mds y creo que van siete: Los ensayos, El espectdculo teatral
estd escrito, Pero en la compafiia LaSal, suelc dirigir los espectdculos que
esceibo. Entonces comienza la etapa final, Durante los ensavos, suelo ajusiar
las escenas y, sobre todn, los personajes a los actores que trabajan en ella.
Esta etapa es variable dependiendo de la obra y de los actores; alguras no se
modifican nada v otras se reescriben en gran parte.

En esta etapa el texto se convierte en ef nicleo de yabajo. Pero solo al
camienzo, Es la excusa para unir al equipo en un punto comdn, Es el pupto
de partida. Es fundamental crear el equipo v saber transmitir lo que piensas
a todos los componentes, Las personas que trabajan deben entender lo que
el espectdculo significa y ese conceplo debe de ser fgual para todos, 51 esto
ocurre, el desarrollo progresivo hasta la creacidn del espectaculo es pura
magia. LUna obra no debe ser la superposicion del trabajo de varias personas
sino la unidn de distintas personas para conseguir un trabajo coman.

$¥ si escribiera teatro sin pensar en él como futuro montaje? Seguramente
todo serfa distinto. .. o no.

Dejo el ovillo ya.

Na guiero enredarme mds y no tengo intencion de Har a nadie.

No voy a hablar de los cabos sueltos, son asi y es mejor dejarlos como
estin.

Voy a recoger los hilos.

Voy a recogenme para hacerme un oville

Voy a recogerlos...

El ovillo va creciendo... algin dia terdré que aprender a tejer...
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PRODUCCION, OFICIO, PENSAMIENTO:
OPERACION POP

Gaillermo Heras

Afortunadamente ya no estdn de moda los manifiestos, Gran parie de los
e connzeo, € incluso en los que he participado, nunca se han cumplido
o su totalidad o, al final, sus propuestas han quedado desdibujadas con
I paso del tempo. E! teatro encierra esa esencialidad canalla en la que el
jurso del tiempo ejerce de vitriolo sobre las verdades absolutas que, a veces,
rpwrernos plantear como salvadaras de la esencia de fo gue hacemos y en
iy que creemos. Con todo esto no guiera decir que esté en contra de los
nanifiestos, al contrario, hasta me parecen divertidos vy terapedticos, pero
wttiados siempre en su eficacia refativa y mientras contengan unas ciertas
thsis de sentido del humor y, ademas, estén exentos de pedanterias,

Por ello, estas breves reflexiones que propongo deberian ¢ircular por esa
snorada actividad de la tertulia de café, hoy sustituida por la confusa ce-
semonia de los tertulianos radiofénicos que to mismo especulan sobre las
praves consecuencias de la economia mundial, Jos ajetreos de la politica
wwional o la conveniencia de Hevar 2 Eurovisidn un esperpento....por no
hablar de cuando equivocan el oficio de un director de escena con el de
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escendgralo, el nombre de una obra de teatro de Ferndn Gdmez o arremeten
contra los cHmicos por sus posibles ideas politicas.

Siento nostalgia de los tiempos en que habia tiempo para poder hablar,
reflexionar, debatir y pelearse en torno a un café o cualquier bebida espiri-
tuosa en los viejos cafés madrilefios, hoy cast todos desaparecidos. No, noes
gue sea tan viejo para haber estado en Pombo, pero cuando veo fas antiguas
fotografias en as que aparecen Valle, Bergamin, Gémez de la Sera y tantos
otros, stento una envidia que se une a mis recuerdos del Café Lyon, el Co-
mercial, el Dorin o incluso el Gijén, cuando entre reuniones de Primer Acto,
Pipirijaina o la preparacién de cualquier Asamblea del Teatro Independiente,
conspirabamos y sofidhamos con un teatro diferente al de la caspa reinante.
Sin duda hoy se hace mejor teatro en Espaiia, pero desde el punio de vista
técnico, formal y productive, aungue no sé si tan arriesgado y comprometido
como el de entonces.

Por ello. v debido a esta falta de plataformas de intercambio y debate
cotidiano ahora escribimos bastante sobre gestidn e, incluso acudimos a se-
minarios o encuentros en diferentes fugares autondmicos donde se producen
sesudas sesiones sobre......Ja importancia vital del mercado. Ultimamente
todo pasa por las teorfas del mercado v, aunque se admita que el teatro
pudiera ser un bien pdblico eso no significa que no tenga que optimizar
sus rectrsos en base, fundamentalmente, de la rentabilidad de! ndmero de
plazas que se ocupen, quedando muy por debajo de la valoracién la cali-
dad del proyecto, su proyeccidn social, el riesgo asumido o la necesidad de
establecer un auténtico tealro que recupere conceptos de vinculacidn con
el imaginario miltiple de los ciudadanos, afortunadamente distintos, que
configuran ef complejo mapa de los territorios del Fstadeo.

Pues bien aprovechando estas paginas de los Cuadernos de Dramaturgia
de la Muestra de Autores de Alicante, he ido proponiendo a lo largo de sus
ediciones diversas opcianes en las que todavia creo y conflo en que alguna
vez se vean realizadas. Desde Centros de Produccidn para la Dramaturgia
espafola viva hasta Compafifas de Reperiorio especializadas en nuestros
textos contempordaneos. Por eso, un afio més me arrevo a lanzar una idea,
no exenta de fronfa dado los tiempos que corren, que he bautizado como

Uperacién POP, estrategia mds cercana a nuestros TBOS de toda la vida que
4 t ualquier novela de espias britdnicos avalada por la critica internacional.

bos tres efes que considero fundamentales a la hora de encarar en la
# talidad un provecto escénico, y mas si este estd relacionado con las dra-
mHurgias actuales serfan:

Hna Iinea clara on el concepto de produccion: para qué, por qué y para
TaEth

Un fortalecimiento de los distintos oficios que configuran el entramado
the las Artes Escénicas espafiolas.

Un discurso comprometide con el tipo de teatro que se quiere desarro-
.

Muchas de las propuestas que incluso saturan el mercado espafiol pare-
e ostar sosterida por el simple hecho de la buena voluntad, las pequefas
-ubvenciones que se pueden recibir de las Instituciones, la baja cualificacién
e se requiere en ¢ oficio actoral en refacion a la alta capacitacidn que se
eipe en &l mundo musical, del canto o de la danza, la soberbia de algunos
Huectores de escena que aplastan el discurso de la propuesta a través de
praducciones absolutamente desequilibradas en su presupuesto econdmico,
el wer saber a qué publico en realidad nos dirigimos, el confundir continua-
niente el sentido de Jo mayoritario y lo minaritario (;por qué no hablar de
iy especifico?), 1a falta de redes v circuitos que realmente apuesten por un
lstro de riesgo, a baja respuesia de los cludadanos ante esas propuestas, la
wwpsia actual del discurso critico en los medios de comunicacion més pre-
o tpados por los continentes que por los contenidos o Ja necesaria reactiva-
«ion de planes globales de apoyo al sector, son algunas de las consecuencias
k- Lt actual sitnacion que condiciona la evalucion de nuestro teatro de autor
Conlemporaneo.

Mara nada me parece que la situacidn sea peor gue la de ofros pafses, fo
Hie creo es que en Espafia a poco que se ajustaran ciertos mecanismos del
siiema teatral podriamos dar un salto de gigantes en la consolidacion de
utu escena contempordnea. Tenemos espacios suficientes, ahi estd la Red
e Teabos y Auditorios Pablicos, la Red de salas Aliernativas para dernos-
narlo. La ensefianza de las Artes Escénicas ha experimentado unos avances
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indudables en fos Glimos afios, tenemas Asociaciones de Autores, Directo-
res, Actores, Empresarios, Distribuidores, Ferlas de Teatro, Festivales y Teatros
que crean un tejido profesional importante, tenemos opciones para embar
Car en nuovas experiencias a gestores y gestoras culturales salidos de nue-
vas promociones con una preparacién de la que antes careciamos, tenemos
revistas especializadas que son valoradas entre las mejores del mundo, la
Universidad vuelve a hacer tibios intentos de generar proyectos autdnomos,
nuestro sistema politico, casi federal, permite la consecucion de ayudas des-
de diversas Instituciones., ..aunque nuestra Ley de Patrocinio sea altamente
mejorable. Todo ello nos deberia permitis acometer esta OPERACION POP
cor una sana alegria y un renovade fmpetu de confianza en ef futuro.

Por eso, nada de llantos v quejas, mis frabajo v mds pensantiento. £
oficio, desde su continua mejora y preparacion, v el pensamiento desde ¢l
andlisis v la proposicion de medidas concretas alejadas de retdricas inanes.

Estas tres Hneas delimitadas por la produccion, el oficio y el pensamiento
nunca deben estar aistadas, En realidad forman un tejido que es lo que hace
avanzar conceptos como, por ejemplo, TEATRO NACIONAL o en este caso,
BRAMATIURGIA NACIONAL, ain asumiendo lo delicado de esta palabra
en nuestro pals. Pero para mi la Dramaturgia Nacional {a forman los drama-
turgos y dramaturgas de todo el estado, escriban en la lengua que escriban
y elijan el fenguaje que elijan para hacer de su propuesta de escritura un
hecho de autenticidad e identidad propia a todo watro contempordnes.

En la actualidad, muchos proyectos se guian dnica y exclusivamenite por
los instintos del mercado, lo cual proporciona producciones que pueden es-
tar muy bien roalizadas desde el punio de vista téenico, pero gue carecen de
cualquier discurso de autenticidad en el pensamiento teatral que plantean.
Pero también, en &l otro lado, existen muchas opciones que bajo el manto
de lo trascendente o la supuesta impartancia de lo que dicen, ocultan unas
tremendas carencias de oficio y desarrollo estético. Tan vacio es un “teatro
de pllpito”, como “un teatro de lo banal”.

Comprometerse con la realidad es una bonita proclama aungue sien
pre esté al borde de rondar la retdrica. Crear, producir v distribuir teatro en
Espafia es y ha sido slempre complicado. Pero shora que existe un tejido
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wuportante formado por la RED NACIONAL, a las que se unen las Redes
Autondmicas y Locales, que la preparacién de nuestros gestores a través de
waudios vinculados a la Universidad o al desarrollo de empresas plblicas y
jnivadas importantes y que tenemos una ndémina importante de creadores en
lamo a grupos, compafifas o individualidades destacadas, habrix llegado e
muniento de que todo tuviera més dialectica interna, que todo tuviera una
voardinacion mids precisa y que la suma de todos los elemenios produjera
i efecto de autértico FRENTE CULTURAL capaz de dar respuestas a una
v ona det future,
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LA GRAN TEMPORADA DE JUAN MAYORGA
Meogda Ruaggeri Marchotti

Las obras y las versiones de Juan Mayorga han fenido amiplia presencia
i b carleiera madrilefia durante la temporada 2007-2008. Ya conocemos a
oo auton, del que nos hemaos ocupado en reiteradas ocasiones, por su dra-
matigia de gran espesor, estructurada en tormo a temas tatados con profun-
el v riqueza de perspectivas, hecho no sorprendente dada su condicion
de fwenciado en Matemdticas y Doctor cum farde en Filosoffa, Siempre
may precoupado por ta culiura gue, en sy opinidn, tiene gue ser critica
jaara sor verdadera, focaliza foda su produccion en el compromiso palitico
v ~ex tal. Ha sido galardonado con numerosos premins, entre los cuales e
rassonal de Teatro 2007 que anualmente concede ¢l Ministerio de Cultura.
‘wp, phras estdn hoy en teatros de Paris, Oslo, Buenos Alires, etc. En sus ver-
ey concede siempre gran protagonismo al lenguaje, usando un rico y es-
phendide castelano con la ductilidad necesaria para adapiarse al rivel socio
vattural de cada personaje. Buena muestra de ello fue su magnifica versidn
e Vi enemigo del pueblo en el hahla de los politicos y en las discusiones
ohe s asambleas,

14 version de Rey lear, respetucsa y fiel, denota un esfuerzo de sintesis,
sorlensando el texto con gran precisidn y dando mayor relieve a algunos
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personajes, coma Albany, Regan y en especial al Bufdn, en otras versio-
nes indicado como Loco, que adgiiere mayor protagonisma v se actualiza,
Coma en otras tragedias de Shakespeare, se presenta agui e crepdsculo del
atma arabiciosa del viejo ey, incapaz de distinguir enfre maldad y bondad
de dnimo y ayudando, en su culpable ignorancia, al triunfo del mal. Su per-
sonalidad es un cumplido ejemplo de 1a ceguera del hombre, a menudo in-
capaz de ver lo que es evidente, obnubilado por su propia soberbia. Cuando
empiece a germinar en él el embridn de una moralidad, pagard el precio de
esta congulista con el sacrificio de Cordelia, la victima inocente, fa dnica
persana sincera justo con los fieles Kent v Gloucester. Se trata de una obra
de extraordinaria fuerza dramética que subrava la ingratitud de los hijos, fa
destruccidn de la familia con una profunda indagacidén de fos recovecos ded
alma descubriende las pobres miserias del ser humano.

Fi sobresaliente montaje, estrenado en el Teatro Valle incldn, es de Gerar-
deoVera que firma también una escenograffa muy acertada que sugiere salo-
nes palaciegos v al mismo tiempo el espacio bélico exterior, subrayado todo
por la perfecta Hluminacién de juan Gomez-Cornejo. Estupenda la intarpre-
tacion de Alfredo Alcon, con gran presencia escénica y un perfecto registio
de voz que consigue pasar con holgura de la soberbia a [a humillacidn,
causada por el desamaor de las hijas Gonerfll (Carme Elfasy y Regan (Cristina
Marcos), v a la ternura en el emocionante reencuentro con Cordslia, la estu-
pends Miryam Gallego. El reparto sin excepciones es de altura pero sin duda
destacan Jesls Noguero {Edmond), Luis Bermejo {Bufdn), Pedro Casablanc
{Kent), Juli Mira (Gloucester} y Albert Triola (Edgar).

Fedra debe considerarse una obra de juan Mayorga por derecho propio
mds que una versitn del mito cldsico pues, aunque se inspirs en ¢, difiere
profundamente. Basada en la segunda vorsion del Hipdlito de Ewipides, se
distancia de elfa por la ausencia de los dioses, alif los verdaderos respon-
sables, y por [a distinta sucesion de los acaecimientos, como en la Fedra
de Sénecu, que también ha influenciado a nuestro autor. Seguramente esta
pieza s¢ acerca mas a la de Racine en ia profundizacidn de los personajes
y en la construccion trdgica. Como el dramaturgo francés, Mavyorga coloca
la muerte de T'edra al final, pere, como veremos, de una forma muy distinta,
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s e distinto es también el peso de su herencia genética, sélo apuntada por
wislro autor, mientras en aguella version se le asignaba fa mayor respon-
aulsiticdad,

Mayorga ha suprimido muches episodios superfiuos en fa econonya de
It ttagedia, ha reducido los personajes, afadiendo ofro, Acamanie, y el de-
mitoile de la accidn se centra sobre todo en el conflicto de las pasiones. Fl
alen de Fedra estd al desnudo, arrastrada por un amor al que interta resis-
Hreae, forturada por e deseo, pere también por los remordimientos, y en ese
wifides recuerda sobre todo a la herofna de Racine. £l drama es la historia
de 1 gran amor que hace a la protagonisia censurable y admirable al mismo
LRTR

Ana Belén dibuja perfectamente a su personaje, mostrindonos a una mu-
jor quee ucha por una gran pasion a la que se abandona sin reservas y que la
Hivies a la muerte. Pero a pesar de la fucha que mantiene corsigo misma,
dedide rebelarse a las reglas que le imponen esperar fielmente a Teseo v
ranve la responsabilidad de vivir un amor prohibido, luchando contra las
romvenciones y las costumbres, No la devoran los celos coma a fa heroina
il Kacine, que nos presenta a un Hipdlito enamorado de Aricie, porque
Huesiyo jovern estd interesado solo en la caza como el de Séneca, pero, s
A vomienzo parece odiar a todas las mujeres, evoluciona en el curso de la
vl porque Fedra corseguird suscitar en &l el amor, an amor que é no ha
i rido recamocer pere gue poce a poct ha crecide en su corazdn, El joven
he revelado claramente sy sentimiento no denunciando el acoso amoroso de
s madrastra y especialmente con su dulce mirada hacia ella en el final. Tam-
i feseo lo comprende y los deja solos mientras, abrazados, mueren por
pieslicr et pufial que Fedra hunde en el pecho de un Hipdlito ya matherido,
e de clavdrselo ella misma, £ la Gltima bellisima escena, que simboliza
ner wGlo el friunfo del amor, sino ambién a rebeldfa que impulsa al hombre
B¢ 1 la libertad.

Mayorga manticne [a relevancia de Ja Enone de Racine, una confidente
e conoce todos los recovecos del alma de Fedra, pero que ahonda sus
it es en la tradicién espafiola. Cuando habla a Hipdlito de la pasion de su
4 os una evidente celestina con 1odas sus estrategias v expedientes. La
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e diiesene i con su anlepasada es gue no [0 hace por dinero, sino por
amnd sy duena Y por amor se interpone cuando Teseo va a matar 3 Fedra,
astinicntho loda a responsabilidad. También Teseo es un personaje de Ma-
yarga, Viene del mundo de los muertos y viene a traer muerte, La Jleva con-
sz, Ceneralmente se le describe como a un hombre violemo, mientras aqui
pordona y nuevo es el gesto final de dejar solos a los amantes y permitir e
triunfo del amor. Terdmenes ha sufrido igualmente un pequefo cambio, Ge-
neralmente es un ayo que Mayorga transforma en un amigo de Hipdlito para
hacer mids evidente la solidaridad del mundo masculino frente a la mujer.

Nuestro dramaturgo consiruye el personaje del hijo, ausente en las ver-
siones gque obran en nuestro conocimiento. Acamante en efecto aparece en
la Mitologia de Pierre Grimal como hijo de Teseo y de Fedra. No figura en
la epopeya homérica aunque leyendas posteriores le hacen participar en la
Guerra deTroya v, después de muchas hazafias, volver a Atica con su abuela
Etra y reinar en paz. Y deseoso de paz y tranquilidad es el personaje de Ma-
yorga, que tiene un papel secundario, pero encerna un profundo mensaje
de paz. Se percibe en especial en los momentos mids trdgicos cuando sy
intervencion, que se repite igual también a mivel sintagmdtico, es siempre
conciliadora, tanto cuando se entera de que el padre ha pedido al cielo el
castigo de Hipdlito como cuando Teseo estd a punto de matar & Fedra. Ya
en otra ocasién hemos hablado del magnifico montaje de José Carlos Plaza,
estrenadlo en el Teatro Bellas Artes de Madrid.

La antropomorfizacion del animal es una de las constantes de |, Mayorga
para hablar de fa condicién humana (Palabra de perro, Copito de nieve, La
tortuga de Darwin, La paz perpetua), aungue € un recurso ya atilizado en la
antigliedad. El didlogo entre animales se remonta a distintas fuentes (Aristd-
fanes, Plindo, ete.} que buscaban construir situaciones en que se combinase
la ensefianza moral y la digresi6n fantdstica. En la literatura espafiola recor-
damos Ff coloquio de fos perros cervantino y naturalmente a los fabulistas
Iriarte y Samaniego,

Una tortuga recorre la historia y su testimonio quita el suefio a quienes
se empefian hoy en reescribirla. Pero no causa solo preocupaciones: tam-
bién es la ocasién de la vida en la carera profesional de alguno. Con estos

siniplis elementos |a fantasfa creadora de Juan Mavorga ha construido La
hattiga e Darwin, estrenada en e Teatro de la Abadia, interesante obra
plenamente representativa de su produccidn en la que el anilisis intelectual
e dertamente el contenido dominante. Sin embargo su manejo de la carpin-
ta featrad, sobre todo en la imaginacién de situaciones fantdsticas, no es
nrenor en altura y le sitda también entre los autores mds notables del género
ety of panorama pacional actual,

Fo trama consiste en la hipérbole humanizada de la peripecia de una de
Liv lortugas trafdas por Darwin de uno de sus vigjes. La condicion animal
e peymite escapar, en caso de peligro, de los conflictos humanos que la
salean y vivit una situacion menos trigica que la de Copito de nieve o la
vl desarraigo y pasmo que podemos intuir en fos natives que traje Colén,
pns despubs de haber convivido con los hombres desea volver a sus islas
tulipagos dando a Ja obra un permanente foque melancélico v emitiendo
s Juerte juicio negativo de Ja humanidad. En efecto, |2 forfuga pasa rapida-
menle de la fascinacidn por nuestra especie al espanto. La preferencia, tras
rd experiencia, por su mundo natural riginario es un tema tipico del re-
nae imiento italiane, Baste citar Circe de Giovan Battista Gelli (1549}, donde
wninriles interrogados por Ulises declaran preferir su condicion salvaje con
buidas y profundas consideraciones sobre el hombre v sélo el elefante se
ela convencer a retomar su anterior apariencia humana.

Fo longevidad de nuestra quelonio le permite ser {estigo de fos Gltimos
thraiontos afios de la historia europea v da ocasién a Mayorga de expresar
Hpawras de sus reflexiones v desplegar su amplia cultura, en un recorrido
vtice-contemplativo que se narra al hilo del corto intervalo biogrdfico del
nptil representado en escena. La protagenista [lama al despacho de un pro-
leon universitario de historia para corregir algunas de sus aftrmaciones, que
vl ha presenciado en directo en su larga vida, v se convierte, tras [a incre-
Juliddad iniclal, en un as en la manga del investigador. Lo misme ocurre con
ol micdico, que descubre casualmente en unas radiografias su extraordinaria
Huilomia esquelética, demostrativa de un pasmoso caso evolutive, Ambos
wi by disputan, prometiéndole a cambio devolverla a su aforada isla aunque
i intencicn de cumplido.
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Ef aspecto narrative de la obra se desarrolla en [as entrevistas con el his-
toriador ¥ en ellas nos detenemos en el caso Dreyfus, criticas a [a revolu-
cton industria, el hundimento del Tianic, Iz guerra de trincheras de 1914,
aspectos inéditos del entorno de Stalin, el Paris de [os afios 30 con Dali y el
surrealismo, Hitler y la quema de tibros, inclufdo B origen de las especies,
Auschwitz, para concluir con la sorprendente afirmacisn de que, tas [a cal-
da del muro, ya no ha habido nada nuevo en la historia. También hay po-
sicionamientos ideolGgicos en la linea del evolucionismo duro en términos
del ciego azar, adaptacién y seleccién natural, con exclusion de la finalidad
y de Dios,

El perfil propiamente teatral combina aspectos cémicos, gue ctorgan
una responsabilidad determinante a la actriz protagonista, y escénicos, de-
legados por entero al montaje. La realizacidn de Ernesto Cabaliero, eficaz y
esencial, consiste en un terrario acristalado abierto del fado del espectador,
con plantas tropicales en los rincones, cuyo primer plano es ora &f estudio
del historiador, ora fa consulta del médico. Nos recuerda la jaula de Copite,
en la que transcurre el especticulo con e} pablico alrededor, y los plitanos
son ahora salchichas de Frankfurt, alimento humano proximo a los gusanos
de la dieta reptiliana y que elia devora con las manos.

La propia explicacién clentifica de fa humanizacidn de la tortuga como
“evolucion exponencial bajo estimulaciones extraordinarias” es irdnica y la
parracion estd animada de numerosos momentos humorfsticos a cargo de
fa protagonista y salpicada de himnos como |a Internacional, &l del partido
nazi, “Los cuatro muleros” como fondo al episodio de Guermica, el nacional
alemdn acompaiiando a la cafda del muro y otros. E final, que se anunciaba
OPFOsivo, reserva una sorpresa, Con una muestra mas de la experimentada
capacidad de Harriet de adaptacion para sobrevivir 2 los protagonistas hu-
manos, y representa fa venganza de la naturaleza,

La Interpretacion de [a tortuga, a cargo de Carmen Machi es sencillamen-
e magistral, con su aire enternecedor de ancianita curvada por los abos y
por el oculto vestigio de caparazén, un temblor permanente y una expresion
facial insuperablemente evocadora.

| o reiteradas ocasiones hemos definido el teatro de Juan Mayorga como
e contenido esencialmente intelectual, centrado en el andlisis de situacio-
e humanas, generalmente de trascendencia social actual, bajo los ropajes
vl Lt rocreacion histdrica, de la fabufa con personajes animales o cualquier
nlre cxpediente Gtil al efecto, La aproximacion es siempre filoséfica pero la
vapacidad sintética y orden mental son propios del razonamiento cientifi-
1 1F

fa paz perpetua es posiblemente la obra en que mds prescinde de la
wanalidad como valor auténomo, adoptando una estructura de didloge fi-
leaiico entre cuatro perros y un Ser Humane en el que se plantean grandes
parpuintas como la existencia de Dios, con amplias citaciones pascalianas,
v b opiones para defendernos del terrorismo sin abdicar del estado de
thaeehio y los principios que inspiran nuestra civilizacién. Las respuestas se
dujun al espectador y Mayorga le incita a pensar. Surgen tambien olros temas
o el amor, Ja lealtad y ef servilismo al poder.

in un lugar desconocido y secreto, tres perros rivalizan para obtener el
s nillar blianco que consagrard a uno de elios como perro de un grupo antite-
nosiste de élite, el K-7. Sometidos a sucesivas pruebas por parte de Casius,
ne porro veterano y mutilade, en Ja Gltima tienen que decidir como tratar a
i dutenido que se supone stiene informacion sobre un inminente atentado
s untra poblacion civils.

11 contraste de opiniones sobre el terna en debate, la tortura v el terroris-
ni ©N Nuestro caso, es muy eficaz para examinar sus miltiples aspectos y
faw tomas de posicién instintivas que pugnan denfro de cada uno de nosofros
4t un problema de tan dramitica actualidad. Bajo ellos subyace la vieja
aiestion del fin y los medios, del matar en legitima defensa, de conciliar la
Iry ¢on la necesidad prictica de salvar vidas inocentes. Indudablemente,
suren el ciudadano mids civilizado conviven sentimientos contradictorios y
hite [ tentacion de aceptar atajos para combatir la amenaza. El autor pone
.o dstas como las mis reprobables ideas en hoca de los distintos anima-
e, aunigue s pensamiento se refleja en Enmanuel (perfecto Israel Alejalde),
o prwra reflexivo que estd en contra de toda violencia porque, si se abdica
did iespeto a la ley, se justifica la oscura visién del mundo del posible adver-



sario y sobre todo le convertimos en un enemige irreconcifiable: «Enmanuel
- Nos ganarernos su odio, el de su hermanos, ef de sus amigos, y ka violenda
nos encerrard en un circulo infernal que acabara en {a aniguilacion de todos.
Tenermus que ofrecerle justicia, no adio.» No es casualidad que el personaje
ejemplar de la obra tenga ef nombre de Kant, asf como ¢l titulo del drama
retome el de la obra «Proyecto para una paz perpetuas del gran fildsofo.

José Luis Gomez ha hecho un montaje a la altura de su prestigio, ideando
un espacio escénico claustrofébico donde solo un ascensor y una puena
comunican ocasionalmente con ef mundo exterior. £ desrudo recinto semi-
circular de iosas de hormigdn prefabricado, puertas blindadas y algin indi-
cador fuminosoe moderno es un mixie de laboratorio biolégico subterrineo
de seguridad, camara de gas v jaula de Guantinamio. Como techo, una reja
amenazadora a veces baja y hace el espacio atn mds angosto, Cuando los
perros se descontrolan, el Humano (Susi Sdnchez} tos somete con uma des-
carga eléctrica, Durante toda 1a funcidn se palpa una violencia latente que
ya subyace en el texto, pero el director ha conseguido realzar la teatralidad
de la obra tjue habla de nuestro tiempo de cdrceles y vuelos secretos, del
gran dilema entre fihertad y seguridad, con momentos explicitos de persona-
jes encapuchados y postrados contra el suelo,

El trabajo de fos actores es espléndido, bajo una direccitn que fos con-
cibe como scanes hipedos convertidos en gente corrientes. josé Luis Al-
cobendas es Odin, un perro criado en la calle que ha logrado sabrevivir y
no tiene ideologia. Julio Cortdzar es John-fohn, el perro joven, programado
en iaboratorio, agresive y violento, que cree ser el mejor, pero durante la
funcidn ird evolucionando v superando su ingenuidad. Fl instructor Casius,
Fernando San Segundo, es un labrador y €l mds cercano al hombre, pero
tiens <l fisico destrozado por las lesiones sufridas en servicio en un atague
terrorista, un gran parche cubre su ojo izquierdo evocindonos a un Dayan
o a Milldn Astray y maneja una muleta de elementos curvos con reminis-
cencias del cargador del Kalashnikov. Los actores que representan a los tres
perros competidores adoptan con gran habilidad los movimientos y fics de
fos animales en un alarde de gestualidad canina.
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El ejemplo de Mayorga nos hace aforar una mayor presencia en los esce-
narios de obras profundas y comprometidas como éstas, que pongan sobre
la mesa los graves problemas, muches de ellos globales y cualitativamente
nuevos, que caracterizan a nuestro iempo. Autores y textos no faltan en el
jeatre espafiol contempordnen, pero yacen en el olvido.
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ESCRITURAS DIGITALES Y TEATRO

Virgilio Tartosu

vin duda alguna el mundo digital estd configurando tados los rdenes
Jle L reatidad, incluido of Hterario v el artistico. A raiz de {a publicacion de
b edlicion de la cual soy responsable Fscrituras digiales. Tecnofogias de la
Feaciln en fa era virtual (Publicaciones Universidad de Alicante, 2008 se
1w pide resefiar un trabajo que nace con vocacién colectiva e implicaciones
vHis ey puestra mds radiante actualidad de todos los dfas. Surgido a raiz de
1 encuentro tenide Jugar varios afios atras en el seno de la propia Universi-
shut de Alicante, se dieron cita buena parte de los més destacados especialis-
s ddel momenta en el mundo digital, espafioles e incluso algiin olro extran-
i1, Su vocacion era analizar el nuevo estadio en el gue se halla inmersa la
cudlura en esta nueva era que Jos especialistas han bautizado como digital
o vitlual, aungue voces autorizadas como Manuel Castells prefieran hablar
ihe sociedad red, porgue os en el tejido virtual informético v en las telarafias
i Internet donde se estdn configurandoe fas claves de nuestro tiempo. Un
dueve escenario que permite pensar la cultura bajo un nuevo soporte, en
nm escenario de transicion entre fa Hamada era Gutenberg de la cual somos
ihadores y otro totalmente diferenciado que tiene en el éter v Jo digital su
mayor acicate, reconfigurando todos los drdenes de nuestra realidad. Sabido

49



es que no hay modo de conducta u operacién humana que desarrollemos al
margen de las implicaciones digitales e hipertextuales, ya sea una operacidn
bancarla, ver la televisién, acudir a una sala de proyecctdn o inciuso ver un
espectaculo teatral. Nuestro mundo ha quedado definitivamente adscrito a
fa esfera de lo virtual en forma de transacciones comunicacionales invisi-
bles que se presentifican instantineamente en cualguier fugar del mundo en
tiempo récord, El libro, con vocacion de manual tanto para iniciados en la
materia como para quienes quieran formarse o profundizar en el apasionante
mundo de ta cultura digital, pretende analizar todas estas transformaciones
brutales y progresivas que sufre nuestra realidad. Un manual con vocacian
diddctica y pedagdgica al ir acompafiado de un DVD en el qu& se muestran
toda clase de hipertextos a los que aluden sus autores a lo fargo de sus pagi-
nas, para por una vez predicar con el ejemplo y poder constatar lo que para
muchos es todavia pura abstraccién,

Asi, a fo fargo de sus paginas se plantea el cambio de paradigema huma-
Ristico que supene la nueva era tecnocientifica y los peligros qué asoman a
la morfologia humans con este sucederse trepidante de inventos tecnoldgi-
cos, se plantea en un capitulo inicial introductorio el fogro perseguido 2 fo
largo del siglo XX del Hamado hipertexto o texto digital, sus caracteristicas
y ldgica texwal a la que responde, la relacién de la ficcion digital con Ia
retérica histdrica, las caracteristicas de la escritura hipermedia v el nuevo
lugar que ocupan los lectores en tanto cooperantes textuales que generan la
utopia de ta autoria incluso, y e! apasionante |ugar de la nueva memoria que
estd surgiendo con fas nuevas tecnologfas. Un segundo capitulo se dedica
en exclusiva a analizar, a partir de sus respectivos especialistas, cada uno
de lus discursos artisticos y literarios que han emergido desconfigurando
y reconfigurando los viejos moldes literarios: asi la poesia ha generado la
poesta electrGnica, el relato la cibernarrativa y el teatro el cibesteatro, del
mismo modo que sus aplicaciones son bien visibles en el cine, la publicidad
o el arte ahora digitatizado en lo que se ha denominado net.Art., del mismo
modo que fa misica ha reconfigurado un negocio y un modo de hacer, ¥ por
suptiesto el complejo mundo de los videojuegos tambidn es ampliamente
abordado. No en vano, por las caracteristicas de la prasente publicacion,

it que el estudio sobre el teatro virtual {ue realizado por | especialista
e e Universtdad de Santiago de Compostela Anxo Abuin, y alii aborda ef
reechacer virtual desde la Fura dels Baus, pasando por su mayor investigador
y yyuien mids lejos ha llevado en Espafia este arte escénico como es Marcel.
It Antiinez (por cierto, altamente recomendable es visionar en ¢} DVD el
vhbace que remite & la charla ofrecida en dicho encuentro, reproducida en
dinnio, v donde se puede apreciar una ardua tarea entre las bellas artes y
vl aite escénico, entre fa mecinica v la tecnologla, entre la astrofisica y fa
sl trinica...); el hacer en el nuevo medio de directores prestigiados interna-
ionalmente coma Robert Wilson, o artistas que Cruzan sus creaciones con
#l oseonario o fa performance como Pedro Barbosa, Rice, Stedac u Orlan
{#H blan su estudio.

lero sin duda, donde se hace mds visible esta revolucion es en los modos
il almacenamiento y reproducelon de informacidn, por [o que sensibles a
el pedimos a especialistas en biblioteconomia y documentacién que plan-
meatan Como se han reconfigurado las nuevas bibliotecas digitalizadas o digi-
talis como la Miguel de Cervantes, portal de referencia en el ambito hispano,
A4 £UMO SU 150 en la docencia al transformar la ensefianza (e-leaming). Tras
wde lercer capitulo, un cuarto se ocupa de la diatriba legal de los derechos
ke autoria v el copyright con todas sus variantes del nueve medio (copyleft,
1 halive comemons) y para ¢llo un activista y comprometide abogado analiza
Lisisura de fas instituciones a fa hora de seguir avanzando en una legislacion
catla vez mads restrictiva en la conformacién de fa propiedad privada del tex-
s uando el nuevo medio, todo lo contrario, permite una democratizacion
de tos contenidos como nunca en la historia habifa sucedido. Se cierra el
Hefiate con el aspecto filoséfico de la nueva sociedad surgida en el final del
wle XX v la configuracidn del patrimonio cultural digital hoy.

Ur capitulo Gltimo queda dedicado a una bibliografia amplia pero bisica
v especiatizada, segln temdticas Qeoria de fa cultura y de fa literatura, socio-
lespa, pensamiento, economis, legalidad, didactica, asi como textos digita-
ke licticios y no ficticios, o pdginas de artistas y lugares de interés en Internet
i1y inslrumento de primer orden para acercar este apasionante mundo al
h lor interesado en formarse una idea global del mundo en el cual estamos
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irremisiblemente insertos. Ya decimos que su vocacion didéctica fa completa
la mostracion de todos esos hipertextos ficticios analizados a fo fargo de los
diferentes trabajos asi como haciendo palpable todo cuanto suele ser pura
abstraccidn para un fector poco familiarizado con el asunte.

Una edicidn que pretende acercar la complejidad humanistica y artistica
de este apasionante mundo al usuario e interesado, y sin duda naterial ex-
celente para las aulas en sus diferentes ciclos formativas, por lo que significa
disponer de un material en lfnea {on fine) de cuanto es dirimido. Con esa
vocaciin de vigencia y actualidad nace este esfuerzo colectivo que tiene a
renombyatdos pensadores como Javier Fcheverria o a Jenaro Talens, a estudi«O-
308 pioneros de la talla de Anfonio Rodriguez de las Heras o Isidro Moreno
o el belga jan Baetens, o a una nueva generacin de investigadores espaﬁoi
les que estén aportando masa critica a los més diversos discursos artisticos
como Teresa Vilarifio, Domingo Sdnchez-Mesa, Laura Borrds, loan Campis
o Anxo Abuin su mejor aval, en un cruce de miradas multidfscip?inar con
vocacion radiografiadora de esta nueva realidad, tan presente en la configu-
racién de nuestro nuevo mundo.
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AUTORES CON ESCENARIO

Cristina Dominguez Dupena
Direetora do Centre Dramético Galege

{lace 25 afios, en 1984, en plena construccion del teafro profesional en
{1alicia, se cred ef Centro Dramitico Galego con el objetivo de normalizar la
« tividad escénica del pais. Hoy en dfa, 5 lustros después, se ha recorrido un
Lapo caming en el gue se ha buscado una profesionalizacidn y una marca:
i teatro gallego capaz de identificarse con un ferritorio y un pablico,

F] teatro y las artes escénicas de Galicia han ganado, durante estos 25
Moy, en madurez profesional y artistica, han conseguido mds diversidad
ihoy podemas ver compaflas “especializadas” en teatro contempordnec,
psupos gque trabajan con el munde infantil, gente que hace teatro-circo....)
v suss profesionales han madurado como creadores gracias a su experiencia
v a4 su formacién, sin olvidarnos de nuestra gltima gran conquista; fa FSAD
e Galicta, nuestra escuela oficial, de donde saldrdn las j6venes hornadas
ispuestas a ganarse un relevo generacional natural y hecesario.

15 escena gallega se encuentra en un momento de compromiso con el
piiblico, y estd buscando caminos de conexion y complicidad con los ciu-
daddanos. Una buena parte ha llegade a la conclusién de que und de fos
mofores modos de conseguirlo es praduciendo espectaculos con textos de
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creaciGn propia, en los que un autor, o los creadores del espectdculo, for
man parte esencial del mismao.

Sabemos que la solucién no se encuentra en una sola accion ni en una
sofa direccion, pero si es clerio que en cstos momentos fa figura del autor
esta siendo replanteada para tamar la dimensidn que tealmente merece. No
€reo que sea buene pensar que un autor sea 12 solucion a Jos problentas del
teatro pero sf es positivo asociar 12 imagen del autor a actualidad y cerca-
nia

Un autor actual, joven o maduro, emergente o consolidade, desde la
impetfeccian o desde ta seguridad téonica, siermnpre habtard desde fa actuali-
da}d y siempre establecerd una conexién con el piblico gue lo descubre por
primera vez. Su vz sonard cercana, conocids, de ahora, porque muchas
veces hablard de bo que nos sucede a los ciudadanos de principios del sigio
XX1, & incluso cuando se Sumetja en otras épocas, en otros ASUNLOS, 54 VO
stemnpre sonard actual.

‘ Fara apoyar esa estrategia de creacion es necesario Gue la gente que es-
cribe pueda ver compensada su actividad. No es cuestion de proleger al
autor sin mds, sing de ofrecer herramientas para que desarrolle sy trabajo
pensando en que una obra que ha escrito pueda Hegar a fos escenarios.

En Galicia, ese apoyo al autor se traduce en incentivos en fas subvencio-
nes a través de mayor puntuacion pasa las compafias quie estrenen obras de
autores vivos, premios de escritura teatral bien dotados econdmicamente ¥
diversificados (teatro infantil, teatro de marionetas para adultos, teatro de
marionetas infantll, teatro radiofénico ..}, Galardones como Alvars Cun-
queiro o o} Rafael Dieste, de ya largo recorride; el recién instaurado Manuef
Maria de teatro infantil, os Barriga Verde de marionetas para adultos v para
nifios, el premio Diario cuftural de teatro radiofdénico... son un incentivo
para los autores gue no cuentan <con una compafia que ponga en escena
sus obras,

Perc €sta no puede ser la dnica manera de pramocionar la escritura tea-
tral. Hay un trabajo menos visible, que deberd dar sus frutos con el tiempo

¥ que tiene que ver con ¢l apoyo a la formacién v a la creacion desde sus
inicios,
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i1 el Centro Dranmidtico Galego hemos puesto en marcha el Centro de
t wacidn Dramidtica Contempordnea para apoyar a los fdvenes creadores
i hecesitan de herramientas para mejosar su escritura y para entender su
fupar dentro de una obra escénica. Sy finalidad no sélo atiende a todo o
e Hene que ver con la téenica dramatdrgica, sino también con el estable-
Lnsienio de un necesario punto de encuentro y de relacion entre los autores,
ol Homnpo que ponen en conecimiento compartido sus obras v acceden a la
dion escénica que se estd haciendo fuera de nuestras fronteras. Y esto
wpnndo, aungue parezca secundario, es realmente importante, ya que los
fovenes autores que asisten a nuestro taller Pistas para unha dramatursia da
atualidade, valoran el seguimiento que ei director del curso, Céndido Pazd,
v hos protesores-autores invitados hacen de sus obras.

H resultado es que muchos sienten que su refacién con la escritura ha
« arnbiado radicaimente desde que han comenzado ef talier v, ademds, apre-
11t tanto fa téenica adquirida coma fa posibilidad de conexidn entre ellos,
¢h hablar de sus obras, de sus problemas 3 1a hora de escribir, de ¢6mo en-
varar y solticionar dificultades... en fin, de aumentar 1a calidad de sus textos
pricias a la interaccion que exisie, a la autocritica vy a la crftica constructiva
y continua de sus compafieros.

Todos ellos hablan de la necesidad de compartir, de mejorar su técniica,
the romiper estructuras, de renovar temas... Lo importante es que todos sepan
(e ef camino que han empezado tene un recorrido; y que en ese recorrido
Hias cuantas instituciones nos hemos comprometido a asistirles y a respon-
der & algunos interrogantes sobre sus necesidades materiales v creativas.

Por nuestra parte, desde el Centro Dramdtico Galego hemos compro-
mwlid, 2 mayores, una de las producciones de cada termporada a 12 figura
Jdel autor residente. Tenemos una estructura de produccidn, un teatro, un
ipacio fisico donde trabajamos y exhibimos nuestros espectdcuios. Es una
edeuctura mas gue suficiente para que un autor pueda instalarse con noso-
1os, relaciondndose con el centro, escriblende para nosotros, manieniendn
bn contacto continuo con el director/a que luego Hevard g escena sutexto ..
y sabiendo gue al final podid ver su obra representada, con un tratamienio




de produccion idéntico al de cualquier textu de repertorio dramatico uni-
versal,

Ni que decir tiene yue la figura del awtor residente nos la hemas tenido
que inventar, y nos la seguimos inventando en cada temporada, cuestiondn-
donos su funcidén o funciones, la relacidn que debe de tener con los otros
creadores, etc. Para nosotros estd todo por inventar, no tenemos referentes
y eso hace que podameos mevernos con lbertad. A, la temporada pasada
probamios con Dramad, un trabajo de tres autotes y un director, los tres de
una misma generacién: treinta afos, Eilos han utitizado nuestro espacio para
escribin, reuniéndose con el director cada clerfo tiempo con la finalidad de
escribir una obra alrededor de un tema. Tambien han contado con un grupo
de oyentes que, de cuando en vez, se acercaba a escuchar sus textos y de
este modo compartia con ellos su experiencia.

El resultado, segin la critica, ha sido desigual, pero ha sido precisamente
toda esa gente que no ha acabado de convencerse del balance artistico del
proyecto, la que nos ha pedido que no abandonemos ese camino. Es nece-
sario el experimento para ayudar a fa escritura dramatica a evolucionar y
crecer. £s necesario que las generaciones que tendrdn que realizar el relevo
generacional contiencen a estar presentes en la escena, comprometiéndose
y sintiéndose al mismo tiempo implicados en un proceso de creacidn,

La conclusion para nosotros ha sido clara: haremos un drama3 cada dos
temparadas, intercalandolo con autores més consolidados. Sabemos que un
autor por temporada es bien poco, pero nuestro ejermplo puede ser Gtil para
gue ofras estructuras o compafias comiencen a utitizar a figura del autor
como parte importante de su proceso de creacion,

Asimisma, en nuestros programtas de coproduccion vinculadas a ta crea-
cién contempaordnea, estamos incentivando a las compafiias emergentes que
elghoran los materfales textuales que utifizan s sus propuestas escénicas, Es
una manera de dejar claro que esos materiales son fundamentales y estd muy
bien que sean propios, originales, como o van a ser sus coreografias, sus
disefins de espacios sonoros, etc. Para eflo les ofrecemos un asesoramiento
dramatdrgico que se encarga de plantearles muchas preguntas y de ofrecer
fes unas cuantas spluciones.
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son muchos los medios que podemos tilizar para colocar al autor en el
L ntro de la actividad escénica, es necesario ser conscientes que apoyando
Al antor estamos ayudando a las artes escénicas a continuar evolucionando.

Y odo ella con ia perspectiva de que en Galicia, adernds, tenemos un
1t fundamental comn: aumentar la catidad de nuestros espectaculos y
cnuistar a un poblico gue exige calidad, cercanfa y actualidad.
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I11. SOBRE HOMENAJES, PREMIOS Y ACTIVIDADES




GALCERAN, LA MASCARADA DE LO CERCANO

*Nada hay mis satudable para la vida
gue incrementarla, aungue sea inventandola”
Luis Mateo Diez

Carlos Ferrer

Dos millones de espectadores en todo ef mundo. Estrenada en 20 paises
y con otra veintena de montajes ultiméndose o estrendndose. Premic Ercilla
0104, Premio Max 2005, Cuatro ediciones del texto, dos de eltas en cataldn.
“}l métoda Gronholm? ¢s fa carta de presentacién, el epigrafe de la tarjeta
o visita de Jordi Galcerdn Ferrer (Barcelona, 1964) y el gran éxito del tea-
tio espafiol en los dltimos lustros. La ohra, una comedia sobre las pruebas
rampa a las que deben someterse UNOs aspirantes a CONSEEUN UM puesto de
irabajo, fue representada simultdneamente en Barcelona bajo la direccion
do Sergi Belbel, con ocupaciones que nunca bajaron del 80 por ciento, y
o1 Madrid con un montaie finmado por Tanzim Townsend, que se estrend en
Avilés el 13 de agosto de 2004 en &l marco de las jornadas de Teatro, para
wecalar un mes después en el teatro Marguina de Madrid. Dos propuestas
csoénicas independientes, ya que Townsend no hizo un montaje ¢lonico del
¢ks Belbel {algo que si realizase con "Palabras encadenadas” en Barcelona,
Madrid y Buenos Aires), sino que ni siquiera vio la version catalana.
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Fn enero de 2007 ya contaba con cerca de 700.000 espectadores v atra-
vesaba la barrera de fas 800 funcionss, cambiando integramente de reparto
para comenzar su cuirta temporada en carte], mientras los actores que es-
treparon la pieza comenzaban entonces una gira por Espafia, que se Inicid
en el Teatro Principal de Alicante y que en el Gran Teatro de Eiche acaparé
aplausos, e igual modo, en Argentina, se escentficaron 500 funciones en
tres temporadas, con mas de 250,000 espectadores, recibiendo los premios
ACE, Clarin y tes Ustrella de Mar, y en Alemanta 30 productoras diferentes
fa han montado, alguna con polémica incluida, Galcerdn tuve que intervenir
bajo la amenaza de retirar los permisos de representacian para evitar que el
final fuese cambiado en una produccion germidnica. “El método Gronholm”
demuestra que una obra de un autor espaiol contempordneo puede dar
dinero a los productores.

Ef cine no podia ser ajeno a este éxito amoldgica y Marcelo Pideyro
trasladd al jenguaje cinematogrético "l método Grinholm”, en una adapta-
cién que dejé profundamente descontento a Galcerdn, pero que foged unos
450.000 espectadores y mas de 2.400.000 ewros de recaudacion, ademds
de ganar dos premios Gova, al Mejor GuiGn Adaptado vy al Mejor Actor de
Reparto (Carmelo Gomez) v ol Premio Gallo de Oro al Mejor Largometraje
gdet | lestival de Cine Ibérico Hola Lishoa. £l propio Piieyro reconocié que
ambas creaciones son muy diferentes, la pieza teatral “es més una comedia
con un final sorprendente”, mientras que su filme “va por otro ugar”,

*Cren que una de jas cosas que han hecho que sea un 8xito es que todo
el mundo ha buscado alguna vez trabajo: un test, una entrevista... y conocen
este sentimiento. Vernos reflejados en escena nos estimula”, Esta es 1a dnica
explicacion del autor a un éxito que no ha conecido fronteras y que perma-
necerd en la memoria de los aficionados durante mucho tiempo. Un éxite
que supone un punto y seguido en [a trayectoria de un autor, gue ha sido
reconocida por la Muestra de Teatro Espafic! de Autores Contempordneos y
que ha podido ser seguida por el puiblico alicantino. Si fa Vi edicién de la
Muestra programo la comedia “Dakota”, en [a IX fue el turno de “Paraules
encadenades” y en la Gltima edicién, “Fuga”.

[Ea]
Bt

t o el juguete dramidtico de “El método Grinholn”, escrito en 2002 y
sy o0 un nicio se titulaba “Seleccidn natural”, Jordi Galcerdn nos trae a
L nwemoria su también taguillera “Palabras encadenadas” por [a periecta
yndenacion de los sucesos que ocurren, graduados de forma milimétrica, en
(wht casion en una sala del Departamento de Personal de una multinacic-
nat wieca, Dekia, que busca a un alto ejecutivo, un director comercial entre
Cuatio aspirantes. Si, segdin Galcerdn, el thriller psicoldgico “Palabras enca-
Menadas” revelaba la crueldad en las relaciones senmentales, “El métado
Cavnbolm” escenifica |a crueldad en las relaciones laborales aderezada con
Lassnesr, tomando como pretexto una seleccidn de personal en la gue no im-
punt) quiénes Somos ni THMo semos, Sino Jo que aparentamos ser. £l engafio
e it juego de seduccidn personal y no hay mejor juego que el escénico, en
«hquu los personajes juegan entre ellos comao una metifora de las relaciones
Jnsnanas y fa obra juega con el plblico.

Fos cuatro “candidaios” estén encerrados en dicha sala y reciben drdenes
e of exterior de alguien que observa edmo se aclimatan a cada situaciin
v+ <o resuelven los conflictos, que se generan dentro del grupo. Las prue-
lm sun cada vez mds duras desde el punto de vista emocional, lo que desen-
< adena un juego stcio y cruel entre s aspirantes con tat de ser el elegido.

Galceran, guien se considera mds artesano que artista adernds de ad-
meador de David Mamet, Mayorga y Martin McDonagh, marca la tension
et enica cormo uh reloj suizo, dosificando los golpes de efecto hasta Hegar
« 1 final inesperado, respetando las tres unidades aristutélicas, con unos
petwonajes que desconocen que plerden su dignidad a pasos agigantados
fLmta que ya es imemediablemente tarde, El hecho de que los protagonistas
wwin capaces de Hegar 2 cualguier lado con tal de lograr ef wrabajo de sus
.wios es aprovechado a la perfeccidn por Galcerdn, quien utiliza esta ne-
s vnitlad para componer escenas memorables como la de los sombreros, que
it pustd al pablico ¥ que tantas dudas despertd en el elenco durante los
eaeayos. La obra supone una radiograffa de las luchas de poder, ef silvese
(hien pueda del mundo laboral que sale a refucir conforme avanza fa obra,
iesirando a su vez una perfecta carpinterfa teatral y 1a idea del juego como
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metdfora de las relaciones humanas, presente en toda la produccién del
autor de “Carnaval”,

GENESIS VEROSTMIL

“Mi manera de escribir es muy realista. Para que me crea las cosas al con-
tarlas tienen que resultarme verosimiles”, ha explicado el autor barcefongs,
“E! método Grinholm” surgié de una noticia que Galcerdn leyé en {a prensa
racional, que denunciaba que empleados de ia limpieza habian encontrade
en la basura fas fichas desechadas de una seleccidn de personal para un
puesto de cajera de supermercado. Ea ellas, ef seleccionador habfa hecho
anotaciones groseras y vejatorias sobre los aspirantes a tn puesto de trabajo.
Entonces “pensé en aquel tipo capaz de anotar “tiene voz de quingui® sobre
ofra persona angustiada por conseguir un empleo y asi empecé a escribir
una historia“. A partir de esta idea, Galcerdn construyd un caming de ram-
pas, ef.pgriencias ¥ secretos por el que transitan los persenajes sobre fa linea
asimelrica entre entrevistador y entrevistado, un “caramelo de estricrina” al
decir de Marcos Ordéiiez con un sabor final cargado de sorpresa. Esta es |a
tucha entre los miembros de un grupo abandonado a la suerte de sus peores
ins’ﬁnms, porgue las pruebas ne parecen evaluar sus aptitudes y cada vez son
mds comprometidas para los candidatos.

Ef piiblico queda atrapado por la tela de srafta de las falsas salidas de
emergencia que se les plantean a jos personajes, porque el piblico también
participa en las pruebas desde su butaca, quizd desde la éptica del persona-
je de Fernando Augé, el cinico, prototipo del triunfador que no manifiesta
sintomas de debilidad, prepotente v sin compasion, inflexible v sarcdstico.
Pruebas sustentadas en una cadena de SOTpresas que encubren, pero tam-
bign explican a los personajes entre gestos, disputas, sutilezas, matices, si-
fencios, réplicas e incluso humillaciones, que provocan que el personaje
plerda su verdadera identidad. La identidad que Impona es la que e otro ha

compuesto sobre nosotros, fa que le dicta puestra apariencia sea o no sea
auténtica. En “El método Grénholm”, la peripecia avanza a goles de efecto
hasta alcanzar un final contundente que lo explica tado, como en los thi-
Hers, sin mensajes morales, mostrando situaciones que evidencian un retrato

des pinada de fa sociedad actual. Con "Fl método Grénholm?”, Galcerdn ha
et cle ser un autor pujante a ser un dramatusgo consolidado gracias a
titLCrmedia sobre o) deseo de seducir a los otros, aun a costa del ridiculo.

{IOMBRES GUE SOMETEN A OTROS HOMBRES

th leatro de Galceran sucede en e especiador, ocurre en su experiencia,
e -4 nornoria, en su alma, en su imaginacién. [ lo suficientemente sencillo
futiat e el espectador [o asuma en su interior y fo necesariamente complejo
renans para desafiar U imaginacidn, porque no tiene altura literaria, tiene al-
fra heatral, El autor cataldn posee 1a habilidad de producir la identificacién
det espectador con sus personajes, porque agita con aciedto el inconscients
sk tivo, Galcerdn establece unas reglas, juega con el espectador y le habla
del yreader, pero na del politico, sino del humane, de cémo nas gusta a los
funnbies someler a otroe hombres, por gjemplo mediante la figura de un
jwitapata, como en “Palabras encadenadas” (19955

tulcerdn procedis del teatro aficionado antes de lograr con “Palabras
e adenadas” el Premio Born, Un éxito que le permitié dejar de dar cla-
a e cataldn v de trabajar como responsable de prensa de la Conselle-
ia d'Ensenyament de la Generalitat para dedicarse profesionalmente a
et titura, En sy haber figuran piezas dramdticas, que suele olvidar en los
restimienes biograficos, comao “Alta fidelitat” {1991), *Fauna” (1993), *Vigi-
hen” {14995}, ademds de cualro gulones cinematograficos, seis traducciones
y wlaplaciones teateales y varios relatos publicados por la editorial Columna
vk parte del colectivo Germans Miranda. Galeeran paséd del teatro como
acion al reatro como profesion; ef teatro e cambid jotalmente su vida y
le obyrics incluso las puertas de la televisidn y sus guiones (cf. “Nissaga de
poder” de 1997 a 1998, “La memaoria dels cargols” en 2000 y “El cor de la
ikt de 2000 a 2005}, Pero Galcerdn nunca ha defado de escribir pensan-
Hioon el espectador, si la historia te emocionard, le intrigard, le agradara, ni
minea ha dejado de buscar un contlicto humano con el que se identifigue ef
mayor nGmero de espectadores posibles, independientemente de su origen
o procedencia. £n “El método Gronholm?”, el ptblico s refa en las misnes
swenas, segln ha reconacido el propio Galcerdn, pero también de unos
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personajes que no saben que estdn perdiende la dignidad hasta que es de-
masfado tarde,

Aungue nunca perdié de vista al espectador, si que padeci6 la crisis de
€xito, puesto gue tras “Dakota” v “Palabras encadenadas”, Galoeran se con-
vittic en 1a gran esperanza del teatro cataldn hasta el punto de que (a situa-
cion te biogued durante unos tres afios, afios de sequia creativa. Una sequia
superada con un torrente comp “El método Grénholm”, con fa que el autor
reconoce no poder autocompetiz,

Peros el autor cataldn no para, aunque ha podido dejar la televisidn tras
el éxite de “El métado Grinholm”. Ahora ultima el guién de upa pelicula
de ciencia ficcidn basada en {a segunda novela més vendida de la literatura
catalana, “Mecanoscrit del segon origen”, ademis de preparar una obra de
tweatra de terron, Como escribié Robert Walter, “el escritor como es debido es
alguien que acecha, un cazador, un ojeador.. ",

EL SABOR DE LA VENGANZA

£} primero de sus triunfos fue “Palabras encadenadas” (19953, una come-
dia negra protagonizada por dos personajes de clase media con un conflicto
entre manos de indole sentimental. Opresor y oprimido, perm y presa. Ra-
mén y la psiquiatra Laura Galdn y una reclente separacién. La intriga esta
servida, Lna vez mds, con fa novedad del protagonismo de un psicépata.
De nueve, ritmo trepidante, didlogos dgiles, espléndida carpinteria teatral,
giros repentinos y se genera confusion y expectacién al espectador. También
se hicieron dos montajes, uno en castellano con Carlos Sobera y Angels
Gonyalons ¥ otre en catalén con Jordi Boixaderas y Emmia Vilarasau, ambos
dirigidos por Townsend, £l hecho de que Galcerdn deje sus piezas en manos
de los mismas directores no es baladl. £l dramaturgo catalin consider que
el director debe servir el texto al espectador con la méxima fidelidad al origi-
nal escrito, que el espacio creativo del director se manifieste en otros detalles
que no sea ef de alterar ef texto, Galcerdn se ha manifestado pubticamente
en contra de (2 “dictadura de los directores” en consonancia con sy teatro de
texto gie necesita que el director se postule a favor de la historia, encamina-
do a contar la historia, sin distraer al espectador de Ja misma,
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i} ixito en ef Romea desde ef 22 de enero al 15 de marzo de 1998, lo-
yraridn unos 19.000 espectadores, despertd el interés de Fi!me.ix y Focus, que
jrecdujeron sy adaptacion ai cine en 2003, La rueda del éx{m comemaaiaa
& pina con estrenos teatrales en Buenos Alres, Caracas, Chile y Mede!%;n,
askensds del Premi Butaca, que se otorga por votacidn popular. La vg_rszéﬁ
Limnalografica la protagonizaron Darfo Grandinetti y Goya Toledo. Su di-
ye Lo, Laura Mafs, explicd que tenia claro qué querfa subrayar en esta
pahie uba, que “querfa radar uha historia de amor, para que se puefia entender
+ ewit hombre que continuia locamente enamorado de sa ex mujer y %0 que
bk o 05 vengarse de ella por haberle dejado”. Galeerdn sf que quedd san:s-
joe B clo esta version, que calificd de “excelente”, puesto que era gl refiejo
1l b obra teatral,

| personaje de Laura, antitesis de su marido, se defiende infringiendo
Lanhicn dolor v la tortura llega a ser mutua, las fronteras entre verdugo y
v lima no parecen tan claras como en un inicio, lo que provoca gue ?a
sheilicacion del pablico con uno de los dos personajes esté en ef aire. kn
e estancia reducida a modo de sétano, los dos personajes permanecen en-
rerdos en una accidn que transcurre en tiempo real, como en "Carnaval®.
i wora Hiene que desplegar sus habilidades personales para huir del encierro,
awvenciéndole a Ramon de gue puede curarse, pero también para tratar de

averiguar si hay una trampa preparada con su nombre.

EAVICTORIA DEL GATO FRENTE AL RATON

t1 “Palabras encadenadas” no sGlo se encadenan palabras, tambicn si-
laciones, porque el autor las dosifica. El espectador recibe informacién pri-
mero sobre el estado mental del psicdpata, después de sus intenciones hasta
preguntarse por qué motivo Laura conoce el nimero de teiéforjo fie la madre
cle- su capror. Es el primer interrogante que se le plantea al pubhcof que no
.ihe sobre ambos tode lo que deberfa saber para hacer una valoracion ajus-
tada de los dos protagonistas. La segunda incognita es como la enfermera
.abe el nombre del psicdpata v 1a tercera es por qué insiste en que ellaesia
persona gue mejor le conoce, que mejor le puede ayudar. Incégnitas que el
sutor despeja pronto. La informacion es como piezas de puzzle que van en-
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COpndo oot enie v ablipa al espectador a replantearse sus hi ]
sl ol devenn de da Nistoria, 1 primera pieza que enc;a’a ef: o ’F"f’tem
ot i patcjo, of ainer entre ellos terminé a iniciativa d@jeﬁa f“e oy
e conserve todaviae brasas del misme ¥ Una curiosidad’ irI}Cc;nz:;}i?:: -
Lonoeer L rasin per la que Laura le pidid el divorcio. ¥ no ha i"ne'or i"“
Part preguetdrsela que el del cuarto aniversario de boda, Una {;‘j)!in(*‘éi ‘fa
pr‘(rlrm‘:ditada cual ajuste de cuentas, puesto que la amen::xza f;‘si{-:a éij '?'“a-
un inicio sobre la cabeza de Laura. Sin embargo, el duelo entre f?i '?*dL 'y
verteza acaba de empezar: | ey
Laura: ;Y no has pensado nunca que fas dije porque eran clertas?
Ramén: {No lo eran! o

Lo : i
o que parece un plan de un asesino en serie para matar a su novia sin
ant. 3 : i
) tgr‘ sospecha alguna se diluve como un azucarcille cuando Ramdn e
t escubierto por ena simple mancha en una Camisa. Los videos que graba
ras ; i |
ba Sus suipuestos A3€5iNAtos parecen ser una mentira convincente que aca
& CAayenan por su propio ar
« 5 > peso. Pero la verdadera solucidn dista de
o | On dista de estar

Ramdn: Ta no s ; ]
: aldrés de aqui hasta i
: Que reconozcas sinceramente gue
mentiste y te arrepientas. i
Laura: Lo he reconocido ¥ me arrepiento.
Ramdn: Pero de mentira.

Dg Aueve la duda conquisty ef cargado ambiente de la estancia cermad
ta posibilidad de Que esos asesinatos sean ciertos sale a reiu;ir ara devo!a Y
la a:rzgustia @ Laura y al especiador. Pero esta opcién de nuevo i:e disipa (:3?:
.rap;zciez, porque en eso consiste 1a hatalla dialectal, conseguir lo que uno
quiere aun engafando al ofro con cualquier barbaridad. En medio, gl una
Que olra pugna con palabras encadenadas, terreno en el que ambo; mg'de
su destreza e intentan batir al oo, En fa derrota, e recurso de Ja i
para evitar pagar la apuesta es empleado sin miramientos: e

Laura: Verdad, mentira, Da igual, A estas alturas ya no hay diferencia

Hasta e}l ultimo suspire engafiando al otro, y al espectador, Rencor a‘c‘
mulado. Blisqueda de satisfaccién personal. La mentira como e;rma arroja;i[:
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eu b towr de force de ingenio verbal, un pulso dialéctico en el que nadie
tpiee ddar su brazo a torcer, en e] que Laura lucha por salir de {a estancia a
ibatiior precio y Ramén confundir para no mostrar que va a Hevar a cabo
s pshane sin marcha atrds y que ella es la victima 19 de su atroz instinto:

K.unon Hemos estado jugando al gato v al ratén, Laura. T hacfas de
wtens, (wor 8§ o e habias dado cuenta, de rata.

Wandn, homosexual reprimido, se alza con el triunfo final, consigue sa-
hes o] motivo del divorcio v cumple con sus deseos, como los mostrd al
pHtw ipio de la obra, Aungue era el final que predijo, nadie esperaba que
saspliens sus palabras encadenadas a golpe de cuchillo y tefidas de sangre.
b+ L victoria de fa perversion, alejada de un final feliz, La victoria del gato

hesste ol ratcn,

W X£3, MENTIRAS Y TABLAS DE SURF

“Surf” {1994) tampoca concluye con un final feliz, En la pieza, Galcerdn
show ribe en 22 escenas a los cuatro protagonistas, gue rondan los 30 afios,
r11vus pasiones, ambiciones, deseos ocultos y, como no, mentiras, persona-
jo vonstruidos al detalle, con informacidn mds que con convencionalismos
v+ on ol tema del fracaso de las relaciones de pareja y de la amistad.

juana, de mentalidad conservadora pero sexualmente desinhibida, estd
casatda con Juan de manera Insatisfactoria, asfixiada por la ruting, algo gue
petende subsaniar con Miguef COmo amante. Migue!, ostentoso, vividor,
imanipulador, mentiroso, obsesionado con “subir de nivel” a pesar de no
ey dinero, engafia a Juana con Laura ¢ intenta estafar a Juan con un falso
nogocio de tablas de motosurf, Juan, quien ostenta una representacién co-
wmwrcial de maquinaria textil y esta obsesionado con [a violencia doméstica
(o temor a que “en cualguier momenio pueda perder e] equilibrio”, es una
persona rutinasia incapaz de engafiar a su mujer con Laura a pesar de la in-
wistencia de ésta, al igual que de descubrir el engado de Miguel. Finalmente,
[aura, telefonista companiera de trabajo de juana, pone anuncios para co-
nocer hombres y es una “pobre dona vulgar § insignificant, frustrada, sola
dosesperada”, como la define Miguel al final de una discusidn,
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Galcerdn Heva a cabo todas las combinaciones heterosexuales posibl
entre los personajes, pero ninguna arriba a buen puerto hasta el F:m:; ; S
que, en un final de mondlogos paralelos icada personaje hatda porpteiéfc: .
con' un interlocutor diferente), las mujeres se alreven a que&ar Talely de ‘cm
faoc:dm para satisiacer su sexc. Mientras, los hombres buscan af réx?n"?~
mf:auto que caerd en la estafa, incluso Juan, que terming aseme‘éide .
Miguel tanto por iniciar un negocio a sabiendas de que estd en ;ﬁandw‘?
comprador, como por Hamar a Laura para tener refaciones sexua]égs con §§:

Su pur i i
P e%a mo.rai s¢ ha disuelto en un ambiente, en el quie se desconoce la
palabra integridad, o

ENTRETENER AL PUBLICO

Calcersn demuestra Manejar con maestria los resortes de I3 comedia
comf) en “Fuga”, farsa de enredo que versa sobre fa COTTUpCIOn urb.;n fstica v
corfnenza con un ministro con pasado turbio a punto de suicidarse. La o‘br‘:;a
esta basada en un consefler de 12 Generalitat, que tuvo gue dimitir ‘
consinuctor fe habia hecho una casa y le habia cobrado un pre(:igo b?'ue :“
la obra, el conseller es sustituido por un ministre. Como ha afirmadoj; i
Llorente, Galceran “busca la risa de Jus muchas espectadores v {a des iear;z
ante ef proceder de Jos personajes v ¢ encadenamiento de siuacione :
;}fzradas”, El piblico disfruta haciendo de detective, intentando resol o por
s sofo‘ el Aconﬂic.tn Yy anticiparse a lo que sucederd en ;:f préxim—o d:zropj
en la siguiente escena con ia dosis necesaria de intriga, confusisn y enrego!
!:Jnafcornedia de timadores, Cuye reciente montaje a éargo de Saineters v Y -
rick fue definido por el critico Julio A. Méfier como “un eainéte d ante
actualidad”, | e vibrane
' Galeerdn es un suplantador de 1a vida ¥ emprende sus creaciones a
tir de fa percepcion de una atmodsfera, un clima (vacacional en “Canc f’a:

asfixjiante en “Palabras encaderadas” o laboral en “El método Crﬁnhoi:‘:':'}’}!
porque lo que no irradia vida, vida imaginaria, muestra artificio v por ! ’
verdad tiene la estructura de fa ficcién. Ef autor cataldn ha manife;tapdait::ed a
versas ocasiones que la prioridad del teatro es entretener af pdl)ii(:t} du:."an;

hora y media, *explicas una realidad, un mundo, y das tu vision {.. ] Lo méi

1
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el os lener una buena idea para entretener al espectador, que durante
paicho rato se esté preguntando qué pasard después”. Contar una historia
iy con el espectador, esa es la finalidad de suteatro, no desarrollar una
e, Ui juego mediante el que crea interés en el espectador, pero ta mbién
il expectativas que provocan que el plblico no sepa qué se va a desmen-
it en la siguiente escena, fruto de fos constantes giros sorprendentes de las
dhibles caras de fos personajes {Fernando en “El métedo Gronholm?, Ramon
it “Palabras encadenadas” o Hipdlito en “Dakota”). Galcerdn mira ta reali-
itad v la transforma desde un distanciamiento formal y literario, refieja la rea-
lladd, pero sin ser la realidad y sin caer en el paturalismo chejoviano. Como
1 116 José Bergamin, “el teatro es verdad siempre que quiere ser mentira,
wenipre que quiere parecer, ser fo que parece y nada mds que eso”.

\ira Pere Riera, Galeeran disefia “juegos escénicos sin infulas, sin preten-
s formales ni fiterarias ¥ s ningdn cargo de conciencia”. Y es gue el
autor cataldn crea “situaciones draméticas renunciando a trascender”, algo
e o convierte en apto para todos los espectadores, los habiiuales al teatro
v aqquctios que s6lo van una vez al afo o como acto sacial,

EA VIDA ES SUENO

“Dakota” (1995 se gestd tras un proyecto de corlometraje fallido, que
vessaba sobre un guardia civil que multaba a un inocente. Un destine ama-
waeky por el azar, Hipdlito Jérama, médico estomatéloge casatio con Laura,
wiire un accidente de moto que le deja en coma tres meses, tiempo durante
o} 1ue su mafer se da cuenta de que estd embarazada, En un suefio, un agen-
1 e Ja Guardia Civil le dice gue su hijo ha muerto al nacer, sentencia gue
e cumple un iempo mds tarde durante el parto. A partir de ese accidente,
.1+ suefios se pusblan de personajes premonitorios que fe auguran el futuro,
it futuro que empleza a converlirse en su realidad. Por ello, Hipdlio bBusca
Lpuestas v comprobar su nuevo talenta al tiempe gue ef piblico tiene que
discernir qué es real y qué no o es. Esos personajes que pueblan sus suefios
Con situaciones a prior desconcestantes, van encajando en su entormno vilal
y o esta certeza fa que le hace interpretar sus suefos, la que le provoca dis-
lrsionar la realidad v justificar el presente a partir de sus vivencias onfricas
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hasta ¢f punio de actuar orientado al cumplimiento de los suefios. El primer |

suehio, el de fa muente de su hijo, es el motor de loda 13 obra y la gasolina es
ta imposibitidad de asumir una muerte que & misme pronostics.

Galcerdn nos hace ver la realidad de la obra mediante los cjos de Hi-
palito, empleando ef mondlogo. fste justifica sus acciones con el axioma
de que el destino no se puede alterar, sin embargo Hipdlito es incapaz de
cormprobar cdmo naufraga su relacién sentimental con Laura, envueltc en la
falsa Sptica del juego de espejos dispuesto por el dramaturgo. El suefip que
le atormenta es aquel en el que su mujer le engafia con un desconocido, que
desp.ués se le aparece en fa vida real como protésico dental, Fi pmtagdnista
comienza a provocar el encuentro de éste con su perpleja pareja con el fin
de desenmascarar la relacion, a pesar de la extrafieza de sy mujer,

Enfermero: Estds convencido de que tienes suefios premonitarios. Parece
que no distingues qué es suefio y qué no [o es... Pero compadiero, sguidn o
distingue, en realidad? ;¥ los que creen distinguirlo, tienen razén? ;Quién o
sabe...? Nada... T, a tu rolio.

Sobre la obra, Ragué-Arias escribit que “cornbina atractivo comercial
con una tematica universal y una estructura moderna”, algo que se podria
decir también del resto de |3 obra galceraniana, que suele cruzar fa tenue
frontera entre vivencias e imaginacion, huscande envolver la realidad con
un teatro de emociones, Galcerdn, detractor de la escaleta en el proceso de
escritura leatral, reconoce que, cuando escribe, “lo hago buscando la risa
dei publica, por eso ef sentido del humor tiene que impregnar tnda la obra”,
En “Dakota”, el huror destila de la obcecacién de Hipolho, & ex comba-
tiente de la Batalfa del Ebro y ef juglar medieval,

CARNAVAL, AMOR VS TEMOR

"Carnaval” es otra pieza que destila humor. Estrenada en el Teatra Romea
el 19 de octubre de 2006 con Marta Angelat come protagonista, aunque
hubo un preestrenc en mayo del misme afio en ef Auditor de Sant Cugat
y en Madrid en el Teatro Bellas Artes ol 26 de marzo de 2008 con Nuri‘;
Gonzalez como cabeza de cartel, la obra ha sido calificada como “una mon-
tafia rusa de emociones” por el critico de La Razén Miguel Ayvanz, Fsta es
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ba tets e obra de Galeerdn que Heva s los escenarios la directora briténica
Loz Townsend, desde que ambas se conocieran en 1896, La diferencia
piidee i version catalana y la castellana de Carnaval radica en su final, A raiz
el escontento que creaba en los espectadores, Galcerdn decidié cambiar
ol il para lograr mayor v mds clara contundencia dramdtica. Y s que el
wilen catalan Hegd incluso a departir con inspectores de la jefatura superior
Je Vi Laiteana para perfilar al personaje protagonista de esta secuela de
“dabras encadenadas”, [a inspectora Garralda,

1¥a de Carpaval. Un escenario Gnico v un desarrollo en tiempo real, sin
vnbios de luces, Los nifos celebran en las escuelas ja festividad y en las co-
minarkas tratan de resolver casos anodines. Sin embargo, uneo de estos casos
adiie tintes dramidticos, porque afecta a una madre soltera v a su pequenio
do ties afios, Pol, desaparecido mientras jugaba en el parque. La inspectora
e Tuerte cardeter Garralda, ef joven y enamoradoe policfa entusiasta Pedro
niralles, quien en un inicio parece mids preocupado de sus asuntos que de
s problemas de fa comisarfa, otro policia, Ribd, aunque mds curtide tam-
Isien mds lento, v la técnica informdtica se ven envueltos en un torbelline
vilre imagen, realidad v verdad y descubren qué es lo peor que le puede
pasar 3 Una persona, La pantalla de un ordenador, que ¢ espectador nunca
vt muesira una irnagen en tiempo real de un pequedo dormideo en una ha-
bitacion desconocida, pero atado a un artefacto que va a estaliar en media
hera, Internet divulga las imdgenes a todo el mundo. La madre soltera del
peguelio es 1a joven Laura (otra vez e nombre de fa hija de Galcerdn), que
oMd en comisaria para ayudar a resolver su desaparicion.

Galcerdn atrae en “Camaval” la atencidn del espectador ne sélo desarro-
lHando 1a historia de la desaparicion y secuestro de un nifio pequefio, sino
apuntando en el inicio las historias sentimentales de Pedro v de Carralda.
(‘'on la excusa de poder recordar algdn dato que ha pasado desapercibido
on relacion con ef caso del secuestro, ol autor pone en boca de Laura la pre-
sentacion de fa fdbula que Hleva a cabo mediante las preguntas de Garralda
4 modo de interrogatorio. La historia comienza a echar chispas y ya no hay
i un momento de respiro para el pdblico, ningln tiernpo muerto. Con los
protagonistas manteniéndose en contacte con los hechos & través de un or-
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denador, Galcerdn lo ba condensado todo en un solo espacio y ha utilizado
el tiempo real, la cuenta atrds como un recurso para generar tensién,

De repente, todo se desata v el caso sobre el que no habia pista algu- 1

na lene que resolverse en media hora, con un reloj amenazante como en
"Madrugada” de Buero Vallejo (hay concomitancias también con e filme
“Rastro oculto” de 2008), a sabiendas de que las radios se han hecho eco
de fa moticia y del iempo limite gracias a la retransmision por Internet. La
margartia von las diferentes opciones para descubrir al secuestrador no se va
deshojando al tiempo que se incrementa paulatinamente la tensién dramé-
tica; las incdgnitas no se despejan v se crean nuevas [neas de investigacion
mientras el inexorable transcurrir de los minutos cada vez atosiga més a los
agentes y a Garralda, que es quien asume el peso de fas pesquisas en lo que
es un “carnaval de pirados”,

Uin verso de Antonio Machado dice que “guien espera, desespera”. La
ausencia de lucro {la madre de la crfatura trabaja en unos grandes aimacenes
y flega con problemas a fin de mes), la no peticidn de rescate alguno s una
arista que no encaja en ninguna pane. Es el horror sin motivos. “Vivimos en
un mundo en el que una bestialidad como ésta la puede haber hecha casi
cualquiera”, dice Garralda, enérgica v decidida y quc transita entre ¢l deber
profesional como policia y sus problemas como mujer y madre. “No es del
estilo de £/ método Grdnholm, en la que el espectador se cree la trama v al
final le sorprende, es al contraric: [o que ocurre es tan fuerte que el especta-
dor espera que todo sea mentira v no es asi®, ha manifestado Galcerén,

Sin embargo |a mentira no se descubre. Ef reloj marca la angustia, que
Galcerdn sabe mitigar con algln matiz cémico, fa labor frenética de la P
licia y el enfrentamiento de una joven madre con el secuestro de su hijo. El
minuto de sifencio final es la antesala de un desenlace trigico que el autor
edulcora en la versién casteflana. Si el amor encabezaba la obra en sus
prirmeros compases, también hace lo propio en los Gltines momentos de ja
pieza. El hecho de que Garralda sea madre de un nifio de una edad sinvifar
es otro de 10s detalles que convierten la obra en una pieza medida v calcu-
laca al milimetro, con acierto, en la que el espectador no tiene tiempo para
meditar aupado a un carrusel de emociones y unos didlogos fluidoes. Unos
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dlopos en los que cualquier frase puede ser clave para resolver el conflicto
o e entender mejor & los personajes v sys motivaciones, ¢ para hilvanar
o| hile argumental.

Aunque la obra concluya tal y como el secuestrador pretende, ia historia
seeone cierra porgue nadie sabe si cumplird su palabra o si continuard crean-
e mmiedo v jugande de manera cruel con la policia v con Garralda. El duelo
vuie reatidad v simulaciin ya tiene un primer ganador, aungue no sabemos
cniinla serd la proxima partida, cudndo tendrd lugar el siguiente envite. La
Incha por evitar el triunfo del mal también tiene un ganador, en este caso
ol aulor, que togra que los espectadores reflexionen sobre ello durante casi
nnla fa obra. Y vivan ofras vidas, sientan aquetio gue en su vida cotidiana no
peddon experfmentar v se sorprendan v se emocionen durante el franscurso
e 1o funcidn. B} eatro espafiol no se dejaba seducir por los thriffers desde
" .1 irama” de otro barcelonés, Jaime Salom. Biervenidas sean seducciones
s esta.

CANCUN © LA IMPORTANCIA DEL AZAR

La Wtima pieza de Galcerdn es “Canciin” (2008), una comedia que juega
con esas peguedias decisiones que e pueden cambiar la vida y que fue es-
nenada el pasado mes de octubre en ¢l Teatro Borrds de Barcelona, bajo la
direcgidn de Josep Maria Mestres, quien va dirigid “Dakota”. Este un juego
o identidades que deja por resolver interrogantes & unos personajes de cla-
wo media, ni pobres ni ricos, como Llufsa Castell (Reme Olivé), Llutsa Mallol
i aura), Ferran Rafé (Vicents) y Toni Sevilla (Pablo Serra).

Pablo, maestro que imparte cursillos pedagdgicos, v Laura, profesora de
fuba y bombardino con un dnico alumno aunque anbela serlo de piane, por
un fado, v Reme v Vicente, director de una imprenti gue antes dirigla su
-viegro, ahora jubilado, por otro protagonizan esta nueva obra de Galcerdn.
Vicente y Reme han tenido hijos v por ello se sienten realizados, mientras

ublo y Laura no han podido concebirlos v tienen que hacer cuentas para
llegar a fin de mes. Ambas parejas estdn cusadas desde hace mds de 20
4Ros v pasan dos semanas en uno de esos resorts de una playa paradisiaca
en la peninsula de Yucatdn, A cuentagotas, el autor suministra informacidn
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aobite booe ol psisersajes v s dadugios quie se suceden en fos dltimos
ropsentos e i pae e de fiesta wopgads conalcohaol, que es culminada con
iyt y ey of rontnadio de gue osa misma noche cumplen sus bodas de
plala Vivepte y Reme, Mrecisamente es Reme quien recuerda las clrcunstan-
s de! prime Dese, goe sustenta yna relacidn tan duradera, Circunstancias
e grifechan casuales, pero gue la propia Reme revela preparadas por ella
s pars evitar que Vicente v Laura se dieran un primer beso, que pudiera
ser detonante def amor. Si Reme no hubiese escondido las [laves del coche
del padre de Vicente, ¢l prirver beso se hubiera producide entre ¢l v Laura,
por fo que ahora [as parejas estarian cambiadas: Pablo con Reme y Vicenie
con Laura.

Ese cambio de parcjas es #f juego gque propone Pablo con fa excusa de
enmendar una experiencia anterior de intercambio de parejas en un club,
que no salié nada bien por culpa de Lavra. Propuesta gue no cuaja y que
desata a Vicente, quien acusa a Reme de manipular su vida al tiempo que
hilvana un agrio autorretrato:

Vicente: Tota la meua vida ha anat cap a on has volgut tu. Sempre m'ho
te trobat tot fet. [...]. Abnas de demanar la carta ja tenia e plata taula. [..1
Em vas prendre les calus o Finic cotxe que em podia haver portat a algun
lloc...

Calcerdn juega con et espectador v lo que insinuaba minutos antes ahora
es una realidad desconcertante para Reme, que se siente como la protago-
nista de “Luz de gas”. La obra confronta la realidad de Reme con la otra
realidad del resto de personajes sosteniendo el equivoco con credibilidad,
aderezado con pequefias dosis de humor Pero Reme no soparta ese inter-
cambio de parejas:

Reme: Ha estat molt divertit fer de la teva dona, avui, perd tampoc cal
apretar-ho.

La preocupacidn de Laura v Pablo por Reme v esta actitud suva que difie-
re dela de los ofros tres personajes desestabiliza al especiador, que empieza
a dudar de todo, La dnica que no duda es Reme, erre gue erre, & pesar de
que la ropa de fas nuevas parejas estd en Jos armarios correctos:

B6

keme: El cas es que Ja no juguem. Aguesta benefteria que us heu empes-
il T que Jo us he seguit, ho reconec, sha acabat. A vegades al vida no ens
dona tot el que Mesperavem, Vicente, perd no 1€ cap sentit mirar de ser qui
iheF QOITY,

Sin embarge, Vicente da una vuelta de tuerca y le reconoce A Reme que
st fantasfa es engafar a su mujer, Lawra, con Rernes

Vicerte: La Laura €5 molt bona dona, perd no m’ha entés mai. Tu ets di-
jeent, Bt més, .. tu sabries com tractar-me. A vegades pense que si hagues
tingut a tu al costat  no a ella...

Vicente asegura que Laura ha manipulado su vida y eso es lo que Reme
i reconocié a Vicente anteriormente, Una nueva vuelta de tuerca y mds iuz
e gas que na cesa porque Reme descubre que sus hijos, David y Montse,
wuivnes podrian deshacer el entuerto, no la reconocen corma su madre a
¢l sino a Laura. Hasta la fotografia del monedero es la de Pablo y Reme.
l'ero Reme se rebela ante |a evidencia de que todos sus recuerdos no sean
il ella, sino de Laura,

Reme: Er sap greu, perd els records sén meus. Encara que em prenguis
una foto del moneder no em pots prendre el que hi ha aquf dins (def cor. No
v pots prendre el que sento pels meus fills. Per tu...

Rerne estd vienda como su propio mundo se le esld escapando entre los
Jodos sin remedio ante una cotidianeidad terca y adversa, cémo todo su
sirededor ha girado 180 grados sin previo aviso v de sopetdn. La resistencia
de Reme tiene un jimite v éste acaba superado cuando prueba los labios
o Vicente y éstos saben como si fuera un extrafio. Tras {a cena, se vuelve; a
vepetir Ia situacién del champdn, de la embriaguez de Reme y de su confe-
vi6n, pero ahora rectifica a tiempo, sigue el juego establecido y sostiene que
estuvo tentada de esconder fas laves del coche de Vicente, pero que no o
hizo y eso permitio el primer beso entre Vicente y Laura, porque “només dic
que la vida, a vegades, t6 moments... Les coses poden canviar en un instant.
[latzar”.

os dislogos galceranianos no caen en la obviedad y suelen dar cabida
a aguello que mis nos horroriza v es que la violencia, emocional como en
“Cancin” o fisica, late en elios de manera sosegada, pero incesante. Ade-



mds, el fracaso de ta refacian on pareja también suele tener un espacio pro-
pio en estos didlogos.

La soluciin gue plantea Galverdn deja un regusto a hiel, puesto que feva
a cabo una nueva vuelta de tuerca gue vincula el verdadero amor de Reme a
Laura, alejdndose de un final feliz v ampliando Ja atraccion sexual de Reme
al altimo componente de las parejas yue quedaba, Laura. “Viatjar vint-i-cine
anys enrera i, amb tot el que saps ara, decidir sf amagues les claus del cotxe
o les tornes a posar on eren. ;T agradaria, oi? Poder resoldre altre cop qui
acompanya la Laura a casa, si el Vicense o jo. Tornar a tenir la possibilitat de
decidic amb qui passar {a resta de la teva vida, perd amb tot ¢ que saps ara.
FKué faries?”, Esta es la pregunta que Galcersn le plantea al espectador. ;¥
usted, qué harfa?
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«LA RELACION AUTOR-TRADUCTOR»

Anrélio Deny
Université Stendhal de Crenobie

En el marco del programa de actividades propuestas por fa XV Muestra
de Teatro Fspafiol de Autores Contempordneos, se llevd a cabo el 17 de
woviembre de 2007, en el Centro Municipal de las Artes de Alicante, una
mesa redonda sobre la traduccidn. Como era va la tradicidn desde hacia
varios afios, aguella sesién de trabajo se organizd en colaboracidn con el
Atelier Européen de la Traduction {AET) de Qriéans, y reuniG a una treintena
dde persanast {autores, traductores, responsables de instituciones, universita-
rius... espaficlies v extranjeros) para reflexionar sobre {a particularidad de la
relacion autor-traductor.

. Estabare presentes, entre oiros: el director del ALT facques Le NY, Katerina Zubacka iEslova-
quia), Maria Matzismmanouil {Greeia), Laslo Scholz {Hungrfa), Yves Labeau (Francish, inma-
culada Alvear, Santiago Marthn Bermddez, Luix Miguel Conzilez Cruz, Josep Lhiis Sirera,
Paola Asrdrossi, Aurélie: Deny, Herbert Fritz, € grupo Outls de Mildn encaberzados por Angeta
Calicehio, eto
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Aquet encuentio formaba parte de ung kiga serie de sesiones de trabajo
sobre: el tema e b tiaduccidn watral y hace falta subrayar la calidad de los
debates que se celehrron o 1o Jarge de los afios.

En las lineas siguientes, los propongo a ustedes, un trabajo més bien
de recopilacion, de seleveion, do dasificacién, de reescritura, a partir de
ta grabacién del cncueniio y de las natas que tomé durante la sesin. Por
e50 me limitaré a ofrecerlos un balance bastante subjetivo y una imagen no
exhaustiva de aquel debate que me parecid muy interesante. Me permitirg
también afiadis a veces unos comentarios centrados més precisamente en las
dramaturgias espafiolas y francesas, ya que su difusion es el objeto de mis
investigaciones universitarias.

Asi, insistiré primero en fas intervenciones de Guillermo Heras y de Fer-
nando Gomez Crande que plantearan las probleméticas del debate ¥ Cues-
tionaron el rmino welacién de manera muy periinente. Se tratard pues
de dar una vision de conjunto de los temas de discusién y de fos problemas
planteados. En un segundo tiempo, les presentaré unas de fas experiencias,
relacionadas con el tema objeto del encuentro, que algunos traductores
compattieron con nosotros durante o dehate. ¥ poer fin, terminaré con las
miltiples pregurtas que se hicieron a fo largo de la sesién de trabajo inten-
tando dar unos elementos de respuesta acerca de la dramaturgla espafiola
traducida en Francia.

A pesar de que no pudo quedarse en el debate a2 causa de sus actividades
de director del Festival, Guillermo Heras abris el encuentro poniendo de
refieve fa continua precupacién de la Muestra por |a traduccién, Es verdad
que la Muestra alicantina tiene como especificidad el programar sédo a au-
tores espafioles vivos, pero se preocupa también por el conocimients de las
drarnaturgias extranjeras y sobre todo por un tema gue siempre le ha pare-

2. 11 Muestra <ta raduccion de textos teatraless, V1 Muestra «La Tradyccion i ta Dramalurgia
conlempordnes. S circclacion en Europa y Jos derechos de autars, VIl Muestra <Fl auter en
sus traduccioness, X Muestra «El fomento de la traduceitn: Fncuentro Francia-Cspafiay, X
Musestra «Encuentro de fraductares e regrzoss, XE X Muesta Encuentro infernacional de
traductoress, Xiil Muestra » Traduceion, edicidn y distribucions, XIV Muestra «Encuentro cos
el autar Sergh Belbel an el marco de encuentros sobire fa traduccions,

kgs!

s ilo capital, o sea el fema de la traduccidn. Come lo demuestra, cada afio,
w1 programa de encuentros y seminarios, fa Muestra no pretende ser s6lo un
mpacio de exhibicion sino también un espacio e reflexian y de difusion.
| it efecto hay upa clara voluntad por parte de tos organizadores del Festival
deabrirse a ofras escrituras dramdticas, de trabajar sobre la traduccidn de las
nuevas dramaturgias fanto espafiolas como extranjeras, y de promover a los
auttres espafoles en ef exterior.

Y al hablar de los encuentras sohre la fraduccidn, Guitlermo Heras insis-
fin en «la colaboracidn muy directa y muy generosa»® del AET de Orléans
dirigido por Jacrues Le Ny, Sin embargo, la contribucién del Atelier hace
sabtar un problema importante que es ¢l de la situacion econdmica de la
Muestra. Ya habia evocade este problema Guillermo Heras en noviembre de
2006, al abrir el encuentra con Sergi Beibel.

Es una relacidn en la cual Ia Muestra es consciente de que es ms §s que nos
aporta el Atelier de o gue nosotros podemos aportyr econdmicamente, porgue
nuestro provecio de Muestra sigue siendo un proyecto con un presupuests bas-
tarde reducide para 1o que realmente nos gustaria y pudiéramos hacar’.
Ffectivamente, es precise no olvidar que los presupuestos de la Muestra

sOR MUY oscasos. La Muestra es un festival de teatro piblico, es decir/ o sea/
por 8so toda su financiacidn viene por parte o bien del Ministerio de Cultura
espaficl o bien de instituciones puiblicas como la Comunidad de Valencia, el
ayuntanvento y la diputacidn. «Y entonces nuestros recursos no son fos que
desearfamos, por ejernplo para hacer aqui cada afio una gran convencidn de
rraductores del sespafiols en su amplio conceptos.

Adernas hay que saber que los espectdculos gue se pueden ver 3 1o largo
de os nueve dias de festival son los espectdculos que el mercado espafiol
da, es decir «la Muestra todavia no ha podido o producir o inducir obras de
autores espanoles vivos que creemos son muy interesantes. autores que no
se estrenan y el no estrenar hace muchas veces que 1o se traduzcans,

3. Guillermo HERAS en £sa mistma mesa redonda.
4, ibidem,
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Ast, Guifferio Vedas entpden on Wamine wiilizado por muchos socid-
fogos O eennomises (e en ves e holdar de eglobalizacidny, hablan de
elocalizac s, Se podhia decir sie b vocacion de fa Muestra es {a «locali-
zacion.

' elowin g et vacacion os desde lo local ser globales, es decir no mi-
rar no w6k o omiblipo de posotrossieo gue la Muestra fene como vocacisn fa
promacidn, L difusion de b dnumaturpia espaola: apostar por los los autores
vivos, b4

Li igdea ¢s este compromiso con la focalizacidn, con gl seguir trabajando, por
gue nuestos autares dramaticas, por desgracia, en nuestro pais no son valorados
COMO 58 Mersce”,

En efecto, existe un eprobiema dramdtico»® con la literatura dramdética
espafiola. Como o subrayé ya en varios trabajos, Espafia presenta un pai-
saje teatral rico y variade, poblado de autores draméticos de generaciones
diversas, que escriben en castellano, en cataldn, en galiego o en vasco, Pero
esos dramaturgos espafioles tienen muchas dificultades para hacer conocer
su escritura, Suelen verse excluidos de las redes institucionales de represen-
tacion, de las redes de produccién gue prefieren generalmente promocionar
fas obras cldsicas. En efocts, proponer al publico muevas escrituras implica
riespos y en particular riesgos econémicos que no guieren asumir los direc.
tores de salas y los programadores. Tal exclusidn parece adn mds importante
en Espafia que en Francia, donde, a pesar de toda, existe una participacion
mids activa de los poderes pdblices en a ayuda a la difusion def watro con-
tempordneo.

Tenemos un problema dramatico. s decir nuestros autores siguen ccupando
un espacio residual en la consideracidn por ejermplo de kos programadores de los
teatros, o sea primero se programan los clsicos, los musicales, las obras de éxito,
pero comercial, en otros paises y un poegueiio espacio se dedica a lo que serfa
fa expresion contempordnea. Y cuando hablo de expresion contermporinea no
ety habslando sélo de espoctdoulos gue podrian entrar dentro del territorio de a
experimentacion o de fa investigacion del lenguaje. No, hablo de las comerdias,

5, Ibider
&, hident.
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de 1as obras dramiticas tradicionales, no son ni producidas por supuesto por fa

crnpresa privada’.

lustrs Guillermo Heras estas palabras con un ejemplo interesante: el de
jordi Galcerdn, dramaturge espaiol homenajeado en la XV Muestra y autor
Jer £ Método Cronholm?®, uno de los éxitos comerciales mds grandes en este
momento, que se quejaba de gue sélo el 5 % de fa produccion de fa empre-
< privada espafiola estrena a autores pspafioles vivos. La empresa piblica
parece estrenar un poco mis la dramaturgia espafiola viva, pero, hay que
«wnratarlo, se trata sobre todo de la empresa pdblica catstana. «Cataluia es
v 0Asis para nosotross mientras que sen Madrid, el trabajo que la empresa
piblica hace con nuestros autores realmente es lamentabier®.

Por cierto, existe un desfase real entre, en particular, Catalufia o la Co-
munidad de Vatencia y &l resto de Fspafia. Aunque mds vale no idealizar la
wiluacion, es verdad que ciertas Comunidades Autonomas con competencias
on materia de cultura v con una lengua propia, hacen verdaderos esfuerzos
por fa difusion de los texteos y la visibilidad de los autores.

Entonces ante tales constataciones, es necesario luchar de cierta manera
< ontra ese «problema dramdticos y por la difusion de fa dramaturgia viva.

A partir de este compromiso Con seguir indagando en opciones de colabo-
racién, fo que queremos, Fernando v yo, es que cada vez mas creemos vincy.
los, cadenas, ¥ ver como, desde la Muestra rambién, podemas ayudar a vuestros
autores de otros pafses, porque nosotros colaborsmos con otras entidades (estd

7. thidem. ( ‘

1. F mmstode Cranhalm fue escrita por Jordi Galoerdn en catslin en 2002 i+ médode f._?rfm_!wfrn
(dins "T-6-23 pant”), Bamcelona: Proa, 2003; antes de ser traducida al cafteilano. £t matode
Griinhotm, dirigidz por Sergl Belbel, se estrent en 2l Tealre Wacionat d,:e Cargtunya el mes de
maye de 2003 ¥ obtuvo un éxit sin precedentes, kn 2004 se reestrend la obia en Bfarceiona
v en Madsd. Ash, enfre 2004 v 2007, recibid varios premics (Como el Max & la mejor ohra,
of Ercilla # la mejor creacion dramatics, el Mayle al hecho reatral més destacadol, s fepre-
sentaton 900 funciones v fue vista per mds de un millén de espoctadores en Espafia. Tuvo
también y sigua teniendo un éxito intemaciomal con producciones en maicha o prfv:sias en
una veintena de pafses, sin olvidar la adaptacion cinemaidgrafica rodada por €] director de
cine argentino Marceln Pideyro en 2004 (£ Método). _
Véese: hitpdrsww mussieaidsomhome hmidpaging s/ add4. html)

y, Cuiflermo HERAS en esa misma mesa redonda.
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aqui por ejemplo Luis Miguel Gonzéler del Astillero). También intentamos que

es05 texios que nosofros & veces en Ja Muestra no podetoos publicar tengan ofras

optiones v en esto estamos frabajando’®.

Y ante [a presencia de unas freinta personas en la mesa redonda, pode-
mos pensar que sf se han creado esos «vinculoss, esas ecadenasy. Por eso
los erganizadores del encuentro se alegraron de que estuvieran presentes
muchos fraductores extranjeros v espafoles (del AET, de {a propia Mues-
tra...}. Son fraductores ademds que trabajan desde hace muchos afios en su
pals por la difusion de la dramaturgia viva v, &n general, conocen muy bien
la problemdtica de ka1 edicién, de la traduccion, de fos esfuerzos necesarios
para que un texto fraducido Hegue a una libreria o a un escenaric. Se pue-
de destacar por ejemplo la presencia de Santiage Martin Bermidez que es
autor, traductor v también secretario de la Asociacion de Autores de Teatro
{AATY,

En cuanto al objeto del debate —«a relacién autortraductors~, precisd
Cuillermo Heras que salié el afo anterior, durante la XIV Muestra, en un
encuentro -también propiciado por el Atelisr-con Sergi Belbel: s decir «la
idea tan interesante de hoy e traductor fiel a su autorn! (o del autor fiel
a su traductor}. Este tema surgié al evocar Sergi Belbel su relacién con su
traductor francés jean-Jacques Préaur una relacion, una colaboracion que,
desgraciadamente, se interrumpié rapidamente con fa muerte del mismo
jean-facques Préau en 19977

Asl, les parecia interesante a los organizadores de este debate que se
estableciera algunas reflexiones sobre, por un lado, el propio eje de la tra-
duccidn y de la posibilidad de colaboraciones, v, por otro fado, e aspecto
poético y humano de esa relacion.

Creemos fundamentalmente que fa maduccin teatral no es sélo un problema

Henigo, no es straplemente hacer waducir a cualuuiera un texto porque traduce

10, hiders.

11. Ibidem.

12. De los sels tiwdos de Sergl Belbel publicados en Prancia, tres fueron traducidos por Jesn-
Jacoues Priau: Caresses / Lt nuptial imad. en colabiracidn con Rosine Gars), Faris; £ditions
Thédtrales, 1942, 2005; Apres la phe, Faris; Edilions Théitrales, 1997,
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prospectos farmacelticos U ofra cuestién... sino que hay mbién {en lo ’{iui% he-

mos analizado de muchos de los traductores que estdis agui) una comunion, Una

comunicacion, muy directa con ef autor v casi digamos que se establece cierto
vinculo para establecer esta relacion'™,

Despuss de la introduccién de Guillermo Heras, Fernz':mdo (:‘;6mez Gra:nm
de, moderador del debate, establecio una serie de consideraciones previas
iy importantes para enmarcar el debate de este encuentro. |

En un primer tiempo, propuso Fernando trazar un poco fa historia de este
dubate, de esta reflexién sobre la traduccién en el marco de la Muestra para
« ompletar la presentaci6n que acababa de hacer Guillermo Heras y ex;:iic:ar
un poco ef éxito cada vez més grande de es50s encuentros: «la constancia,
L1 insistencia, el frabajo hacen que las cosas al final se consigan, hacen que
hoy estamos una freintena en vez de unas cinco o seis personas hace 15
afiosa !, ‘

Desde las primeras ediciones de la Muestra, huba esa voluntad de abrir
un campo de reflexién sobre la problematica de la traduccion, I\!oternm e
hace quince afios, &l contexto no era el mismo que en fa actualidad, no i‘%?—
hia tantos traductores en Espana. Evidentemente se traducta, pero no habia

lantos {raductores especializados en la traduccion teatral. Ademas, quizas
por falta de experiencia, los organizadores del festival teatral alicantino no
sabfan muy bien como hacer, & quiénes invitary en los primeros. encuentros
wohre 1a traduceidn, no habia mas que cinco o seis personas. Sin embargo,
Fernando Cérmez Grande recordé scon enorme placers™ un primer encuen-
ira donde primaban autores, algunes traductores, crificos, un':)wrsitaria&... y
subrayé algo que puede parecer Un poco sorprendente: fei prm:;er traductor
fue vino a la Muestra fue una japonesa que habia traducido Bajarse a Moro
de Alonse Luis de Santos.

Estaban en los primeros debates personajes importantisimos como Alfon-
o Sastre, Rodolf Sirera (autores y traductores a ia vez)... Y los debates eran

1% Guilierrno HERAS #n £33 misma mesa redonds,
|4, Fesnando GOMEZ GRANDE en esa misma mesa redonda.
1 5. hldem.

75

2 p 1 ¢ ¥ r ool e



de ung profundidad gue iba mu o i afli do

Itema de la traduccig i
o A uec
la personatichid de o LR venlan g intervenir e

Pase of tiompe, se siguicron los debates, también invitando ge
val Court, ¢ Alemania, de la Barraca, de Francia m-"{eazrc')(d l{) 8‘*”*‘? -y
L-‘.}i doctt que o Muesira iha ostableciendo contactos ca;daewjzcoﬁmf}_ o
tantes con wsos ntcleos de traductores, ¥ esos contactos iban :" ;(ir:::i:

] id‘ Mt ("."1?11 (tf{ nzar un de 5 Oi} Y04 4] £33 di
L& pdl!l}i &N (i L){U&ﬂf{}l(}. J ' "

“:" m’ ‘I 998 se inicié {a colaboracién con e AET que permitié |
Bantzacidn de numergsos serninarios en of marce de ur‘a ?m F"i ovons
CUropes que no sélo abarcaba uny relacidn bilageral {'{:omop o p"‘)ye‘:“’
Espafia-Francia, Espafa-Alemania...} sino realmente un Ay

: i ha a relacion foul
tural, multitraductoldgica” de Espafia con Europa e

Y Y [4. . 2
n bua” i Y‘J L(}pe alG!{UiiadallIE.Ni{:’ Ciary }vaueﬁ L(‘.‘ N}" po; 0{!05 IIIOII~
P e(jr ;)0! lH()ﬁ\forl est“i:‘ta 5] = f N ‘ p
VoS ’fJ h faments pl(:}ie'ir(}! faie’& O FEI ia“i&iﬁi 5 d;
Fi n qut' @a? Qﬂ{ﬂ ¥ p(} £33 £z . .
g a uy ¢ Arie Esfabf 1 L L=
ﬁfe & r ey eﬁi | I 1 - ecer g Q;ahﬂ i
’ acian i'!ife }3
:‘HUES!?& \r/ Ln li’udeﬂ dﬁngie eunmma tlad‘jctﬂfes‘ i.u..] 56 harﬂi}d d@ L {labai) |¥“e
‘ba f!ﬁ.l*:‘h() mas EI”.’.I de una Sl'iiipj('..’ EladUCUD’n, d(:‘ in 5;mp]6' ,l

dramatusgia, autor, de una simple

y . , )
a partir de ese feliz encuentrp realmente se empezaron a normalizar, dj
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mente, es decir el trabajo, {a constancia COMBIgUE reunir a raucha gente

Tene, ‘ §
Mos 8 raductores, profesiores uneversitarios, vari 08, profesores universits

ri0s Que 4 s vez ¢ i
Q €2 501 traductores, algunos fufuras ¥ presentes escritores espafioles

de lasm ; g
e rés RUSvVas generaciches gue nos Acompanan, autores en su doble calidad
ores v % y i
e Y :fiﬁmas de traductores, {Samiaga, Lebeay ), gestores, también en
' 15, :
o -(:Oﬂ icibn de gestor y traductor: gente de diterentes procedencias, o
erentes intereses, todas en Ja dramaturgia‘ f..} -
o ref campo se amplia, se diversifica, se produndiza y llegamos g o que
pre nemos intentado, hacer un ni s fo —
- Bater un nicleo donde todas o i
e inte Ooas estas facetas indepen-
tes se van reuniendo Rara canocer mds ta literatura dramitica’s ’
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Tras esas observaciones, para regular el debate, Fernando Gémez Grande
[lanted cuestiones y propuso temas de reflexion que me parecen fundamen-
tules a la hora de trabajar sobre la relacién entre ef autor y el aductor. No
slvidemas que, ademds de ser subdirector de 1a Muestra, Fernando es tam-
hién traductor —ha traducide una amplia ndmina de dramaturgos franceses
come Enzo Cormann, Valére Novarina, Olivier Py, Michel Vinaver,.. Y por
es0 Creo gue es una de las voces mis calificadas para hablar de fa relacidn
enfre el autor y ef traducton

Las pistas de trabajo propuestas por el moderador del debate fueron pues

las siguientes:
1. LA ESPECIFICIDAD DE LA TRADUCCION TEATRAL Y LA CUESTION DE

LA FIDELIDAD)

Como lo comenlé a en un trabajo mio sobre la difusién editorial 7, el ca-
ricter ambigua v singular del texto dramdtico hace ef estatuto del traductor
ketral tanto mids particular. Traducir teatro requiere por cierto, cualidades v
vompetencias linguisticas, literarias y culturales pero exige también cualida-
tles humanas, cualidades dramatdrgicas.

Nos interesa tratar de fa traduccidn desde o] punte de vista del comacta con el
autor, Es decir, normalmente sabemos muy bien que hay traductores que traducen
en su Casa, no conocen af autor al gue raducen ni les inferesan conocer al autor,
hay traductores que traducen a la ver novels, watro, poesfa...

Habrfa que Incidir en la especificidad de la raduccion teatral.

Es decir jiué implica esa especificidad? jqué normatival jqué tipo de trabajo?
Hjué Honicas especiales? jqué conocimiento de la dramatsrgial jqué conaci-
miento no sélo de un autor o de una obra, sino de tda [a obra de un autor, vy a la
vez de ese autor en el contexto de dramaturgia nacional? ;Y cdmo se modifica, si
se madifica, la relacidn con <l autorl...

51 vo no sdlo intento conocer la personalidad del autor, es decir lo conozeo
persanaimente, s& cdmo respira, sé algo de su vida, 5¢ algo de su escritura, leo

17. DENY, Aurdlie, «La difusidn editorial el eatro contempordnen espaiel y francéss, in Cua-
deros de Cramaturgla Contempardinea n®3, Alicante ; XY Muestra de Teatro Espaial Cone

tempordneg, 2004, pp. 31-42.
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¥ l.‘id’h iy cHierntos, o { Ly e vk o of vonocimiento personal de un autor,
| ‘ ‘ /

‘.}::::F:m::1::5:'1‘&'; H pelundizng visthgiece 1o que serfa 2 taduceidn de ose texto

,! festas fabidbnas ok forando Gomez Grande, parece que es ef traductor
quitn habla nuis que of moderador de debate, por €30 10 cito 2 menud |
estas Hieas, Creo qu, s puedo permitirme aqui un comentario, e ;iesaz ZZ
b i feateo, y on particUlar teatm de autores vives, tiene que (iu;re-;pomier‘
Cinun interés fuerte por la dramaturgia y por la representacicn escﬁi;nica Ef
traductor teairal es a la vez lector, espectador y autor de teatro. Er*; t;na n:u;s-
md{jnda organizada por la VI Muestra en 1999, o traducfor André Camd
decfa; ofs preciso que fel taductor] sea también autor teatral, del 'mismi
rodo que para traducir poesia hay que ser poetas'®, As] muchm; traduct;Jm“
t‘eazr'a!es son también dramaturgos, es ef caso por ejemplo de Sergi Be!beib
Sfantragg Mariin BermGdez, Borja Ortiz de Gondra, Affonso Sastre Ro;:hc;i;
Sirera, Michel Azama, Claude Demarigny, Yves Lebeau. . h

“ ‘Y ne olvidemos que el traductor de teatro de autores vivos tiene posi.
bilidades de conocer al dramaturgo cuyols) textals) traduce, fo qu;: e«spgna
Suerte. ¥ por eso es interesante estudiar fa relacion entre amb;;rs re!acir’:]w
puede ser de naturaleza diversa, desde |a colaboracién estred;a y fiel h:j:::
fa ausencia misma de cualquier vinculo, André Camp plensa por efem vio
que una fuerte proxinvidad entre of traductor v el dramaturgo favorecf? t p{
la catidad de la traduccion coma su difusidn, o

(LI raductor teatral) debe conocer a los aufores a quienes traduce, v estable-
car con elfos relaciones personales de colaboracién y amistad erigfén;fﬁse a‘s{
auténtico co-autor de la pieza traducida, lo que le cunvertiré!en el L’anicbo.re :’“
sentante del autor ante los productores y los directores teatrales?, "

———
:g iszmdp GOMEZ GRANDE en esa misma mesa redonda.

3 ;—i;?il ;.HAF‘E?. LB, escenas eiropeas, «fa traduecion de |q dramaturgia coRtemporinea. Su

ACuiacion en Europa y los derechos de autors, Cuadimos de Dramaturgiz Ce:anwmpo}é;?ea

4, Aticante; VI Muestr 1 spran ' ;
- ]{)id;}m. a de Teatre Espaol de Autores Con tempordness, 1899, p, 108,
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fn cuanto a Michel Vinaver, por ejemplo, habla de una srelacidn estrecha
y tlo confianzas establecida entre € v su traductor?.

No obstante, esta colaboracién estrecha no existe siempre. Ciertos traduc-
jores ne s¢ prencupan forzosamente por ef punto de vista del autor, piensan
tpie no es necesarin conocerlo méds infimamente, ni que es preciso conocer
fis montajes de sus textos, alros tienen que responder rdpidamente a unos
encargos ocasionales de un director, una compafifa de teatro, 0 incluso de
na casa editorial®?.

Ademds el término de fidelidad necesita ciertas aclaraciones que hizo
ternando Gémez Grande a lo largo del debate.

Los traductores somos odiosos, siempre hablamos de lo mismo sin aportar
nada nuevo. Me explico, es decir esto no es un debate sobre taducir, o qué tradu-
eir. Estamoes hablando de cierta dramaturgia en los diferentes paises que han ve-
nida y evidentemente hay que reflexionar sobre ha especificidad de [a traduccion
teatral: fidelidad o no fidelidad, adaptacitn, autor y traductor, v un conocimienty
del medio en ef gue se mueven,

Hay que avangar en las cuestiones que planteamos. £ que traduce eatro, no
traduce en su casa, se traduce en un sitio, se va a tener un refrendo v un proceso
digléctico v profunde con ¢f director de escena. Y hay que reconocerlo, ;no?, eso
es para acudir a Un escenario, Hay gue notar caracteristicas completamente dife-
rentes y hay que conocer el medic teatral, no sdlo desde ef punto de vista tedrico
sine también practico porque tiene qus ver, todes 1o sabemas, con la oralidad,
con fa camalidad de 1z voz, el efc..,

[...] Ef debate es la fidelidad, fa adaptacion. $i es adaptacion o es sdlo raduc-
citn, Cuando decia fidelidad, Ja cuestidn era mds Ta relacitn autortraducion®,
insistic entonces en [os diferentes tipos de relacion posibiles entre un au-

lor y un traductor.

27, Respuesta de Michel Vinaver & una de las proguntas gue Formaban pante de wn cuestionario
que le envié en abril de 2004. . traduccidn es miak

32 Bsas diferentos observaciones forman parte de mitesina de DEA (Dipléme d'ftudes Appro-
fomdies): DENY, Aurélie, 'édition théitrale fancarse et espagnole {1994-2064) - Repasfs
crodsds, presentada en fa Universidad Stendhat de Grenoble (Francial el 28 de junio de
204
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Elradbuctor tradue e onvsu casa y de repenie soto un dia telefonea a un direcior
dé escena ygo puede sor intersado en el montaje, © bien €l ha ido conociendo
corporands of conacimienio de ese avtor en toda su escritura, © bien tercer
paso, €l estd on cantacto con ol autor, no sélo para problemas puntuales de lea-
gua que son en realidad fu mas ficil L. sino que conoce verdaderamente fa
persena del autor (el charlar con &, el debarir, #f plantearse, a vecss, cosas que
ef propic autor no ha reflexionade —a mi me ha oarrido por ejemplo, ron Enzo
Cormann o con algunos olros autores) |, 4,

Un autor escribe, consigue una creacién, una escriturs, pere no puede
tener el control sobre absolutamente todo. Primero porgue no estd pensando
gn qué va a pasar con su escrilura, ni quién la va a hacer, ni dénde se va a
iraducir.

No hablo de problemas ni semdnticos, ni gramaticales, ni sinticticos, ne de
eso estoy hablando. Estoy hablando def pensamiento ceeative,

A partir de las observaciones del trachictor, el propic autor reflexiona, a pos-
teriori, sohre lo que ha escrito, y descubre cosas de su propia obra que otros ojos
(eso vewre cen mucha frecuencia) le hacen ver, fe hacen debatis, fe hacen pro-
fundizar, le hacen reflexionar sobre cosas que ha hecho instintivaments, e hacen
reflexionar desde uiro punte de vista, con otra lengua diferente 1.} '

St unaes fiel a un eseritor determinado, s evidente que su campe de conoci-
miento serd mayor gue si simplemente le llega un ancargo.

Si uno ha traducido cinco obiras de un autor, ha profundizads, lo conoce, ha
debatido, ha visto sus especticulos montados en el pais de origen o en algdn otro
pais, es indudable que enriquece el conocimiento de Ja escritura de un sehor y
asa escritura marcada en un coniexdo de un pals determinado,

A esa fldelidad me referla, no al trabajo prictico de traducior, [...]

Por ejemplo hay varios traductores que gaducen al mismo autor, en lenguas
diferentes. Eso es una cosa que €l Atelier puso en marcha en un principio, queria
reunir por ejemplo a los traductores de Novarina, ¥ clare, Novaring descubria
sonoridades, descubria ritmos de las diferentes lenguas, descubreda perspectivis,
porque estaba oyendo la misma traduccién, e mismo texto dicho en eslovaco,
dicho en italiano, dicho en castellano, dicho en diferentes lenguas, en griego,

24, Iniderm.
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elc. ete. La sonoridad es distinta, fa oralidad es distinta, et concepto parte de un
mismo sitio pero se manefa en su canto y en el perfuine de ese texto de farma
diferente.

Y sin ernbargo hay cinco textos diferentes que me estdn dando a mi un campo
mucho mas amplic, una perspectiva en fa escritura que es diferente de la que yo,
estritor frances ~que gscribo en francés— tenfa...

A esa fidelidad me referia; un traductor, un autor®,

2. jQUETIPO DE ESCRITURAS DRAMATICAS SE TRADUCEN?

Entonces la pregunta seria jgué escrituras dramdticas son predominantes
por la lengua, por la potencia dramatlrgica en Espana o en otre pais? jTiene
incidencia o no en lalia por ejemplo la escritura rusa? jola espaiola..o fa
francesa...? ;Por qué? ;&5 un aspecto de modal, ;5e debe a Ia riqueza de esy
propia escritural ;Es el ndmero més importante de traductores determinados
que va a facilitar el acceso y el viaje a esas dramaturgias? ;Es porgue fos
directares de escena eligen un tipo determinado de texios?

O bien 3se debe al trabajo profundo por patte de ciertos taductores que
conocen rray bien las dramaturgias extranjeras en su contexto nacional?
5S¢ waducen mds clertas dramaturgias que, por ser tan vinculadas polftica,
social, econdmicamente pertenecen al misma mundo o al misme nidleo de
intereses?

£s decir jpor qué dos pafses como Espafia o Halia no tienen un gran
conocimiento respective de sus propias escrituras? Se sabe que en Espafia
las nuevas escrituras alermanas, francesas o inglesas y norteamericanas se
conacen mids que las escrituras rurmanas, bulgaras, italianas o del otro lado
del mediterraneo. {;Se estrenan o nof es otro tema de debate...)

Por lo demas es curioso observar que Juan Mayorga, por efemple, tiene
mucho éxito en toda Europa menos en Alermania. En cuanto a jordi Galceran
tiene éxito en Alernania y en muchos otros paises, pero, por el momento, he
constatado que No se conocen sus textos en Francia (excepto a través de la
pelicula £ AMétado).

25, thiden.
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LI prerqacsin o o8 corlose porgue Juan Mayorga babla aleman perfecta-
menle, conoe e b cultira dlomana de forma profunda y exhaustiva. Y es curitse
que o o mejor o propio refllojo en Alemania de alguien que escribe come un
alemiin no pasa, Jposgs v lienen 1o suyo, .2 Y sin embargo coemedias de las que
hace Galeordn,., como ol pdblice alemén ne conoce o no tene su propla escritu-
r# de tipo de comedios- oniran mucho més ficilmente porque vienen del exterior
Es interesante vor come hay parcelas de clertas dramaturgias que entran... v no se
entiende por qu... y en cambio en otros pafses, no tienen éxita..?®

3. LA DIFUSION ESCENICA Y EDITORIAL DE ESAS TRADUCCIONES

Aunque fue mis bien este tema el objeto de otros debates mds centradas
en la edicidn, en la distribucion de las dramaturgias contemporidneas”, al re-
tlexionar sobre la relacion autor-traductor, nos podemos ambién preguntar
cOmo se difunden las escrituras draméticas teatrales extranjeras en Fspafa.
Hay que cuestionar pues la presencia de esas otras nuevas dramaturgias en
tos escenarios pero también en las librerfas. jExiste o no un vinculo entre la
publicacion de una traduccion y su puesta en escena?l

#5e publican muchos astores extranjerns en Espana que fuege no llegan a la
ascena? ¢ por el contrario jse publica lo que Hepa 2 la escenal o por ¢f contrario
ssdlo ltegan a la escena v no tienen un reflejo en fas publicacionest Cada pals
tene, por diferentes motivos, vias diferentes de ravar este prablems®,

4. 1A DRAMATURGIA FSPANOGLA EN EL EXTRANJERO

Con respecto a la dramaturgia espafiola, se podrfa hablar de la incidencia
de ciertas dramaturgias y su potencia.

Pienso, como Fernande Gémez Grandle, que empiezan a conocerse fos
dramaturgos espanoles en el extranjero: Buero Vallejo y Alfonse Sastre, perc
iambién autores como Alonso de Santos, autores del teatro catalan como Si-
rera, Benet i jornet (aungue, @ menudo, S& COROCEN NG CON SU eSCrtuR Sino

26, |bidem,

27, Veéase VI Muestia «La Traduccion de la Damatirgia contewporinea, Su circulacion en Fu-
ropa y los derechos de auiors, X Maestea «F] fomento de {a traduccion: Encuenira Francia-
Espahin, X1 Muaeste «Braduccidn, edicion v disitibucions.

26, fernando COMEZ GRANDE en esa misma mesa redonda,
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con una obra determinada exclusivamente} e incluso autores mds jovenes
como Juan Mayorga.

Yo creo gue la dramaturgiz espafiola poco a poce, lemtamente eso es cierlo, y
a partir de algunas grandes nombres con retrocesos que vuelven a la congquisia,
estd viviendo una aperiura v un momenie que yo califico de dulce. [

Y cres gue estamos asistiendo realmente a un pequedisime, pequefiisimo,
desembarce de la escritura espaidola, 3 avés de escrituras muy diferemtes. Sergi
Belbel, Galcerdn estdn entrando en pafses muy diferentes. Nos contaba el afio
pasado Sergi Belbel que era estremado en Polonia, en Norvega, en Dinamarea..
La difusidn de dos o tres obras en palses sy diferentes o5 un hecho singular v
muy enraguicedor, En paréntesis, jse raduce del catalin o a través del espaiiol a
estos autores? Problema no menor.

Y después hay otra serie de autores que también empiezan a conogerse, El
caso emergents os ef caso de Juan Mayorga v de otros autores gue se van tradu-
ciendo v representandeo cada vez masi.. }: no s6lo los cuatre autores del Astillero
coms bien se sabe sino autores andaluces, {Alfonso Zurro, Santiago Bermides
empiezan a traducirse...)... Hay toda una serie de atores que DoOG 4 poco va
teniendo un campo de presencia, a o mejor no en odos los pafses de Furopa
pero en algunos. Y de unos paises a otros, [0s traductores y fas instituciones van
combinando, van intercambiande...

Entances se va abriendo un campo de posibilidades y de conocimiento®,

Fs verdad que es todavia naciente fa dramaturgia espafiola. Y desde o
punto de vista de la difusion editorial y escénica todavia no se puede com-
parar con la dramaturgia alemana, francesa o inglesa.

Fero sf cree que cada vez mds hay una presencia cuantitativa, Y de esta pee-
sencia cuantitativa, es evidents gue hay grandes textos v grandes avtores gue van
a arrastrar ¢l conorimiento de olros autores jmportantgs, a lo mejor no o son
tanto internacionalmente pero que en un momento dado pueden acompadar,
pueden eriglobar toda una dramaturgia nacional®

19, Fernanda GOME? GRANDE en esa misma mesa redonda.
%3, Haidem.



Varias infervenciones psor pade de los Ineductores presentes Hustraron, a
to furgo de L sesion doe rabajo, L distintas cuestiones planteadas por Fer-
nario Gomes Gronede,

AsT pear efeiplo, Yves Tebean, lraductor de varios textos de un mismo
autor, evoud s historia con Juan Mayorga, y nos hablé de «un itinerario casi
ideal» de cinco afios durante los cuales tradujo cuatro obras?, Evidentemen-
te el conocimiento del auor, desde la primera vez en que se aproxim, de
la forma que sea, a un toxto de juan Mayorga hasta la publicacion de sus
traducciones, representa Un trabajo apasionante pero también profundo v
amplio en el iempo.

Soy un traductor ocasional. Bs decir no querfa traduciy al principio. Al princi-
pic soy actor, awtor director a veces.., v fui lector en una editorial durante diecio-
cha afios y lei miles de manuscritos franceses y espaficles. Con Michel Azama,
formabamos parte Jos dos de un minicomité de lectura en las Editions Théatales
que llevaron a Francia a Sergi Belbel v Benet | jornet en los afios 1990, ¥ cuando
estuve en Alicante por primera vez, Jacques Le Ny me present§ a Juan Mayorga
que estaba aqui. Y primero lel Ef traductor de Blumemiberg, v esta obra... no sé,
ne fo sentia,., y rechacd fa oferta de jacques con £ vaductor de Blunemberg,
particularmente porque hay, en este texta, un 25% de alemén y no conozen ni
una palabra de alemdn. [...]

Y el afio siguiente, facques me dio Himmehveg. Lef la obra. Creo que es una
obra muy importante, pero no perfecta, no existe |a perfeccién, lei fa obra, hablé
von Jacques ¥ le dije «Aqui, hay algo, algo importante, algo que se ve quizds una
vez en un sigo, algo especial, algo que hace el éxito ahora de Mayorgas v me
atrevi a traducir ese Himinehweg, y despusds Hamelin, y después Copito de Nieve,
y después Animales nottureos. Soy fiel a Juan Mayorga, No sé sf juan Mayorga va
a ser fiel .. Me he enterado recientemente de que es Jorge Lavelll quien va a teadu-
cir Ef chice de fa dltima fila. Bueno... no importa. | raductor no es el propietario
de 1a obra, original, por supuesto®,

31 MAYORGA, Juan. Himmelweg {chemsn du cied), Besangon: Les Solitaires Intempestifs, cofl,
Mousson d'été, 2006; Hamelin, Besangom Les Solitaires Intermpestifs, coll, Mousson d'étd,
2607 Les Insumndaques (suivi de) Copito ou Les dermiers mots de Flazon de Nefge, fe singe
biane deu zoo de Barcalone, Besangor: Les Solitaires Itlempestifs, coll. Mousson d/8t6.
2008,

32 Yves | EBEAU £n esa misma masa redonda.
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Como lo sefialé Fernando Gomez Grande, es verdad que «a veces el
Iraductor es mds fiel que ef autor». Las “infelidades” dependen a menudo
rlef posible éxito del autor, pero pueden depender también de motives mds
vomplejos, tantko humanos, afectivos como comerciales o estratégicos {exi-
gencias de las editoriales o de los directores de escena, etc),

Tengo un iinerario casi ideal con Juan Mayorga, Las cosas no se hacen de in-
medialo, Have cinco afios v tuve tiempo de raduciy v de volver 4 mi iraduccion,
y de repasar mi traduceidn. Hubo también un libro publicade en los Solitaires
Intermpestifs. Y ahora ese Himmelweg e puesto en escena por Jorge Lavelli?, Y
ademds France Culture va a grabar cuatro piezas de fuan, fas tuatro gque acabo
de kraducir. ¥ es muy muy importante. Es ideal. Pero es una especie de lujo para
mif. No habria hecho esas traducciones si lacques Le Ny no me las hubiera pa-
gado. Necesito dinero [}, necesito algo profesional. Firmé un contrato con la
editorial, con el AET de Oridans. Bueno, qué puedo afadie? Un itinerario de
cinco afos™,

Juan Mayorga e Yves Lebeau se conocen, se vieron varias veces para tra-
hajar sobsre la traduccion, para intercambiar ideas, reflexiones. Pero a veces,
distintas cosas como Ja distancia geogrifica por ejemplo hacen mas difiviles
los intercambios. Y aungue sea mids complejo, puede establecerse entra el
iraductor y el autor una tolaboracidn estrecha e intensa. Asf Maria Hatziem-
manouil, traductora griega de dramaturgos espafioles, se refirié a su propia
experiencia de 1a manera siguiente:

Me alegro mucho conocer a otros traduciores de Juan Mayorga, También he
traducido tres obras de Juan Mayorga: Amimales noctumos, Cartas de amor a
Stafin, y Hamelin.

Quiero hisblar un poco de mi trabajo con Juan Mayerga: una colaboracién
maravitlosa. No nos conocemos pero por medio de ematl Bubo una verdadera
colaboracion para fa traduccian®?,

Ademnias hace falta notar que los traduciores que tomaron 1a palabra du-
rante fa mesa redonda muy a menudo insistieron en e placer de la traduc-

¥1. Himmebeey {chemin du cief), diveccién de Jorge Lavelll, Teatro de Ta Tempéte {La Car-
toucharie) en Parfs, dosde gl 9 de naviembre de 2007 basta el 16 de diciembre de 2007,

14, Yves LEBEAL! en esa misma mesa redonda.

13. Maria HATZIEMMAMNCUE en esa misma mesa redonda.
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hone Cand ledee gaede aion e traducen s6lo tas obras que les gustan, les
ernn o, Jo g e priece efectivamente una condicion imprescindible
prora dekoen na buen fraduccion. St el taductor puede elegir 1a obra que
vt o et vl ohjolo de su trabajo, debemos pensar gue o hard segin sus pre-
leavnn s Herarias, estéticas, aristicas, ideoldgicas, Eso es to que reivindica
o traductora Carla Matteini y les recuerdo a ustedes sus palabras durante un
encuentro celehrado en 1z I Muestra en 1993:

Reivindico un fujo que me puedo permitir ahora: la afinidad con e autor, la
pasién por el autor al que puedes elegir. [...] ;Hasta qué punto &l traductor puede
siempre traducir todo o realmente escoge un lenguaje, una estética, un momento,
una postura ideclégica. No sé, reivindicar fa no traduccidn de encargo. jHombre,
mugchas veces hay que hacerda | Pero siemipre que se pueda hay que buscar el
disfrute, la felicidad, la recreacion del poder trabajar con autores con los que se
tiene Cierta empatia®®,

Maria Hatziemmanouil precisé: sYo soy una traductora que traduce sdlo
fo que le gustas, Katerina Zubacks, traductora eslovaca, dijo gue wraducia
spor placens y Santiago Martin Bermddez incluse habid de una verdadera
chistoria de amuory con el autor, al tratar de su relacidn con Jean-Claude
Grumberg, dramaturgo francds: «Tuve unia historia de amor con un autor
francés que es Jean-Claude Grumberg. He traducido Réver peut-éure”. Lo
conodl a través de la lectura y el ver una obra suya en el Thédtre des Champs
Elyséess™.

£n cuanto a Lasto Scholz, traductor y universitario hingare, hize chser-
vaciones sobre las particularidades de la lengua hingara (una lengua sdlo
con dos tiempos verbales, sin distinccidn entre 8l y ella por ejemplo.. ) gue
implican forzosamente cierfa infidelidad, La fidelidad sintactica, léxica es
imposible, se establece mds bien una «relacion dialéctica con el autor»: «So-

6. intervencitn de Carfa MATTEINI, durante la mesa redonda Hiulada =ka traduccién de exitos
teatrales v, In Lo waduecién de textos testraless, Alicante; Muesia de Teatro Espafiot de
Autores Contemporaneos, 1986, p. 100,

27, GRUMBERG, Jean-Claude, Taf vez soifar [trad. de Santiago MARTIN BERMUDER), Madrid:
Primer Acto: Cuadernos de investigacion teatral, N7 287, 2021, pp. 77-104.

38, Santiaps MARTIN BERMUDEZ ene sa misma mesa redonedi,

mos infieles, es imposible ser fieles, La dnica fidelidad posible es Ja fidefidad
vstética»’®,

Aludié también a otra manera de traducir feairo que es muy enriquece-
dora: la traduccion colectiva. En efecto Laslo Scholz dirige talleres de traduc-
i6n uno en [a universidad y ofro en el Instituto Cervantes cle Budapest con
iraductores jovenes, estudiantes) y pudo experimentar tal fipo de trabajo:
+n0 08 sHlo un trabajo solitario, en un faller podemos compartin, en e teatro
os importante, leemos algunas partes, nos escuchamos, invitamos al director
de escena...x.

Yves Lebeau evord también la idea de un trabajo con actores para ensa-
yar b traduccidn, Es verdad que de eso puede surgir algo interesante va que,
por suplesto, se trata de oralidad, con un tono determinado, una mdsica
determinada.

Las diferentes intervenciones de los participantes a agquella rica sesion
de trabajo suscitaron varios comentarios y, coma suele ccusrir en cualquier
debate, plantearon también nuevos temas de reflexion.

Por una parte se destacs ef problema del reconacimiento de la profesidn
de traductor teatral y a propdsito de eso, Fernando Gdimez Grande sefals el
hecho problematico del «intrusisma en Ja profesidne.

El fema recurrente es cudntos grandes fillogos, digo bien filélopos, son pé-
simos fraductores teatrates. Pueden tener un conocimiento mas profunde de la
lengua, floldgicamente hablando, que un traducior teatral pere son clementos
distintos y hechos acaso muy distantes.

Es decir, ef conocimiento di una lengua extranjera no hace un buen traductor
teatral. Ese es uno de los grandes problemas: el intrusismo en la profesién®.
Hay que «dignificars la profesién: el raductor teatral tiene que relvindi-

car su especificidad, y tiene que cobrar un salario por su trabajo. Pero por
utra parte se debe exigir de este traductor un conecimiento profundo, una
capacidad de poder hacerse intérprete de este autor y de abrir este autor 4
ofra dramaturgia, o que no es una respansabilidad menor,

49, Laslp SCHOLZ en esa misma mesa redonda.
48, Fermando GOMEZ GRAMDE en esa misma mesa redonda.
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N Ty e bow teahie ores que se alievan a decir en pablico lo que acabas
do sabrayan: e aue yo viva, come, y yo necesito estar remunerado, porque es una
predesion dificil. Il que el director de escena cobra por su trabajo, igual que el
actor cobra, iual que of téenica de luces cobra, igual que el gestor de la compa-
fifa cobra, ipual que ol aator cobra su derecho (no siempre...), los traductores —no
siempre, un poguilo menas que los autores— cobran el derecho™.

Por otra parte, al debatir sobre la especificidad de la traduccién teatral,
no se perdié de vista el hecho fundamental de que cualguier texto traducido
se ve enriquecido por la cultura, por la lengua de traduccion. Siempre se
incorporan otras referencias culturales, otros ritmos, otras sonoridades en la
obra traducida y eso la enriquece forzosamente.

Evidentemente fueron evocados otros temas muy interesantes pero la dis-
persién a veces de las intervenciones me impide recogerlos todes aqui. $6lo
subrayaré un punto en el que insistié Luis Miguel Gonzdlez Cruz que es la
necesidad de lugares, de espacios donde los autores y los traductores pue-
dan intercambiar, reflexionar juntos, etc.

La figura del traductor es necesaria... Yo creo que o importante es crear luga-
res donde traductores se rednan {como el AET): es necesario. Es necesario para
reflexionar sobre cédmo traducir (por ejemplo cémo traducir una obra hdngara,
hay diferencias de ritmo, diferencias de cultura...) |...], por qué una obra cuaja en
un pafs y en otro pais no cuaja... Lo importante es intentar obligar a que autares
y traductores se retinan®.

Por eso son muy importantes los momentos de reflexién colectiva que
propone la Muestra de Teatro Espafiol de autores contemporaneos,

A lo largo de las dos horas de debate, se compartid asi una serie de re-
flexiones sobre [a relacién autor-traductor, pero también se hicieron pregun-
tas a las cuales no se pude responder por falta de tiempo y quizis por falta
de datos. Uno de los asistentes por gjemplo noté que le interesaria saber
qué autores espafioles se traducen en qué pafses. Y el encuentro se cerré
con varias observaciones sobre la necesidad de recoger los datos y conser-
varlos. Existen diversas estructuras y habria que explotar todos los medios

41 Ibidern.
42. Luis Miguel GONZALEZ CRUZ en esa misma mesa redonda.
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te difusién para centralizar, archivar los datos: por ejemplo los Institutos
( ervantes, el Instituto Internacional del Teatro del Mediterraneo, el Centro
tli Documentacion Teatral del Ministerio de Cultura, etc. Y Fernando Gémez
¢irande expresé la voluntad por parte de la Muestra de tener un centro de
dicumentacion para saber quién estd traduciendo qué obra en qué momen-
Io... Si tuviéramos cifras, datos reales y concretos, pudiéramos debatir mas
en profundidad. Tal proyecto muy ambicioso de archivo permitirfa también
(ener una imagen completa del paisaje editorial teatral europeo actual.

Durante aquella sesidn de trabajo intenté dar unos elementos de respues-
11 en cuanto a la difusién de los dramaturgos espafioles en Francia pero lo
hice muy rapidamente. Por eso me permito propenerles aqui unos datos mas
vompletos acerca de la traduccién y de la edicion de los dramaturgos vivos
espafioles en Francia desde hace unos quince afios. Los resultados de mis
investigaciones doctorales que voy a presentarles permitirdn asi constituir
una primera base de datos.

E! cuadro presentado en el «Anexo [»* indica pues todas las traducciones
dc obras teatrales espafiolas {de autores vivos) publicadas en Francia entre
1992 v 2008. Ustedes podrdn ver también el nombre de los traductores y de
las editoriales, datos que a veces ponen de manifiesto unas colaboraciones
privilegiadas entre ciertos autores, traductores y editoriales.

Aungue no puedo hacer aqui un andlisis exhaustivo de esos datos, me
parece importante comentar unos elementos en relacién con el tema de la
mesa redonda que nos reunié el 17 de noviembre de 2007.

He contabilizado unos 114 textos traducidos y editados de unos 41 auto-
res espafioles vivos, De esos 112 titulos, 76 estin traducidos del castellano,
37 del cataldn (lo que representa casi una tercera parte del total) y 1 del
pallega. Podemos ver que mds de la mitad de los textos publicados corres-
ponden con una minoria de 8 autores: 16 titulos de Rodrigo Garcla, 9 de
Josep Maria Benet i Jornet, 8 de José Sanchis Sinisterra, 6 de Sergi Belbel, 5
de Rodolf Sirera (a los que se afiaden 2 titulos escritos con su hermano Josep
Lluis Sirera), 5 de Juan Mayorga, 5 de Paloma Pedrero, 4 de Carles Batlle y 4

43 véase rAnexo |», Cuadro: Edicién francesa de la dramaturgia espafola entre 1992 y 2008.
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de ltziar Pascual, Notaremos que por el momento no se ha publicado ningdn
titulo e Jordi Galeerdn, o que puede sorprender al saber su éxjto europeo,

‘ Los 114 titulos contabilizados fueron traducidos por unos 40 traductores
diferentes, algunos firman la traduccién en colaboraci6n pero la mayorfa
trabajan solos. Se trata muy a menudo de traductores especializados en Ja
traduccidn teatral y muchos de ellos tienen un vinculo directo con la escena.
Por ejemplo Isabelle Bres es a la vez actriz, asistente en |a puesta en escena
y traductora, Yves Lebeau es autor, traductor, actor ¥ a veces director de es-
cena, Michel Azama es traductor y dramaturgo... En cuanto a Christilla Vas-
serot, Rosine Gars, Monique Martinez Thomas, Agnés Surbezy, Emmanuelle
Garnier, todas tienen una carrera mds bien universitaria y forman parte del
grupo de investigadoras sobre el teatra contemporaneo hispanico llamado
«Roswitas. Y podemos notar que la traduccién teatral del castellano o del ca-
taldn al francés es muy femenina. En efecto, de la cuarentena de traductores
recontados, menos de la mitad son hombres,

Ademds como ya lo habia subrayado en los Cuadernos n°9, se destaca
cierta “fidelidad” entre traductor y dramaturgo (Christilla Vasserot y Rodrigo
Carcia, Isabelle Bres y Carles Batlle, Rosine Gars y Josep Maria Benet i Jor-
net, por ejemplo), pero también entre traductor y editor (Angeles Mufioz y
I"Amandier, Christilla Vasserot y Les Solitaires Intempestifs.. ). Mi trabajo de
investigadora consistird pues en Cuestionar, estudiar la naturaleza de esas
colaboraciones a priori “estrechas” ¥ en seguir de cierta manera la reflexion

colectiva iniciada durante aquella sesién de trabajo muy prometedora y lle-
na de perspectivas.

44. DENY, Aurélie, «La difusion editorial del teatro conte

538 mpordnee espaiiol y francésy, art.cit,

50

Anexo |

Cuadro: Edicidn francesa de la dramaturgia espafiola entre 1992 y 2008

- . - Afio de
Aulor Titule original / traducido Traductor Editorial edicion
AVAMG Los borrachas / La vaflée de GAGMIEUX Les Solitaires Intempestifs, 2002
Antonio 'fvrasse Christine coll.Bleue (coffret « Thédire
contempoiain espagnol 1 #}
Los enfermos / Les majades VINUESA Les Solitaires Internpestifs, Mars
Crislima colfl.Bleve (coffret « Thédtre 2006
conternporain espagnol 2 )
ALONSO Bafarse af more ¢ Descente BONFILS Presses Universitaires de la 1997
I SANTOS | au Maroc Frangois en Sorbanne Nouvelle
Jivai colab. con
l.LEPAGE
Caroline
Ef Atbum familiar / UAlbum PAVIOT Hugo | Ed. du Laquel, call. Théatre 2003
de famnifle an pache
AIYAREZ Sin ti / 5ans toi in Transit H. MUNOZ Editions de I"AmandierThédtre | 2000
¢'ristina Dramaturges espagnoles des | Angeles
annédes 1490
AYMAR La furgoneta / L camionnetie | MUNOZ Editions de 'Amandier/Thédtre | 1999
Anpels in Transit 1. Oramaturges Angeles
catalanes des années 1990
Tres homes esperen | Trois DELMAS André | Editions de |’ Amandiet/Thédlre | 2002
fommes attendent in fevne
dramaturgie espagnole
Les faferes [ [es Phalines DELMAS André | Editions de I"’AmandierThéitre | 2007
BATLLE Combar / Combat in feune BRES Isabelle Editions de I*AmandierThédtre | 2002
Carles dramaturgie espagnale
Suite, Oasi ¢ Suite, sUivi del HEES lsabelle Ed. du Laquet, coll. Thédtre 2003
Ohasis en poche
Temptacit / Tentation BRES Isabelle Editians Thedtrales 2006
Transtts / Transit BRES Isabelle Editions Théatrales Coed, MAV | 2008
BELBEL Sergi | Carfcles, Talem / Caresses, [it | PREAL Jean- Editions Théatrales 1992,
nuptiaf facques, GARS 2005
Rosine
Després de Ia pluja / Aprés PREAU Jean- Editions Thédtrales, coed. 1997
fa plue Jacques MAY
Ef temps de Planck, La sang/ | VASSEROT Editlons Théitrales 2002
te ternps de Planck, Le sang Christilla,
FRANK Carole
Mabif / Sans fif - comédie VASSEROT Editions Thétrales 2007
téléphonique et digitale Christilla {trad.
del cataldn y
del castellana)
BENET | Desig, Fugag / Désir, Fugaces | GARS Rosine, | Editions Théatrales 1994
IDORMET AZAMA Michel
Josep Marfa
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L e \ S Afic de
Auior Tiule originaf £ iraducide Traductor Fditorial ecdiciden
Testament ! Testament {suivt GARS Raskne Edfitinns e FArandier/Thédtre | 1998
de RS, e vern du thédtre;
ER. 7 Actrices-£.R.. GARE Kosine Edinions de ¥ Amandier théite | 1999 i
H gos del fivent / ie chien GARS Rosine ot | Bd. du Lagewt, coll Thédbre en | 2002 j
iy Feuterant (subvi de §5.5 DALTDER [ordi | poche i
L fectewr & gages, RS, i
Mafaizell in Thédire espagnof
CONEmPpOREN
E'habitacio def nen ¢ L2 trad. ded Edilions de ¥ Amandiesthédire | 2004
chambwe de Fenfant cab e ViDL
FTLRON Josep
atfaptdrancesa
PETIT Hered
Procisament avad, Fosadlodes [ DELAMAS, Arched | tditions de Vamandier/Thilue | 7006
de platfa / Frdciserment
aetfeeend Farf (suivi de
Servienes te plage )
Salanaandra / Salamandre PETIT, Harvs fditioms de FAamandierthédre | 2004
icon la
participacion de
News Vila Ponsh .
CABAL Tefas vardes / Tejas verdes THANAS Les Sofitaises Imernpestifs, fdars
Feemiin Fran;oise ool Bleye {cofft « Théatre 2008
) corntemporain espagnc] 2 ) B
UABALLERC) ¢ Rezagados, Ao [ fanieraus SLIBSEZY Agnés | PLE Mirail, coll. Hespérides, 2001
Erresko rotiges, Avtarmatife {ed. v CARNIER Mouvelles scdnas Tlispaniques,
bilingihet Errpsanuelie coed. Thedtes de la Digue,
listituto Cervantes, les
Anachranigues
CANAPONS ia herida en ef costado / 43 LARGLITH {es Sofltaires Intempestifa, flzers
Gt LEGO hlessure aiy oié Dienise cotl Bleue {eoffet « Thiite 2006
_filar contemporain espagnol 2 ) _
CASAR Joan | Vdltim dia de facreacio 7 i | VLA Neus, Bditions de FAmandierThédre | 2006
dernise jour de Ja crdation ROH AN Aurdlie,
CHAYROUSE
{éufric
PCIATDE Horbres 17 Ces hommes | CORROMS PU. Mimil, colf, Hespérides, | 2008
| TRATRE {ed, bilingiie) suivi de Un Fabricey Nouvetles scines Hispanigues,
i3 ackices | ondroi stradgique de Gracia | LAGOUTURE  § zoed. Thédtre de fa Digue,
catalanas) ftora bes Maryline rstibute Carvantos, Jes
Anachrenloues
COMAMENRA | Fa vida perdorabie ; po dinar | LOPATA Maring | Editions de FAmandienrThedire | 20405
Marf £ La Vie dtosnelfe, Un repas de |y RURZSOTA o
farrifies tun seud titred) Gridier ) 2006
CUNILLE Arcident { Accidant i Transit | MUNGE Fdilions de FAmandier Théltre | 1999
Liuiza 1. Dramalisges catplancs des | Anpelos
| anvides 1990

G2

N . | Adio de
Auter Titglo oviginat / tradurido Traductor tditoria} addicion
i i ir {1 G : 12, Mirall, cott, Hespérides, i nen
Rodea £ Roddo (suivi de L air { GAGNIEUX 3t % espai { pon
; 2 & Sarrdag) (ed. | Christing Nouvelles sciaes Hispaniques, '. S
:}%;eﬂi S}L Meres Sarrast coed. Thedue de fa Digoe, 2005%
Hoe institite Cervantss, tes
Anachronigues
" TR — 002
y : pycwro 4 § GARS Rostne bos Sallaires [mempestits,
v l‘ _%s_'!UML ggﬁﬁﬁ'ﬁﬁ: semtmzf coll. Blews, ooed, MAIV teoiiret
frie o e « Thédtn conlempornain
espagrdd 15}
ba novhe def osp /La peltde ] GARS Rosion Editions de "AmandionThédire § 2006
"gurs : e
$ LI 1 ndor del gos quan fufg / BRES [abelle | Editions de 'amandied Thédye | 1995
14ALLES Enitre oiviers #t Jotig tn Transit
HIZH 1. Dramaturges catatanes des
anndes 1994 . i - .‘
Lon menes morles po crefxen | BRES febelle | Bditions ge FamandionTheltre | 2004
1 fes petites ffles mures me
raneflssent pad .
FEHRANDEL f’afabm acgia de iz goerra | MURDZ £ekitions de "Amandier/Thédwe | 2002
ku:a'\ wamén |/ Paroles e fa gmrre in feune | Angeles
Gramauuge espagnole : - _
Ning f sza MO Eeitians de ? Amandier/ Thédtre § 2005
Anpetoy - -
Las mujeres fraganles. SALTIEL Editiens de amandierTheites | 2007
£l que fue mi hafmana. SAarkaTne
Mantloge de ls perra rofi (o
hahlz con of Ruerto sonriente
& Les ferniies SvaesTentes
irigivi e, Cried qui Stait map
e (Yakoview), (e monofogue
de b chienne rouge qui parde
aver fe M pul sotrd. T — —
; j Volde de MURCEA Les Solitaires internpestits,
AR ?{g::l‘gs&fwﬂiﬁ o Clautie coll, Bleue icofiret « Thdte
]\;iu%mm v contemprrain gspagnol 1 4]
" solipatres intempasti MMurs
2 bos Hos | MLIRCIA L Soligsires inten .mufs?
?5 o ‘dd flempo /G5 {auds coll Bleue {oofiret « Thidie 20406
e conternporaln espagnol 2 «
GARCIA | Prometes LAROLTIS Les Soliiaies mempestifs, coli, | 1998
Hodrigo Fropnéithée Drepise Bleye . -
. Prometeo LARDUTIS Les Goditaires Intempestifs, coli | 2003
) Denise ot D Bleua
| FONZO B0
Matcial ‘
Natas di cucina {1994 LOBERA Fit. Miratl, ool Heispé.ncfes, 1998
Notes de cuming (ol Billngiie) | Marcele Nauvelles Sednes Hispaniques,
- - roid. Thadtre de s Digue,
: Irstivras Corvantes, ks
Ei Asiachronices
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| Atlor Tlula original / traducida Traductor Editarial Ao de
_ edicién
Mt do ctrisiine WASSEROT Les Solitaires Intempestifs, coll. | 2002
| Christilla Mousson dfété
Afler sun, Lo bureno de fos VASSERCT Les Sofitaires Intempestifs, call. | 2002
animales es gire te quieren Christilla Mousson déré
SHY pregumtar mada / After sun
suivi dir Favarage avee Jos
MU, € TSt Guih Uatment
Sdns poser de duestions
Haberos qiredado en casa, YASSEROT Les Solitaires Intempestifs, 2002
capc{ﬂas / Christilla coll. Bleue, codd. Maisan
Fallait rester chex vous, tétes Anlaine Vitez {coffrel « Théire
de noeud. Conticne: Creo que contemparain espagnol 1 »}
no me habéis entendido bien
/ Je crols que vous m'aves mal
compris
Todos sois usos kijos de puia / | VASSEROT Les Solitaires Intempesti
] 4 difs, coll. | 20
Vous étes tous des fifs de pure | Christiila Mousson d'été . o
Rey tear / Roi tear GARMA- Les Solilaires Inlemnpestifs, coll. | 2003
BERMAN Bleve, coed AET
lsabelle
La historia de Ronald, ef VASSEROT Les Solitaires Intempesti
et estils, coll. | 2002
payaso de Mc Donald, Compré | Christilla Bleue P
Lina pala en fkea para cavar mi
timba / U'histoire de Ronald, fe
clown de Mc Donald’s {suivi
de) f'af achetd une pefie chez
tkéa pour creuser ma tonthe
jardih_erfa himana / Jardinage | VASSEROT Les Solitaires Intempestiis, coll. | 2003
fhutrnain Christilla Bleus .
Agamendn, volvi deI_ YASSEROT Les Solitaires Intempestifs, coll. | 2004
supermercada y e di una Christilia Bleye
padiza a mi hije / Agamemnon,
& mon retour du supermarché,
Jaf fanqué une raclée 3 mon
fils
Borges / Borges (ed. bilinglie) | VASSEROT L.es Solitaires Intempestifs, coll. | 2002
Christilla Bleue
Gaya/ Goya (ed. bilinglie) VASSEROT Les Solitaires Intempestifs, coli. | 2006
Christilia Bleus
Cruda. Virelta y virelta, Al VASSEROT Les Solitzires Intempesti 7
. b 2 stifs, coll. | 2007
punto. Chamuscada / Bifeve. | Christilla Bleue >
Saignarte. A pomt. Carbonisée

34

Traduclor

Editorial

Afio de

de Nieve / fes fnsornnfagues
[suivi de} Copito ou Les
dernjers mots de Flocon de
Neige, le singe blanc dew zoo

de Barcelone

Autor Titulo original / traducide s
adicion
Arrpjad mis cenizas sobre VASSEROT Les Solitaires Intempestifs, coll. | 2007
Mickey, Aproximacion a la Christilla Bleue
idea de desconfianza / £t
bafancez mes cendres sur
ickey (suivi de} Approche
de Vidée de méfiance ted.
bilingitel
CARCIA Los vivos y fos muertos | les DELMAS André | Cditions de "Amandier/Théjitre | 2003
MAY Ignacio | vivants ef fes morts
Serie 8 / Série B DELMAS André | Editions de ’Amandier/Thédire | 2004
I IRNET La mirada del gato / Le regard | GARS Rosine Les Solitaires [ntempestifs, 2006
Alejandro du chat coll.Bleue icoffret - Thédtre
conternporain espagnol 2 s)
HDDELL Y los peces salieron a YASSEROT Editions Thédtrales, coed, 2008
Angélica vombatir contra los hombres | Christilla trad. | Culturesfrance, Coll. Traits
/ Et les possions partrent MAY) d*Union
combattre Jes hommes
LOBERA El grito de los espejos /e cri | BASSUEL Cécile | PU. Mirail, coll. Hespérides, 2005
Marcelo des mirgirs (prégddé de Cest | et LOBERA Nouveiles scénes Hispaniques,
moi fe gros et toi fe petit de Marcelo coéd. Thédre de la Digue,
Juan #ayorga) {ed. bilingite) Instilule Cervantes, les
Anachroniques
LOPEZ Eloides / Efai GAGNIEUX Circé 1999
MOZOD Christine
lerdnimao
Las raices cortadas / los CAGNIEUX Editions de I'AmandierThéde | 2008
racines coupées Christine et
FERRE David
MARCUERIE | 120 p tas por lo | VASSERCT Les Solitaires Intempastifs, 2006
Carlos /120 pansées d la minute Christilla call.Bleve (coifret « Thédire
conternporain espaghol 2 =)
MAYORCA | H Gordo y ef Haca 7/ Clest CORRCGNS P.LI. mirail, coll. Hlespérides, 2005
fuan moi fe gros et toi fe petit {ed. | Fabrice y Nouvelles scénes Hispanigques,
lyilingiie) SURBEZY coid, Théitre de la Digue,
{suivi de) Le crf des miroirs de | Agnés Instituto Cervantas, les
Marcela Lobera Anachroniques
Himmelweg / Hirnrnelweg LEBEAU Yves Les Solitaires Intempestils, coll. | 2006
{chemin du clel} Maousson d'&é, Collab. AET
Hamelin / Hamelin LEBEALS Yves Les Solitaires Intempestifs, coll. | 2007
tousson d'été. Collab. AET
A’nimales mocturnos, LEBEAL Yves Les Solitaires Intempestifs, cf 2008
Ultimas palabras de Copito coll. Moussan d'été, Collab,

AET
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Afo de

Aadnr Tl aviggingd / (raducida Tradugtor Editarial Asio de
(MOHINS | I mbguing def Boctar DEMAS T
! » e 11, it LAAAS Andrd itiems ofe ' tiar/ Thid
N . s drét | Editions de P AmandierThédve | 2006
Fhur g Witlprensiedn
MORAIS | Coma si fucra esta noche / GARNILR P Mirail, coll. Hespérides 0004
Cania feisanzne e (pedofdd de Fenanuetle Nouvelles sténes i'!i:'.paniqu;.-s -
fas vores o Ponelopesies vaix cond, Thédie de fa Digue J
{ e Peivaifane e Mo Pascuady Igtituto Crrvantes, des
i (el biidingiic) Anachroniques '
U Tagar extratdgice / (n MARTINEZ R Wi, coll. Hespérides, | 2606
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RECORDANDO A GONZALO PEREZ DE OLAGUER

Guillormo Heras

Leo que of lunes por la noche, dia 2 de junio de 2008, murio en Barce-
fona a os 71 afios Gonzalo Pérez de Olaguer, Cuando hace solo tres afios
Gonzalo, vino a recoger a Alicante el premio Palma, como reconocimiento a
una trayectoria ejemplar de ayuda y apoyo a la dramaturgia espaficla viva, ya
me habld de sus dolencias, Pers lo hizo con una discrecion y una elegancia
que fue la marca que siempre caracterizd a este gran hombre de teatro, Ni un
famento, ni una mala palabra, algo que también podemes comprobar como
realizaba desde sus criticas o colaboraciones periodisticas a lo largo de tan-
tos afios de lucha, Primero en la mitica revista Yorick y luego como redactor
y critico de EL PERIODICO DE CATALUNYA.

He conocido a muchos criticos teatrales a lo largo de mi vida, Con algu-
no ni siquiera pude nunca intercambiar una palabra. Su altivez, soberbia o
timidez— (me da igual)- creaba una barrera entre lo que se suponia que era
un tedrico y un practico de los escenarios. Nunca he creide en esa distincién
y para prueba la generosidad gue José Monledn tuvo conmigo, cuando a fa
tierna edad de 19 afos, me llamé para que escribiera, .y realizara eriticas en
la revista “Primer Acto”,



Luego, of aeabar la RESAD, entré en ©f grupo Tabano v en nuestras habi-
tuales visitas y estancias en Catalunya —(jqué tiempos aqueflosf)-, conoci la
otra realidad do una actitud desde la crftica, que en Madrid fuera del dmbito
de Primer Acto, no ora o babitual. Nada mas llegar en mi primera visita para
representar en la sala Villarroel, “La dpera del bandide”, recibi una Hamada
de otra personalidad ya desaparecida, Xavier Fibregas, que me invitaba a
fomar parte en unos encuentros semanales, de cardcter informal v tomando
un café, en una cafeleria de una vieja galeria comercial de Barcelona. ¥
ahi comprendt claramente, como desde la critica se podia infervenir en la
transformacién y renovacién del caduco tefido del teatro espafiol. ¥ eso fue
posible gracias a la sabidurfa gue me trasmitian Xavier, Gonzalo y otro Hus-
tre atin en primera fila de la critica cotidiana, joan Antdn Benach.

Desde entonces me hice amigo de los tres y atn queda en mi memoria
emotiva las muchas reflexiones que hemos compartido a lo largo del des-
aparecido Festival de Teatro de Sitges, o al final de los estrencs de las largas
temporadas que pasé en Barcelona.

Cuando desde la Muestra plarteamos que se le diera a Gonzalo 1a Palma
de Alicante, todas las [nstituciones que conceden este reconocimiento no Jo
dudaron ni un instante, lo hicieron por unanimidad,

Cuando le llame para comunicarie el Premio se emociond y, [Ggicamen-
te, me emocioné, Se hacla justicia a una trayectoria ejemplar.

Gonzalo formaba parte de una casta de luchadores v de pensadores
ablertos a la diversidad. Desde su catalanismo nunca excluyd el discurso
de la escena espaficla, Y baste comprobarfo consultando la larga lista de
autores espafioles que publict en [a revista Yorick. La strya era una mirada de
ciudadano libre, apasionado por el teatro, pero jamds se le podria achacar
atisbos de soberbia o pedanteria. Era un hombre de teatro, un auténtico ani-
mal escénico que ejercla su creacidn desde la otra trinchera, la que informa,
fa que analiza y 1a gque mantienen la memaoria viva a través de una tarea tan
dura y dificil pero tan necesaria como es a critica.

Memoria fotografica
sobre la XV Muestra de Teatro Espaiiol
de Autores Contemporaneos
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TEXTOS DRAMATICOS Y ACONTECIMIENTO
TEATRAL

Jorge Dubatii

“&i usted yuiere saber qué es dramaturgia y busca en el dicciona-
rio, va por mal caming, pues allf encontrard una »istén fragmen-
tada y excluyente del concepto. Bl diccionario registra la nocidn
occidental del teatro v reduce la funcion dramatdrgica a s que
realiza el escritor de textos {iferarios, o sea ef autor, excluyendo
todo e ejercicio escénico sustentado e &l juege de relaciones
y convenciones gue hacen posible el hecho teatral en cualquier
colectividad humana, aun prescindiendo de fa palabra”.
Miguel Rubio Zapata, "A teldn guitado”,
La Repuiblica, Lima, 9 de julio de 1988 [2001]

1. QTRQ CONCEPTO DE DRAMATURGIA

En diversas oportunidades hemos destacado que, entre los cambios apor
tados por el campo teatral de la post-dictadura en la Aigentina, debe contar
se {a definitiva formulacidn de una nocidn tedrica que amplia el concepto de
dramaturgia. Ef reconocimiento de practicas de esoritura teatrad muy diversas
~como e} que prapone Miguel Rubio Zapata ya en 1988 (2001~ ha condu-
cido a Ta necesidad de construir una categoria que englobe en su totalidad
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dichas précticas y no seleccione unas en desmedro de otras’, Hoy soste-
neros que un texto dramatico no es sélo aguella pieza teatral que posee
autonomia literaria y fue compuesta por un “autor” sino todo texto dotado
de virtualidad escénica o que, en un procese de escenificacién, es o ha sido
atravesado por las matrices constitutivas de fa teatralidad, considerando esta
ltima como resultado de la imbricacion de tres acontecimientos: el convi-
vial, el lingQistico-podtice vy ef expectatorial {ver Dubatti 2007 y 2008),

Si el teatro es acontecimiento de la cultura viviente, v debemos estudiar
los textos dramétices en relacian con el acontecimiento, es necesario distin-
guir teatro en acto y teatro en potencia. El teatro existe en potencia como
literaturafs}). En general, [a literatura es virtualidad de acontecimiento teatral
o teatralidad en potencia, no es cultura viviente. El teatro se diferencia de la
literatura en tanto ésta no implica acciones fisicas sino verbales: b literatura
es un vasta y complejo acto verbal. El pasaje de [a literatura al teatro cons-
tituye un acontecimiento de acciones fisicas o fisicoverbales: fa letra en el
cuerpo transfigura su entidad para devenir teatralidad en acto. £l teatro sélo
es literatura cuando lo verbal Jiteraric acontece en el cuerpo on accién, Por
ello la literatura oral -origen histérico de la literatura— es en realidad prictica
de [a teatralidad. En la Antigliedad cldsica poeta y actor son uno {Sinnott,
1978 y 2004}, a través de los siglos la narracion oral {en su vertiente artistica)
es en realidad un teatro def relato (Dubatt, 2003 y 2005). Borges propone en
"La busca de Averroes” que la forma més concentrada de teatralidad pucde
hallarse en “un hablista”, es declr, el poeta o el narrador orales en convivia
(El Aleph, 1971, pp. 99-100% Fste magnifico cuento de & Aleph no sblo
parece encerrar una explicacidn de por qué Borges, tan interesado en la ora-
fidad, nunca escribié weatro; también revela los vinculos entre teatralidad v
fiteratura oral, y sostiene que Ja literatura oral participa de 1a matriz de la tea-
tralidad. La dramaturgia, podemos concluir, es Jiteratura drarndtica, gue 3o
adguicre una dimension teatral cuande estd incluida en el acontecimiento

1. Es Hlamativo como este praceso de redefinicion dal texto dramitico se obsarva en diferentes
campos de a investigacidn teatral, entre ellos, ef medievalismo. Véase al respecto las valiosas
observaciones de Eva Castro Caridad en las pépinas iniciales de su Introduceisn al teatro
fating medieval (1996, pp. 9.30).
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teatral. Por ello hay que distinguir diferentes tipos de textos dramdticos se-
E0n su relzcion con la escena, al menos tres: pre-escénicos (de primero o
segurdo grado), escénicos y post-escénicos. S6lo hay teatralidad en acto en
ol segundo tipo. Llamamos:

- texta dramétice pre-escénico (de primer grado) a una clase de texto literario
datada de virtualidad escénica, escrito a priori, antes e independientemente de
la escena, que guarda un vincule transitivo cob [a “puesta en escena”;

- texto dramdtico escénico; clase de texto Hterario que consta de {a unidad line-
glifstico-verbal maxima, oral y eserita, presente en cualquier prictica discursi-
va escénica, texto efimero de cada funcidn sélo registrable en suponte auditiva
o audiovisual {grabaciones de audig, video, cine, television),

~ texto dramdtico post-escénice: clase de texto literario que surge de la notacién
{y ransformacion} del texio escénico v del répertorio de acclones no verbales
del texto espectacular en ofra clase de texto verbal heteroestructurado.

~ texto dramdtico pre-escénico [de segundo gradol: reescrituras de gabinete, in-
dependientes de [z escena, de textos escénicos o post-escénicos reelaborados
IReranamente.

2. ESCRITURAS DE LA ORALIDAD IN VIVO

En este aspecto la teatralidad se relaciona con la musica: observa Stravin-
sid que {a miusica es arte temporal, que debe acontecer en acto en el tiempo,
a diferencia de la partitura que implica un estado de [a misica en potencia.
“Fl teatro como teatro es irreductible al texto [verbal-literario], incluse si lo
supone” (Badiou, 20085, p. 1171 El libro, o el impreso, o el manuscrito s6lo
se fransforman en cultura viviente si son compartidos en una estructura de
vonvivialidad a través de la oralizacién directa. Si aceptan su insercidn en
una estructura-mairiz de teatralidad.

Segin Alan Durant, “el término oralidad describe una condicidn de la
saciedad en la cual hablar y escuchar forman el canal dnico o principal por
el cual se produce la comunicacidn linglistica® (2002, p. 517), La oralidad
se opone a la escritura, entendida como escritura caligréfica o tipogrédfica,
s decir, grafismo lineal. Para separar oralidad de cultura escrita, fack Go-
ody y lan Watt distinguen dos “tecnologias del intelecto®: el habla {cultura
oral) y [a escritura (cultura caligréfica o tipogrdfica), que poseen regimenes
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diversos, £n la socfedad contempordnea habla y escritura se entrecruzan y
determinan. W. |. Ong distingue una oralidad primaria de otra secundaria;

“Ilamo ‘orafidad primaria’ a la oralidad de una cultura que carece de
todo conocimiento de 1a escritura o de {a impresion. Es ‘primaria’ por el
cordraste con s ‘prafidad secundaria’ de T actual culturs de alta tecnologia,
en la cual se mantiene una nueva oralidad mediante el feléfono, fa radio, la
television y otros aparatos electrénicos que para su existencia y funciona-
miento dependen de la escritura y la impresidn, Hoy en dia la cultura oral
primaria casi no existe en sentido estricto puesto que toda cultura conoce la
escritura y fiene alguna experiencia de sus efecios. No obstante, en grados
vartables muchas culturas y subculturas, aun en un amblente altamente tec-
nolégico, conservan gran parte del molde mental de lx oralidad primaria”
(1999, p. 20).

s8e puede hablar de “texto” en la emision oral? ;No es una contradiccion
combinar texto y oralidad? Segin Paul Ricoeur, texto es "todo discurso fijado
por 1a escritura”, emendida esta dltima coma “grafismo lineal” (pp. 59-60).
Tal definicién no autoriza a hablar de texto oral, Sin embargo, Jacques Derti-
da (De fa gramatologia) ha demostrado que |a oralidad es también una forma
de escritura. En consecuencia, a partir de la afirmacién de Derida, propone-
mos distinguir una escritura de fa oralidad v una escritura gedfica (caligrifica
o tpogrdfica, fondtica o ideogréfica). Llamamos escritura de la oralidad a
aquella que praduce textos en {a oralidad verbal v no-verbal (fisicamente)
en fa sitvacién de comunicacidn situada, in vive. Llamamos escritura grafi-
ca & aguelia que se escribe con caracteres grificos (dibujos, letras), que no
requiere por necesidad una situacion de comunicacién acabada, v fija la
escritura in vitro. Ejemplos respectivos pueden hallarse en la dramaturgia de
actor in vivo y en la dramaturgia de autor escrita en su gabinete, impresa en
libro, in vitro. Cada una de estas escrituras tiene su propio régimen semidtico
y su grarndtica, A partir de la distincidn entre oralidad primaria y secundaria
(Ong), proponemos otra complementaria: la de oralidad directa (de persona
a persona, en presencia, sin intermediaciones tecnolégicas) e indirecta {inter-
mediada tecnolégicamente: la oralidad en el teléfono, el cine, |a televisién,
la radio, y en consecuencia grabable y reproductibled. Por lo tanto, Hlamamos

1

texto oral {direcio) a todo discurse concretado por una emisidn oral, in vivo,
do espesor sfgnico, en situacion de comunicacién situada, no encapsulado
por la escritura grdfica in vitro ni por soportes de grabacién y reproductibili-
tlad (oralidad indirecta).;Es el texto oral una escritura del habla? La escritura
del habla es s6lo uno de los posibles textos orales. £l habla es escritura oral
de la lengua natural. Pero en tanio hay lenguas artificiales (Eco, Pisanty),
coma el arte ¢ la ciencia, hay olros textos orales correspondientes a esas
lenguas., ;Se puede transponer el texto oral a una escritura grafica? 8, a tra-
vés de un sistema de notacion. A posterford, esa notacidn deviene un tipo de
eseritura grifica, uno entre otros tipos de escritura grifica (natural, artificial;
artistica, cientifical. La notacion serfa una lengua téonica. Esta misma {ogica
analitica es aplicable al texto dramdtico. Lo seflalado arriba respecto de los
diferentes tipos de texto escénico, pre-escénico, ofc, putde reorganizarse
e esta manera:

- texto dramdtico in vivo (en ol toxto espectacular).

- notcién grifica (a ravds de un lenguaje tdonico) del texto dramdtico i vivo

que se bansforma a posterion I vitro,

- texto dramdtice a priort in vitro: texto de escritira grifica a prioei de la expe-
riencia de puesta en escena,

- &l texto de la notacién deviene —o puede devenir— en texto dramdtico i vitro
ipierde su cardcter de nolacién, de trasposicidn tenica) a partic de procesos
de escrityra en gabinete,

El teatro, por su base convivial, trabaja primordialmente con la oralidad
direxta, st bien puede ser grabado y transformade en oralidad indirecta no-
teatral, no-convivial, De acuerdo con la definicion de Durant, en [a comu-
nicacidn oral el agenie emisor es un sujeto hablante, que se expresa central-
mente con lenguaje verbal hablado, sonido articulado, “vocalizacion” (Ong:
231 Bl receptor s bdsicamente oyente, Es clerto que, tal como el mismo
Ong lo indica,

“Ja palabra oral nunca existe dentro de un contexto simplemente verbal,
como sucede con la palabra escrita. Las palabras habladas siempre constitu-
ven modificaciones de una situacidn existencial, wtal, que invariablemente
envitelve el cuerpo. La actividad corporal, mds alld de la simgple articulacion



vocal, ho es gratuita ni ideada por medio de la comunicacion oral, sino na-
tural e incluso inevitable” {p. 71).

En consecuencia, ef sujeto hablante es también cuerpon, movimiento y
espacio. Y el receptor no es séio oyente, sino también espectador. Pero una
definicion de fa cultura oral implica valorar la dimension del cddigo verbal y
especialmente de uno de sus componentes, f sonido, en tanto lenguaje.

3. SUJETO CREADORY OTROS RASGOS PARA UNA TIPOLOGIA

£l fendmeno de multiplicacién del conceplo de escritura teatral permite
reconocer diferentes tipos de dramaturglas y textes dramdticos: entre otras
distinciones,

la de dramaturgia de avtor, de dramaturgista, de versionista o adaptador, de
director, de actor, de grupo, con sus respectivas combifaciones y formas hibridas,
fas tres ditimas englobables ea el concepto de “dramaturgia de escena®.

Se reconoce como “dramaturgia de autor” la producida por “escritores de
teatro”, es decir, “dramaturgos proplamente dichos™ en la antigua acepcion
restrictiva del tomine: autores que crean sus textos antes ¢ independiente-
mente de la labor de direccidn o actuacidn, “Dramaturgia de actor” es aqué-
lla producida por los actares mismos, ya sea en forma individual o grupal.
“Dramaturgia de director” es la generada por el director cuando éste disefia
una chra a partir de la propia escritura escénica, muchas veces tomando
como disparador la adaptacion libre de un texto anterior. La “"dramaturgia
grupal” incluye diversas variantes, de la escritura en colaboracion (binomio,
ufo, cuarteto, equipo...) a las diferentes formas de b creacion colectiva?, En
huena parte de los casos histdricos estas categorfas se integran fecundamen-
te. Volveremos enseguida sobre Ja dramaturgia del versionista o adaptador.

La dramaturgia de actor se aproxima al estatuto de creador del aedo y

de co-creador del rapsoda. Hugo F. Bauzd afirma que la lengua griega dis-
tingue

2. No se trata en £5te caso de “grupo de autores” (Como oh ka experiencia de & avicn negro de
Cossa-RozenmacherSomigliana-Talesnik o en |3 escrituza en colaboracitn de los binomins,
al estilo Maliati-De las Llarsleras}) sing de “grupo de watristas”.
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"log términos aaidds, ‘poeta’, y rapsodds, ‘dectamador’: el primero seria
una suerte de creador —con las restricciones que implica aplicar este émino
a un tipo de poesia que se reelaboraba en forma oral- .1 el segundo el
rapsoda~ s una especie de co-creador, dado que no declama un corpus
fije e inmutable, sino que —de 2cuerdo con las necesidates y preferencias
del auditorio— hilvana de manera oral el material poético del que dispone”
{1997, p. 105}

La multiplicacion del concepto de dramaturgla permite ta mbién otorgar
estatuto de texio dramético a guiones de acciones © formas de escritura que
no responden a LNa notacidn dramatdrgica convencionalizada en el siglo
XIX. Al respecto, es fundamental diferenciar texta dramético y notacion dra-
matica. E] concepto de texto dramitico no depende de 1a verificacion de los
mecanismos de notacién teatral (fijacidn textual: division en actos y esce-
nas, didascalias, distincidn del nivel de enunciacion de los personajes) hoy
vigentes pefa que, como se sabe, han mutado notablemente & lo fargo de la
historia de la conservacion y edicién de textos draméticos (baste confrontar
los criterios de notacitn de 1a tragedia ¢lasica v de las piezas de Shakespeare
en sus respectivas épocas). Las matrices de representacion —las marcas de
virtualidad escénica- muchas veces se resuelven en forma implicita, corves-
ponden a lo “no-dicho” en ¢l texto, &l subtexto.

Fs digno de sefialar que la formulacién de esta nueva nocion de drama-
turgia no se ha generado en abstracto del laboratorio de la reatrofogiz sino
que ha surgido de fa interaccion de los teatristas con Ins tedricos, y especial-
mente a partir del reclamo de los primeros. A pesar de que la multiplicacion
del concepto de dramaturgia viene desarrollandose desde rediados de los
ochenta, todavia oy hay sectores reaccienarios ~tanto entre los teatrisias
como entre los investigadores y los criticos- qué niegan este avance y porse-
voran en llamar dramaturgia a un Gnico tipo de texto. Hablamos de “avance”
porgue la recategorizacion implica el beneficiosa abandono de {a “rigida
cstrechez del monoteismo epistemoldgice” (Kovadloff, 1998, p. 21).

Otwra de las grandes conguistas que aporta el nueve concepto de dra-
maturgia radica en la posibilidad de rearmar tradiciones de escritura hasta
hoy escasamente estudiadas Y, sin embargo, increfblemente fecundas en la
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historia del teatro argenting’ v mundial. Por cjemplo, la dramaturgia de ac-
tor, cuyo origen debe buscarse en los textos de fos mimos griegos (Cantare-
Ha, 1971) ¢ incluye una historta fecunda {Buenaventura, 1485; De Marinis,
1997),

Este cambio en la consideracién del dramaturgo hace que hoy se pueda
releer la produccitn dramdtica de la historia teatral argentina a partir del
disefio de un nuevo corpus, muchfsire mds vasto, e incorporar al inventario
de textos los producidos por actores, directores v aunque es cierto que es-
tos textos engrosan la fista del teairo perdido, mucho es todavia el material
que puede ser recuperado fragmentariamertte, en especial ef de las dltimas
décadas,

De la misma manera, las dramaturgias pueden clasificarse

segln los rasgos de podticas especificas que Tmponen su singularidad en 1a
escritura: dramaturgia para actor, para narrador oral, para tleres u cbjetos, para

PTG, para teatro musical, para teatro infantil, para teatro callejero, etc.

Proponemas una tipologia de textos dramdticos a partir del estudio de ca-
sos historicos v basada en un recorte de ciertos aspectos relevantes internos
y externos del texta: la enunciacidn, la autorfa, fa fijacion textual o notacién
dramdtica, ta refacion con el texto espectacular. A partir de estas considera-
clones, establecemos catorce rasgos combinados para Una tipologia de cada
texto dramdtico:

- fecion/mo-ficcion;

- presencia/ausencia de matrices de representacion explivitas o acolaciones:

- presenciafausencia de enunciacién mediata o habla de los personajes:

~ refacidn temporal con of texto espectacular: anterior, simulténes o posterior

a la mscena;
—~ sujeto creaduor: dramaturgia de autor, acior, director, de grupo;
— sujeto de fa actacitn dramidtica;

3. Faraletamente al movimiento de reconsideracidn tedrica de la nocién de dramaturgo, han
comenzado 2 editarse los textos de algunos grandes actores y capocdmnices argentinos: Nini
Marshail, Pepe Arias, Enrique Pindi, entee otros,
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- presencisfausencia de notacion dramética: texto dramético oral-representado
y texto dramitico escrito (a partir de la distincitn de Ricoeur, 2000

~ rasgos de podticas especificas tinfantll, titiritesca, featro-danza, teatro de pro-
3, et

~ presenciafausencia de autonomia literaria;

- texte concluidoden procese®;

~ texto fuentestexto destine {texte traducido, texio adaptado);

- codigos de fijacion textual: verbal, musical, fconogrdfico, coreogrific;

~ obra ablerta/obra cerrada {segiin of grado de margen para el Hlenado de fugares

de indeterminacidn;

- dentidad, semelanza, alteridad entre textos en términos de Critica Testual
{capacidad de distinguir texto princeps, variantes, versiones relevantes que
constituyen “otro” texto),

Nuestra tipologfa no pretende crear una taxonomia estricta para la clasiii-
cacion de los textos dramdticos: se trata de preguntarle a cada texto estudia-
do ¢émo funciona respecio de fas catorce pautas indicadas. La combinatoria
de dichos rasgos serd por necesidad diversa,

Esta reconsideracidn del estatuto del texto dramdtico implica el cuestio-
narmfento de la escritura dramdlica comn un proceso cerrade, fijo, cnstaliza-
do, in vitro, En este sentido, el teatro no ha hecho suyas las potestades de fa
escritura tal coma Jas concibe fa cultura de Ja literaridad. Como en el caso de
Apulevo destacada por Florence Dupont (1994}, la escritura es pira el teatro
un mero intermediario desde o hacia la oralizacidn/puesta on escena.

“La invencidn de la escriturg ~y la consecuente mutacidn de cultura de ora-
fidad a cultura de literaridad— no sélo significd el pase de lo auditivo a lo visual
st también una endencia a la abstraccion, a ka l6gica v al razonamiento <ien-
tificy” (Bauzd, 1997, p. 103

Pera estos cambios no afectaron al teatro, ya que come

4. Aprovechamas fos aportes de la oriiica gendtica y su consideracion de |a literatura como una
“escritura viva® (Hay, 1994}, como "texte e movimiento” {Almuth Grésillon, 1994, p. 253},
auneca “cristalizado” del oo, "la literatura come un hace, coro actividad, como mavinien-
" irdsillon, 1994, p. 251 Tuvimes en cienta especialiments fa prictica de la eritica gené-
tiea aplicada al teatro (Gréstiton, 1995; Barreneches, 1995 Carato, 1995). Espetfficaments
on cuanto 4 kas relaciones entre oralidad y escritirs, remitiros a E. Lois (2001),



“e] lenguaje hablado [¢f teatro] exige necesariamente la presencia de un in-
wrlocutor, en tant que ¢ lenguaje escrito se da en soledad y evidencia un ritmo
miés lento, dade que no Hene la premura que exige dirigirse a un receptor deter-
minado del mensaje tal como, por ejempln, sucede en la oralidad Iy en el teatro]”
{Bauza, 1997, p. 103},

El nuevo concepto ampliado de dramaturgia implica la complejizacion
de nuestra vision del rexio dramitico, que requiere ser estudiade segtin el
tipo de texto al que responde. Los dngulos o niveles de andlisis -temato-
lfgico (andlisis de Ja fabula), morfalégice {andlisis de fa trama), sintdctico
(andlisis de la estructura de la accion), textual {andlisis lingliistico), matrices
de teatralidad (andlisis de los aspectos verbales y no verbales del aconteci-
miento escénico} y semantico {andlisis del significado v el sentidol- exigiran
diversas destrezas de observacién segln el tipo de texto dramético del que
se trate, Los catorce rasgos apuntados son algunos ejes propuestos pam fa
problematizacién de dicha complejidad,

4, LOS LIMITES DE LA NOTACION DIRAMATICA ¥V LA TAREA DE EDITAR
TEATRO

Desde el punta de vista del rasgo “sujeto de la notaciGn dramidtica”, en la
mayoria de los casos actuales es el dramaturgo el encargado de la notacidn a
partir de una convencidn generalizada {con variantes). Ef texto es entregado
por su autor practicamente en las mismas condiciones de notacidn en que
se publica més tarde. Sin embargo hay dos casos en los que deseo detener-
me porgue iluminan fa singularidad de la escritura teatral y sus procesos de
fiiacion textual,

£l primero es Postales argentinas, En 1989, luego de haber visto unas
diez veces ¢ especticulo de Bartls, le solicitamos el texto para estudiarlo.
“No estd escrito”, nos contestd Bartis, “y no creo que haga falta escribirlo
porque esto ne es Heratura”, Convencidos de que fa pleza encerraba un tex-
to magnifico, insistimos v, luego de una cargosa persecucion —incentivada
por fa invilacion de Gustavo Bombini a preparar una antologfa para Libros
del Quirguinche, bajo la supervision general de Graciela Montes—, Bartfs
aceptd escribir el texto y nos propuse un procedimiento singular: “dictarlko”
en marzo de 1990, Durante siete reuniones (a razdén de una sermanal), en su

128

viejo estudio de la calle Ramirez de Velazeo v Juan B, Justo, Bartis nos dictd
el texio mientras iba recordando de memoria el especticulo. Le propusimos
incorporar, antes de cada escena, el breve texta correspondiente publicade
en el programa de mano de la pieza, Pasada {a primera etapa del dictado v
ya lipeado el texio, asistimes al proceso de [s escritura de las acotaciones, las
correcciones y agregados que suplian las lagunas de sernejante “proeza” de
fa memoria. Bartls no crefa en el estatuto textual y menos adn en e literario
de Postales argentinas. Felizmente se equivocaba, y promo lo compreobd, va
que en menaes de un afio el volumen Otro teatro tuvo dos ediciones. Bartis
expresa en su pensamiento nitidamente la refativizacion del valor de la escri-
tura en materia teatral, Asf lo afirma en una entreviste, que transcribimos in
extenso porgue Humina el cuestionamiento del concepto de escritura desde
of fatro:

“Mi resistencia a iz publicacide de los textos en os cuales trabajo, inclusive
adaptacionss como ef caso de un Hamlet que hice a partir del de Shakespears, o
de Mufeca, sobre un texio homdnimo de Ammando Discépolo [..] es porque no
creo en el valor de los textos salidos de aquellos sucesos y acontecimientns que
s producern en el escenario, que tampoco pueden ser transmitidos por las didas-
valias, esa palabra hermasa que los autores han inventado para nombrar los co-
mentarias de la escena, Lo mds importante que pasa ahi es la fuerza v la energia
Con que se achin ese texto, pero 12 actuacion no estd ol podrd estar nunca dentro
del texto, nunca podrd estar esa energla, esa decisidn, esa voluntad de exisiencia
que yo busce cuando dirifo un espectdoulo. Siento el texta tan ajeno a mi como si
fueta separado, por ejemplo, el elemento de laluz, comosi me propusieran rans-
mitir el disefio de 1a uminacidn de ese sspecticulo, porque a alguien le podria
interesar ef ratamientd de faluz, E5 un tanto extremo pero es casi [a sensacion de
que guedaria muy reducido mi rrabaje, quedaria colocado en un lugar de autar o
de dramalurgs, v no es ésa mi forma de ubicarme en el teatro, asi como no soy un
docente. Bsa es mi reslstencia. [...] me parece que el texto ha lenido siempre una
supremacia ideoldgica en relacion con la forma v ef cuerpo, ¥ se ha ido cristali-
zando la creencia de que &l relato textual e el relato de los sucesos escénicos, y
los sucesos escénicos no tienen rada que ver con el relat textual, porque estd en
juege una situacidn de otro orden. Primero, una situacidn de cardcier organico.
Hay cuerpos, organicidad corporal, sangre, musculatura, quimica, energias de
COMtacto que se van i ponce on movimiento, Lo otro, el texto, es una excusa para
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es0. Lo otro es una obra que se llama £f pecado que ni se puede nombrar v una
sucesion de movimieatos vy de lextos que se van a decir rigurosamente igual que
una estructura, pers eso vi a funcionar como una malla, donde Unc va & hacer
cabrigtas, Las cabriolas son fas posibilidades de mdltiples combinaciones en 2l
refat, ol relato de [o gue se estd diciendo, of sentido, el sentido de por qud se
acta, de lo gue estd en juego, el contacto con ¢l otro, la compelencia casi de-
portiva de ver hasta donde jugds, hasta dénde soportds of juego de la actuacion,
porgue la actuacitn es un juego de una complejidad v de una energla muy cu-
rivsas. .1 La palabra, v sobre todo la palabra escrita —que produjo la revolucidn
total & causa del fendmeno de Ja imprenta-, ha funcionado siempre como dgida
y eletnento vinculado a fa ley v por ende al padre, y nosotros percibimes en la
actualidad de manera tremenda el dominio de 1o gue seria 1a dependencia de la
sscritura. La literatura emipezd a funcionar como un vampiro de la actuacidn v
cuando aparecié |a escritura poética, la actuacién adoptd moralidad. La religién,
que la habia prohibido durante riovecientos afos, dipo: ‘Al esto estd bien, estds
son las formas cultas’. El texto y la poesia le dan ura legalidad a esa otra cosa
peryersa, primitiva y desagradable gue es que alpguien quiera actuar, porgue sabe
gue hay ofra cosa mejor que o que le pasa en fa vida; que ahi, cuando acida,
vive intensamente, de manera mias pura v mas plena. Durante muchos sighos fa
actuacion intentd escapar a ese dominto que habia ejercido Ia literatura y slemypre
hubo un malentendido, gue legalizaba ef teatro en relacin con la escritura, se
creiz que of texto era ef alma de la obra, Se decla que ‘se reprasentaba’ el texto,
se haria algo va existents, no se crasba realidad, no se lomaba al teatro como una
idea sutdnoma. Las formas dominantes, pedagdpicas que se fueron imponienda
durante el sigho, favorecieron eso: el naturalisme, clertas lecturas de la textuali-
dad, el formalisme, & automatismo, para vo hablar de los groseros mamotretos
del watro culio © del watro comercial, La nocidn de que actyar era sometetse,
que ser buen aclor era ser buen intérprete de eso que ya existia antes de su inker-
vencidn, En este sentido, creo que la preeminencia del vator de o literario es mas
ideolégica gue estética™.
De la misma manera, Eduardo Paviovsky -segundo caso en el que nos
detendremos~ concibe la escritura de sus textos en estado de apertura & la

5. “Ricardo Bards: Imaginacidn éonica yvoluntad de juego”, Conjunto, Casa de las Américas, La
Habana, 1. 111 {nctubre-diciembre 1998), pp. 84-86. Sin nombre del {los) entrevistadar(es).
Recogido en Bantds, 2003,

1%8

experiencia del convivio y los procesos de escenificacidn, En nuestra edi-
cion de su Teatro completo 1 (1997} incluimos una “nueva versidn” de su
pieza Rojos globos rojos. El texto publicado en la primera edicion (Coleccién
Libros de Babilonia, 1894} reprodujo el manuscrito entregado por Paviovsky
a {os editores unos cuatro © cinco meses antes del estreno del espectéculo.
Durante el trabajo de puesta en escena y, més tarde, en €l curso de dos afos
y cinco meses de temporada (de agosto de 1994 a diciembre de 1996), ¢l
texto se fue modificando notablemente. Es asf que le propusimos a Pavliovsky
registrar los cambios y editar una “nueva version”. La elaboracién de este
segundo texto fue resullado de la grabacidn de uma funcién con pablico
de Rojos globos rojos, videada en ¢l Teatro Bahilonia, en octubre de 1996,
y la posterior y minuciosa transeripeidn del texto hablado por los actores y
de la fijacidn de la cartograffa de acciones. En esta lenta v compleja tarea
contamos con la colaboracién de MNora Lia Sormani, v la revision final de
Pavlovsky, 1a nueva versidn da cuenta, sin diferenciarios, no sdlo de los
cambios esiables introducidos al original sino también de los componentes
de improvisacion incorporados espontdnes, casualmente, en dicha funcion
especifica®; rastros de convivio en el individue micropoético de una Unica
funcitn. De acuerdo con la exigencia planteada en el prélogo a Ja primera
edicién de Rojos globos rojos’, para la transcripcion del nuevo texto sofo
incluimos aquellas acataciones que consideramos minimas e imprescindi-
hles. Pero es importante sefalar que Favlovsky trabajo detenidamente sobre

h. De esta manera continuamos con ung prictics de fijacion teual ya iniciada por Pevlovshy
con Polestach, En el petlogo a esta piezs ef dramansrgo-actor cuenta como “escribid” ef texbo:
“Llna arniga lo grabd (en una funclink en Montreal v lo pasd a maguina. Ef texto publicada
bov es el de esa noche™ (Paviowsky: 1987, g 16

7. Tankto |a primera como fa segunda adicitn de Rojos globos mjos incluyen estas palabras pre-
firvirares de Pavioyshy: “He dejado de fado ex profeso todo tipo de indicaciones de puesty
en escena quedando en libertad cada elenco para poder encontrar fos movimientos fitmos-
presencia y ausencia de los pessonajes. Es decir su propia musicalidad. Su texto dramtico.
Sy propla estética de la multplicidad, Nuestra pussts en sscena Rue arientada a travis de una
reinucioss bisqueda de los personajes ¢n los ensayas. Una pregunta se fpone: glas Popi
dinde estin?, wqué hacen? Nugstras Popi enconbraron su Hiagar -sis ritmos- sus movimientos
propies, Pero ellas son "nuestras Bopi® y deben existir Lantas Popi y tantos movimientes cormo
elencos intenten representar Rojos globos rojes. Por todo esto &3 que he dejado de ladn indi-
caviones de esta puesta en escena”,



el manuscrito de {a desgrabacidn v anuld muchas de las acotaciones, en su
bisqueda de ]a casi absoluta desaparicién de didascalias lvoluntad va expre-
sada en la primera edicidn de Voces/Paso de dos) para preservar el cardcter
"abierte” v “multiplicador” del texto,

En suma, si bien se han ampliado el estatuto del texto dramético v la
nocion tedrica de dramaturgia, diversos teatristas ~entre ellos Bartis y Pavlo-
vsky- cuestionan 1a capacidar] de Ja notacion dramdtica para dar cuerta de
fa escritura en el proceso convivial-poético-expectatorial del eatro. De esta
manera, si bien aceptan finalmente publicar sus textos, o hacen desde una
ideologia que cuestiona la literaridad vy despliegan dentro de los mismos
textos o paratexiualmente (prologos, declaraciones en entrevistas, etc.) ad-
vertencias contra la supuesta filacién in vitro de la notacion. Para Bartls los
textos dramdlicos son jirenes de niebla entre [as sombras de una experiencia
teatral perdida; para Pavlovsky, sdlo el estimulo de una multiplicidad que
siemnpre se renueva en gl convivio teatral,
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NOTAS SOBRE OPERACIONES DRAMATURGICAS
EN LA ACTUACION

Cipriano Argiielle Pitt

Estas series de notas son impresiones, temativas de abordar tematicas
complejas que aparecen constantemente en (mi} la praciica teatral con ac-
tores, dramaturgos y alumnos, Las notas funcionan al margen de lo escrito,
tienen el vator de lo suprimido, ya que de alguna manera como ditfa Barthes
“no son forzosamente el valor de lo escrito” pero lo sustentan y permiten
una re-escritura. Estas notas estdn mds cerca del pensamiento deshibvanado
y desordenado que de una tesis sobre las operaciones dramatiirgicas en la
attuacion, Hace afos que abordo la problemética de la dramaturgia de ac-
tor, tema inmenso € inabarcabsle y en esta ocasion prefiers mostrar el pensa-
miento desordenado y cadtico tal como se {me} presenta, Ksta serie de notas
ubliga a inclinar la cabeza y dudar,

£l watro ha inventado una diversidad de tipos de notas para documentar
ol movimiento v es quizds en su velocidad y ja incapacidad de detener el su-
«vs0 y recuperarlo en su tofalidad, que la invencion de sistemas de notacién
tu sido monsruosa.

La nota es la representacion de [a representacian, esta alejads del suceso
y de la préctica primera, sin embargo permite un juego en si misma, cierta
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autoromia gue pasibilita e pensamiento. Insisto en ta construccion de sen-
tido a partir de la palabra, en ese andamiaje de fracaso permanente que pre-
senta, pero que permite al menos pensar y re-pensar a actividad que si bien
no necesariamente recupera, 1a re-inventa posibilitando puevas practicas.
Este, me parece, es el fin Gitimo de teorfa,

NOTA 1. SOBRE EL CRUCE

£l cruce entre la dramaturgia comtemnpordnea y la actuacion nos obli-
ga redefinir el rol de autor. Actores-dramaturgos, directores-dramaturgos,
dramaturgus-puestitas, cruces que hablan de la necesidad de relacionar en
la préctica el trabajo de la escritura y de la escena. Esta situacion ha deses-
tructurado [a prictica tealra] y también su ensefianza generando una com-
plejidad en el hacer teatral donde es e} sentido misme de fa prictica autoral
jo que se ha puesto en juego. Estas situaciones se han vuelto comunes en el
teatro argenting redefininiendo la actividad y sus roles.

E} cruce de disciplinas modificaron las condiciones intrinsecas del pro-
ceso de construccién teatral. £5 notable cémo en la dltima década las no-
minaciones se han ido re-inventado para dar cuenta de la actividad de los
participantes. La profesionalizacién emergente de los Gltimos tiempos en el
teatro argentine obliga a una profusion de actividades que Hevan a las perso-
nas a desarrollar mds de un rol, haciendo corriente el término de “teatrista”
para poder definir la polifacética actividad que realizan los individuos en
el teatro. “Fl mundo de relaciones se transfigura en un todo inabarcable e
indescifrable. La amplitud de lo que puede ser nombrado como teatro es uno
de los aspectos. Pero esta siwacion desestructurada y desestructurante, va
acompadiada de condiciones que también influyen de manera importante™.

Esta |Ggica contaminante ha cambiado el panorama de la dramaturgia
y de la actuacion. Cierta desacralizacion de los roles permite también “ex-
perimentar” en el cruce de los mismos. Asistimos a un eclecticismo de pro-
puestas que permiten suponer que dificilmente encontremos una respuesia

i“;"{‘;abricia Hal;;:".‘%éam independiante de Cordoba: Identidad y Memuria”. Cuadernos del
Picadera, LN.T. 2006, Buenos Alres.
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unfyoca a una dramaturgia, e inchuso que podamos pensar en términas de
coherencia. Lo hibrido ha generado respuestas mds que interesantes a la
problemética contempardnea. La ldgica de la multiplicidad y de variacién
permite conectar Una accion con cualquiera otra, adn cuando ésta aparezca
como desprovista de contigliidad. Ese procedimiento de asociacién, genera
poéticas particulares. La superabundancia de informacion y fragmentacian
también plantean una cierta desorientacidn. La sensacion de “gue tode vale”
instala cierto refativismo donde es complicade definir restricciones adrade.

La creacidn dramatlrgica contempordnea promueve permanenternente
nuevas metodologias de abordaje desde fa escena. “El estallido de poéticas™?
propicia la invencidn de métodos, sistemas o simplemente principios de ac-
tuacion y de puesta en escena que exigen estas dramaturgias. £ interesante
preguntarse si existe una metodologia precisa o bien un sistema de actuacion
fue corresponda a determinadas propuestas dramatiirgicas, o bien suponer
que la invencion dramatdrgica supone una invencion en la actuacién y por
ende de st puesta en escena.

NOTA 2. UNA TEORIA DE LA ACTUACION CONTEMPORANEA

Las teorias teatrales del siglo XX han re-situado la actividad del actor, in-
luso a han tratado de “entender” en su complejidad. Bl disefio de entrena-
mientos especificos, la comprension del oficio y por ende de su técnica hace
pensar que los estudios teatrales se interesasen por establecer una “ciencia”
de esta préctica. Cuando se habla de des-montajes de la produccién, se
estd proponiendo racionalizar 1o que se realiza en escena. Adn sabiendo la
complejidad de actividad, v quizds a causa de ello, existe un empefo por
intertar comprenderla en su sentido epistemoldgico, de abarcarla en ef en-
tendimiento. ;Cudles son las operaciones que realiza un actor a fa hora de
estar frente a una escena?, jdesde donde se creat, joudles son los motivos
due movilizan & un actor/actriz a realizar lo que hace en escena? v adn mds
soudles son tos motivos que o Hevarn a actuar? Posiblemente sean preguntas

A forge Dubani desarrolia este concepto en diversos escritos Tedricos sobre ef featro, entre log
que se puede citar “Filesofa del Teatrs ©° Aluel, 2007, Buenos Alres,
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indtiles que tengan maltiples respuesta segiin el caso al que uno refiera, Una
respuesta del tipo general quedard sepuramente invalidada por su inespe-
cifidad. Hemos aprendido que conviene dar ejemplos particulares v de alli
establecer vinculos generales. Pensamos que cada dramaturgia requiere un
tipo de acluacidn, un modo particular del decir, una teoria particular; en
este relativismo las teorias generales tratan de generar reglas y normas para
“todos” cuando en lo contempordnen hemaos aprendido que |a diferencia es
la que hace a la particularidad.

NOTA 3. SOBRE LAS IMPLICANCIAS DE UNA POETICA

Una poética implica un sistema mds o menos reconocible con alguna
légica de organizacifn interna que articula el hacer y fa expresidn. Podemos
pensar que la mirada es una manera de encuadrar v como decia M, Ponty
“ana deformacion coherente de mirar of mundo”. ;Qué es lo que vemos?,
pero ain mas jqué es lo que proponemos como mundo? La dramaturgia y
la actuacion son actividades necesarias de vincular, de pensar como una
propuesta a lo gque vemos, como un acto palitico en la toma de una postura
frente al teatro v la sociedad. La definicidn misma de poética plantea una re-
facién intrinseca con e bacer, Sin embargo una podtica no es sélo una serie
de procedimientos, e8 una definicion polfiica, una postura frente al mundo
y un proyeglo,

NOTA 4. SOBRE EL PROCEDIMIENTO Y LA CONSTRUCCION DEL
SENTIDO

Las operaciones que se realizan al construir una “obra de teatro” ponen
en cuestidn el propio punto de vista, |a construccidn de la propia poética. La
gran difusion que tienen actualmente los talleres de escritura teatral perrniten
entrar ¢n los fundamentos del acto mismo de la escritura, La divulgacion
de procedimientos, técnicas y fundamentos sobre las operaciones de cons-
truccién dramatirgica han democratizado la escritura y al mismo tiempo la
han revalorizado, poniendo en discusidn el problema sobre fa palabra en la
escena y sus sentidos. El valor del procedimiento equivale a conocer ciertas
técnicas por las cuales se puede constrisir sentido. Como ya mencionarnos,
asistimos a un nueve desarrollo del oficio, y a una revalorizacién de éste,
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Sin embargo una de las criticas posible a fa dramatwrgia contemporanea, es
que algunas experiencias quedan sumidas en e mero mecanismo por et cual
se escribe haciendo visible el ejercicio mismo de Ja escritura, No obstante,
guizas, no tener qué decir de anfermano sea una postura posible y honesta
de creacién donde lo que se pone en juego son fos procedimientos por los
cuales es posible hacer teatro, Paco Giménez decia que para 81 construir una
ubra de teatro era como “armar un rompe cabeza del cudl no tenfa imagen
previa®. Es posible que el sentido se encuentre en el desarrollo mismo del
cjercicio y no de antemano. Es probable que mucha dramaturgia no esté
planteada desde un decir previo sino que indague en [a canstruccién del
sentida por medio de los mecanismios por los cuales se construye, o come
dice €l viejo proverbio maori “el gue construye una casa, es construido por
ofta”

NOTA 5. SOBRE LA ESCENA EN BLANCO

Encontrarse frente a la hoja en blanco equivale a fa situacidn que realiza
un actor al tener que realizar una accidn en una escena sin consigna previa.
Fste es un principio de {a improvisacion, de lo {no)-previsto. La aparicion
del accidente es en principio desestructurante, la falta de control aparente
sabre o que sucede, el estar inmerso en una situacion creada de antemano
fartificialmente) es parte del suceso.

El vaciamiento equivale a fa operacion de desprendimiento de una cer-
weza, y se hace patente entonces que la verdad es una construccion, v la
Hecitn escénica el mecanismo por el cual se crea un simulacro de verdad,
A partir del vacio se encuenira ef modo para abandonar la propia certeza,
logrando realizar un vaciamiento de las ideas previas.

Si no hay nada en un principio jcudl es el comienzo?, sdesde donde se
creal La accidn comienza de un pequefio impulso que tanto en la escritu-
11 como la actuacidn son efectos materiales ligados por su operatorias. Si
pensamos que el sentido se encuentra —o mejor se construye- “entre” las
patabras y fas acciones, podemos partir de la idea de que un pequefio gesto
permite “devenir” en el sentido. Este devenir es el que permite que acto y



suceso ocurran. La improvisacidn parece ser entonces un fundamento im-
portante & la hora de hablar de dramaturgia de actor.

Esto que resulta simple en la enunciacicn no es simple en la practica, ya
que asistimos & un teatro que valora |a idea en términos de ingenio, y este
valor de original pone & creador de escena en una situacién complicada.
Frente a esto, diferentes dramaturgos, actores y directores pensamos que es
necesario un abandono de la *idea” para representar de antemano. Confia-
mos que el teatro es pura representacion y es alll donde sucede la paradoja,
mientras abandonaros 11 voluntad de representar, represeriamos.

La postura difiere entonces 4 la méxima de Witigenstein ”Si no hay nada
que decii, no diga nada”. Lo que se pone en funcionamiento es ¢l juego de
actuacion y de la escritura, el modo de proceder, la accidn Kidica v el tra-
baju de poner en funcionamiento ta maquina polftica que implica producir
teatro.

NOTA 6. SOBRE ENMARCAR EL JUEGO Y NO DELIMITAR EL SUCESO

La drarmaturgia contempordnea presenta una serie de mecanismos Y -
cedimientos por los cuales se crean sentidos. Las investigaciones han permi-
tido establecer principios de creacidn que en general resultan restricciones
que pusibilitan mayor concentracién en ¢f acto de creacién, Pensamos en
el grupo OuliPo de Queneau vy Le Lionnais, Este £rupo NO piensa una nor-
rativa artistica, en #rminos de poética sino que ofrece procedimientos de
creacién, £ gjemplo de Queneau en sus “Hercicios de estilo”, en el que se
presentan hasta noventa y nugve normas distintas de contar un mismo e fn-
significante incidente ccurrido en un émnibus, a partir de intervenir un solo
aspecto del relato. Restringir, enmarcar, limitar, someterse a normas arbitra-
rias pero al mismo tiempo liberadoras como o hizo Georges Perec también
integrante de este movimiento a partir de {a escritura de ese libro tremendo y
esclarecedor en términos de procedimientos que es £/ Secuestro, imponién-
dose como limitaci6n fa ausencia de escribir con la letra A, Absurda regla,
pera que activa la escritura v la posibilidad de generar una poética particular,
de contagiar a otros, de invitar a la escritura.

138

Estas experiencias permiten pensar gue la restricci6n s ef punto de parti-
da para el desarrollo, que abren el panorara de la escritura y desde |a esce-
i pensamos que es totalmente comparable con fa actuacion. La definicidn
de “marco” permite decidir “arbitrariamente” qué es o que queda fuera del
juego, v espectfica las reglas; es decir configura su productividad,

ia primera objecidn a este plantes es enfonces que no £$ un vaciamiento
fotal) -y en ese punto es comprensible la observacion-, (o que se limita en
o momento de la creacion es la idea previa de lo que va a sureder. La regla
enmarca el juego pero no define el suceso, El problema en principio es que
en artes las reglas no se explicitan y es ahf donde radica la efectividad de la
convencion: en la medida que no se explicitan regulan. La mejor ley es la
(ue sabemos y la que no nombramas, al igual que la mejor téenica es la que
aplicamaos pero olvidamos, aquella que hemos incorporado.

NOTA 7 SOBRE LOS *CONDENADOS AL SENTIDO”

sDramaturgla de actor?, s acordamos gue cualguier gesto por minimo
tue suceda en la escena estd cargado de sentido, que nos esforzamos por
dar sentido inclusa al sin-sentido, al accidente, tal como decia Spregelburd
*condenados al sentido”, podemos pensar que el cugrpo s un exto, upa 50-
mrafizacion que espera ser develada, El actor escribe con su cuerpo un texto
que tal como decfa Pina Baush “se resiste a fa publicacion”. Mo es sdlo €l
portador de sentido sino que o genera, si esto es asl, acordaremos que todu
manifestaciéin gue realiza un actor es posible definir como dramaturgia, sin
embarge no todo se titula de fa misma maners, queda claro que es una pos-
tura politica de diferenciacion con b idea de autor de gabinete, aislado de la
creacidn teatral. El actor gue a partir de fa improvisacion genera textos, que
luego se estructuran, que se re- escriben, a los que luego se les otorga una
autoria que no siempre corresponde con su origen, generan una *arquealo-
pia” particular para el actor gue lo encarna, que luego muta de naturaleza
puesto en papel, y que en esta accidn de edicion pareciera a veces desvin-
cularse con aguelio que lo generd, pero que al mismo tempo permite otras
posibilidades de representacidn,
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Este lugar hibrido de la dramaturgia de actor tal como 1a hemos venido
desarrollando en esta parte del mundo, ha generado experiencias enriguece-
doras y esclarecedoras. Pero al mismo tiempo no podemos dar una versidn
certera de qué se trata, o de cudles son los procedimientos por los cuales se
realiza. Una dramaturgia de actor pone al actor en ef centro de fa escena v
lo reconoce como co-autor y no como un mero intérprete. Pero sobre todo
desde nuestra perspectiva, para la creacion escénica y en particular para el
desarrolio de la actuacisn, se adueha de herramientas que son propias de fa
creacion literaria. En este marco (as propuestas del actor adquieren corres-
pondencia con la actividad ded dramaturgo.

NOTA £, SOBRE LA TENSION

La relacidn entre la palabra Y st puesta en escena es siempre conflictiva
perc al mismo tiempo parte de fa misma fascinacian que produce 1a activi-
dad teatral. Desde nuestia perspectiva Ia situacion de enunciacion revela los
proc.e‘dimientos por fos cuales se ha creado sentido, Lz dramaturgia v la ac-
fuacion se nos presentan como hechos materiales posibles de des-construir,
de revelar su eniramado, de generar didlogos con la propia disciplina da;
enmarcanse en lo contemporineo, Redefinir fa propia actividad, }

La revalorizacion de la palabra, de la escritura, def oficin, también han
revalorizado fa actividad del actor creando un £ampo propicio para ef in-
tercambio de procedimientos Y ponc en escena olras perspectivas de un
didloge productivo envre la dramaturgia v el actor.
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HISTORIAS DEL FALSO ELEFANTE FALSO
(O LAS COSAS NO SON LO QUE LAS NOMBRA)

Fdgar Chins

Parto de un deslinde. Aunque algunos de nuestros mayores (escritores de
drama de la generacion anterior a la mia) han guerido imputarnos un afdn de
novedad, no me queda sino decirles que no, que se trata de una apreciacion
ereonea. Que mds que un deseo renovador pueden —si miran mds hondo,
con menos intenciones de golpear-, encontrar que la nuestra (la de ur par
de autores v la mia) es mas una reaccidn conservadora, casi purista. Me
parece que queda claro que hay una preeminencia en nuestros textos de la
interaccidn del actor con su palabra y los espectadores. ¥ que preferimas un
leatro sin aparato, un teatro que aspira mepos a ser una cajita de ilusiones
y mds a ser un lugar para escuchar (cuande escuchar y decir atienden a un
pensar que es accién), Ahi no hay, no puede haber un prurita de novedad.

Cuando la narracion asalté al drama, pero mds concretamente al escena-
rio {nuestros escenarios), no me queda fa menor duda de que se tratd de una
vuelta al origen, a lo pre dramdtico. A ese momento en el que la fiteratura era
una voragine anterior a la medicién y al andlisis (y por tanto, anterior a las
clasificaciones que tanto nos gustan). A ese momentn en el que alguien que
habfa vivido algo o visto algo, convocaba a la comunidad para transmitirlo a
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través de la construccitn de una imagen capaz de permanecer, una imagen
capaz de resistir [as variantes y al tlempo, una imagen esencial tapaz de
comunicar lo humano.

Aceptemos aqui que la discusion del pre y del post come epitetos defini-
dores def sentido Gltimo del drama correspanden a quienes tienen elemen-
s y perspectiva. Me parece bien que unos hagan y que otros piensen en
lo quse esos otras han hecha, o que no nos exculpa de no pensar en lo que
hacemos, pero no confundamos. Hacer algo que funciona no tiene gue ver
necesariamente con imponer ese algo como la rorma. Yo prefiero plantear
problemas, exigir resoluciones escénicas alternativas a mi tiempo que sofiar
con rascarle la espalda a la posteridad o poner una banderita con mi nombre
en la punta de una montadiita conceptual. Tampoco me hace flusién pensar
que ke metf un gol espectacular a Aristételes, o asumirme come su confiden-
ke, Creo que nos convienen menos gulpes medidticos y mis ideas u obias.

Todos deseamos que cuando encuentren algo para decirnos, Jos sefiures
criticos o tedricos tengan la decencia de hacerlo sin ditaciones y gue aquello
sea luminoso, ayudador y algo méas que afirmar que el vino es vino y que el
agua, agua. Saber cdmo se vieron afectados quienes se bebieron el menjurje
tal vez sea mis revelador que dilucidar fa pureza de los componentes del
café con leche. Puesto que i da lo mismo contar las cosas de uno o de otro
modo, sefiores, nos esforzames indGtilmente en digtinguir. Todo se reduce a
melindres,

Pelearse por la originalidad de la jerga, por la primacia en la nominacion
me parece sospechoso. Y més que una muestra de ingenio, se asemeja a una
estrategia de mercado. Todos sabemos que crear escuela es una alternativa
mds para ganarse [a vida, puesto que de las deyecciones de la pluma nomds
ro se puede. Por eso me parece sospechoso, porgue generalmente no tiene
nada fue ver la praxis {se escribe una cosa) y la pedagogia (se ensefia otra de
dientes para afuera) en ef discurso de nuestros generosos maestros, Aluden a
la perspectiva. Yo creo que tedo tendifa que ver més con la coherencia, una
puede hablar de: lo gue conoce, de lo que hace, pero allé ellos.

Me parece ademds que hay una intencion polftica en todo esto de poner
a pelear al drama con lo narrativo para ver quién tiene el derecho legitimo

142

a ser el heredero directo al trono de [a escena. Algo asl como pretender que
existe urt solo punto de vista vélido. Con o que suponge, al final del dia,
que no hemos entendido nada de nada. Desde luego hay cosas v mafas
muy hechas y, desde luego, casi todas esperan que el que salga revolcado
ne sea el drama, Las cosas muy hechas mantienen estilos de vida, posicio-
nes de privilegio. Luego, este asunto es polftico —lo es a pesar nuestro, al
existir una alternativa que sacude un sistema de produccidn arraigado (des-
articulado y flaco a la hora de los resuliados, pero sisterna al fin) al declarar
gue no necesita grarwles disefios, grandes formatos ni grandes presupuestos
para ofrecer e mejor teatro del pais. Cierro los pjos, pienso en los dlitimos
diez afios y me vienen a la cabeza sélo obras de pequefio formato. Y son
obras que han cimbrado de verdad, que alimentan de manera constante el
imaginario teatral de nuestros dfas. tn cambio, los grandes especticuios,
tos devoradores del erario, los perpetradores de este sisterna desarticulado y
flaco a fa hora de los resultados resisten apenas como el falso elefante falso.
Grandes ilusiones para nada.

Aquetllas heroicas obras, las que Hegaron para quedarse, y me rio de con-
tente cuando lo digo, han sido obras mds apoyadas en la palabra, en aque-
Ho detonador del imaginaric que tiene la palabra, en desmedso directo del
aparato espectacular. Porgue lo espectacular {en el sentido de gran chou) es
territorio ganado por el cine, iz plastica y los deportes. E teatro, entonces, se
mueve, se ha movido v su sentido {st adn lo tiene) es, debe ser otro que el de
entretener. Supongo que huelga decir que entendemos que se trata de teatro
con aspiraciones artisticas el que nos interesa. Y en eso sf, como cuando se
trata de drogas y alcohol, estoy de acuerdo: mejor no mezclar.

Y no, Hegados a este punto no voy a meter fa mano al fuego por una o
la otra forma {o “modos”, para concordar con mis amigos de la peninsula),
No se trata de ser mesidnicos ni de emprender de nuevo, una vez mis, la
revolucion. Tampoco diré que me encuentro desempleado porgue uno de
Jos dos “modos” prive sobre el otro, ni pienso que expandir mis posibilida-
des termine siendo una auto traicidn. Suena un poco ridiculo. Estar bien ser
purista, pere fanitico no. Pienso en la sentencia sabia de Sarrazac: El drama,
trascendiendo los géneros, es una de las formas literarias contempordneas
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mds libres.' O pienso, al menos que, en nuestro contexto, deberia serlo,
Escribo drama y escribo narraciones. Confie plenamente en la experiencia.
Y la experiencia {ajena y propia, nacional y fuerefa) me ha demostrado que
drama y narracion son, ambas, juntas y revuelas, separadas y cada una, sa-
brosa carne de escenaiio. Fl drama, entonces, si seguimos a Sarrazac, es algo
que tiene mds que ver con un mecanismo profundo de contradictoriedad
que revela ef sustrato de lo humano.? ¥ como tal, existe indistintamente en
formas diversas, en contenedores o soporles menos constrictores, La forma
lnica del drama no es, pues, e didloge. Punto. La narracién es sélo unma
posibilidad en la diversificacidn, Punto. Cuando escribimos drama, a veces
dialegamos el drama v a veces marramos un drama. 3Es esto tan confuso?
sTan molesto? sTan renovador como para molestar los dnimes apaciguadores
de alguient? Yo creo que no, Que si alguien dice sf, exagera. Y si dice que
una narracion no puede ser tealro, miente, Abundan fos ejemplos, pero no
irernos ahora a enumerarlos.

Para hablar de las narraciones escénicas (narraciones gue se desarrollan
en tiempo presente en un dispositivo teatral, despojando en la medida de
lo pusible de convenciones representacionales, desnudando la escena v al
actor), prefiers evitar la enojosa tendencia a hablar de aquello que se hace
convirtiéndolo progresiva y perversamente en el “como se hace” 0 en el més
peligroso “"cdmo debe hacerse”,

No puedoe negar que {a influencia de la literatura estd marcada a fuego
en mis paginas. Suefio con un texto para el teatro que pueda ser teatro {que
tenga, aunque sea encriptadas, las matrices de representacion dubattianas)
y que, sin embargo, o justamente por eso, sea tn material sabroso para la
lectura y que no importe tanto definir si es un poema, un listado de verduras
0 una ohra de teatro, Un texto que sea autdnomo, con valores propios ante-
riores o posteriores, no 1o $€, a su posible escenificacion.

1. Hago una pardfrasis de la introduccidn gue Jean-Pierre Sarrazac hace para su Eavendr du
drame. Me parece gue fa cita exacta es ef epigrafe que abre este dossier.

2. Véase, para ampliar fa referencia, el espléndido ensayo de Luis Enrigue Cutiérrez €. M. "La
mdguina de Fequile® en lecciones de los aluimnos. Andnima Drama. Méxice, 2006,
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Perc tampoco puedo aceptar que, como actor que he sido, me desen-
tienda de lo decible que puede ser o no) un texto para fa escena. Fi decir, la
posibilidad de decir algo, un texto, es un problema que se incrusta mds alld
del ambito de su parcelacién y configuracion formal en didlogos o moné-
Ingos, en coros o asiladas en indefinidas voces. s un problema que afecta
ol presente del actor, ef estar ahi mds alid de que sepa o no quién es y bajo
qué circunstancias estd afectado. Y aqui voy a [0 que me interesd de hacer
“narraciones escénicas”’

Repito que no habia intencion de ultra modernidad. A riesgo de decep-
cionar espiritus romdnticos, [a propuesta es mds sencilla. Se trai de revisar
y problematizar €] asunto del fenguaje en los emplasamientos realistas de la
ficcion eatral.

Y si. Cuando un personaje o Una voz no nos suenan, nos parece discur-
siva v decimos que estd mal, que no sirve y que no se puede decir aquello,
que suena falso, rimbombante y dominguero apelamos a nuestras lecturas
y reformulaciones de la realidad. Hasta hoy as{ se habia representado, rees-
tructurado el lenguaje para trasiadarlo a la ficcién. Pero esos modelos, esos
cistfigos cambian, necesariamente cambian, se renuevan, se contaminan o
mutan, se expanden, porgue 1a realidad misma se expande. La cibernélica
agrega otros espacios de reflexién éticos y estéticos. La manipulacién geneé-
tica también. Bl lenguaje, entonces, sus estructuras expresivas, también cam-
bian, se expanden, se modifican si quieren poder aproximarse a expresar, a
ser experiencia,

Aqui, aunque de manera burda, saltan una serie de cuestiones interesan-
tes y tristes. Supongamos que entre mucha basura hay una obra verdadera-
mente buena, importante de considerar porque tiene aliento de futuro, por-
que tiene, amorfo y poco desarrotiade, pero lo tiene, el germen de lo otro.

3. Marraturgla es ur terming que acufa, seplin sé, José Sanchis Sinisterra y gue le encanta usar
para divertirse, no sin ciento aire denostative, al mgestro faime Chabaud. Agid oteo desiinde:
No me interesa ke "narraturgia” come tn juguste conceplual o como el otio ferreno resul-
tante de 1a divisién de los teoretas, #i nomiser nada mds alla de mis prapias experiencias
oo escritor
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Consideremos a esta posible obra revisarla con los instrumentas que servian
para analizar los modos anteriores:
1. Cuando una voz no nos suena se debe a que no estd codificada en nues-

2. Cuando una voz o un persoraje no nos suena tal vexr deberfamos descon-
fiar un poco més ordenadamente, sin el prejuicio de que eso no se puede
decir porque no es teatro ya que nos plantea el problema del “eso cémo

tra experiencia inmediata. O peor, no nos suena porque no corresponde
a nuestras aspiraciones de verismo en el habla del teatro, a este sistema
anterior para nombrar 1a realidad. No nos suena porgue no nos resulta
conocide. De este modo, st alguien usa una palabra que no conoce (rosa
por demds frecuente} v que produce dislates o rompe Ja Jinea causal de la
comunicacion, resutta gue traiciona su peasamiento, Gue no es coherente
en su idiolecto v que no tiene derecho a existir sint como un esperpento
errdtico en ¢ imaginario de un autor a vilipendiar, No construye idiolec-
to. El idiolecto es una exigencia idiosincrdsica normativa. Un ignorante
solo puede hablar como ignorante, un nifie como un nifio. Imgone un
sisterna causal y anwla la posibilidad del casc, Es un aparato restrictor.
Un hablante construldeo, una ficcion, pues, que se sosienga como expe-
riendia del lenguaje que no se sustenta en el aparato verista de represen-
tacion de la realidad es, a la luz de esle concepto, un arror craso. Eso
que suele llamarse idiolecto se reduce & una practica cerrada de c6digos
reconocibles muy préximos a un circuito de habiantes que niega a otros
salamente porque no puede orgjearlos, porgue no los conoce, porque no
le suenan. Asi, el terminajo niega otro emplazamiento o uso del lenguaje
que no le sea propio o legible, Acordemos que no todas fas obras pueden
ser medidas de lu misma manera. s ahi que deberfan trabajar nuestros
Criticos, en entender estos vacios conceptuales v proponer instrumentos
de lectura. Cuando se sirven de modelos preexistentes su tarea o5 mds
facil. Algo cabe o algo no cabe en sus sistemas de andlisis. Punto. 5i
confidramos en nuestros lectores de teatro, aan 2n nyestros lectores espe-
cializados, estarfamos en graves problemas. Aunque estamos, de hecho,
en grandes problemas. Lo friste aqui es que son el mal periodisme, una
jerga técnica huera y la television los canales de influencia que orlentan
nuestra oreja (sin contar la mala “poesia® que todos escuchamos en voz
de cantantes mediaticos), nuestra construccion de lenguaje v huestra lec-
fora de la realidad.
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se dice”. Porque justamente ese puede ser el meollo. ;Cémo se dice eso?
No pasa a menudo, pero es verdad que emplazamientos que contravie-
rnen la idea de o realista en nuestro tealro pueden estar estructuradas
desde el lenguaje. Tal vez en esa dificultad para decir algo estd 1a clave
de un acercamiento no realista, es decir, de modificacion de cédigos, de
reformulacion de la realidad, de construccidn de otra cosa que trastoca,
incluse, ef sistema pedagégico actoral vigente. A nuestros actores se 1os
prepara para decir a O'Neill, a Chejov, a Ihsen. Ya luego se los pone a
cagar sangre cuando fo mds arrfesgado que han hecho es decir versos
de Lope y se les pide que hagan a Pinter o a Beckett. Muestro espectro
en ese sentido es limitado, § se puede decir mds o menos como habla-
mos, es realista, sl no, brincamos, hacemos muecas, engolamos la voz
y ya hemos dado el salto al teatro no realista, 5o que llaman teatro no
realista deber(a ser més que dengues acrobéticos, Estoy seguro que en la
nueva escritura (desde [uego no en toda, hablemos de la verdaderamente
buena, v sabemos que es poca) estd of germen de una lectura distinta,
distorsionada tal vez, de la realidad y que las escuelas de actuacion estin
formandn actores en modelos anteriores, en sistemas de representacion
que corresponden, si bien nos va, a la representacion realista-psicologista
que descansa todavia en las matas lecturas de Stanistavski, No se pien-
sa en la nueva escritura como una (ndtese que no digo LA} fuente de
renovacion del lenguaje teatral. Tampoco hay directores interesados en
Investigar con sistema ya no digamos la nueva escritura, sino sus propias
herramientas, sus marcos conceptuales. La prueba es gue se muestran
ciegos y recurren, salvo contados casos —curiosamente el caso excep-
cional que se me ocurre es el de un autor mexicans que cuenta con un
director inglés'- a la Hlustracién y a Io evidente. Y cuando hay riesga o sis-

4. Con esta afirmacidn malinchisla no quiero decir otra vosa sino que los ingleses tiencn una

tradicidn sofida aque inchive el trabajo con nueva escritue, Es decin se hacen pregtntas, se
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terna o bdsqueda, sobreviene la lapida conservadora. Pasa que a la gente
le dan ganas de decirle a alguno: "Qiga sefior, fijese que estd usted bien
pendeio, pero bien pendejo, porque su personaje esté muerto y asi no
hablan los indios gue o conocen la ciudad. No es coherente, no es rea-
lista, su hablante tiene una amplia @ inverosirmil competencia semantica.
Mo sabe usted o que es 1a accidn. Puro biablabld”. Me hubiera gustado
ver al ingenuo capaz de decirle a (R, Obregdn, “No sefior, esto es una
chagueta enguantada, muy elegante si quiere, pero una chagueta, Las Mil
noches estdn hechas nomds para leerse, Regréseme mi dinero”. La gente
quiere decir esto porgue lo varig, fo distinto, contraviene sus ansias de
control: “En |a escena el didlogo, las novelas en el librero”, acabando asi,
de un plumazo, con el ejercicio irreductible de lo que le sale al artista de
los tanates. Lo peor de todo es que a veces le atinan (o artistas y la gente
buena se enoja més. Me indigna la incapacidad de distinguir 1a literatura
de las mamadas, pero todo se taza igual cuando no estd en dialoguitos.
Me sorprende mds que se tienda a disociar la literatura del teafro, por-
que siempre, desde que el teatro es teatro, este se ha nutrido de ella. Me
escandaliza este repentino asco por las construcciones Hinglifsticas. Pero
ni modo. Muestros prejuicios son duros y resisten, St no se parece a lo
conocidn, €5 mejor na conocer, parece rezar nuestro manual interno.

Si un texto no estd articulado desde el sistema de produccion dominante,
es decir, con prolijas acotaciones gque le den juego a los disefladores y
demis comerciantes de ideas para hacer vistoso lo que sdlo puede ser
visible si sucede el teatro, no sirve. No tiene accidn. Son sdlo palabras.
No {e cabe una escenografia lucidora, no reparte el taco y estd mal, de
entrada porgue un escendgrafo no puede ganar de ahi.

had

=

Porque cuando se habla de manera extrafia en una obra partimas del
presupuesto de que s errdnea. Aungue o que fa viste sea perfectamente
pendejo, eso sin duda estd bien. Lo hizo un artista que sabe lo que hace.

inquietan por el estar diciendo esc en la escena ¥ resvelven un poco menos de oficio, como
cinicarmentes, nos gusta decir a nosotros de nosotras mismos.

t48

Asl pasa con [a lectura o direccién de una obra. Pero s sospechoso, pro-

fundamente sospechoso,

5. Y es sospechoso porque estamos todos de acuerdo en que fa verificacion
de un texto para la escena es la escena misma. Pero no hemos pensado
quidn verifica f aparato de puesta en escena, o si se trata de una lectu-
ra correcta. ;Quién verifica a quién? Una lectura dramatizada verifica
un texto y puede prevenirnos contra un bedrio insufiible. Gracias. ;Pero
quién nos previene contra los insufribles bodrios en que se convierten las
malas puestas en escena? Generalmente, no hay aviso y cuando todp se
ha gastado en cerezas para el pastel resulta que el pastel es insustancial
y las cerezas mds que adornar embarran, Esto sugiere al lector atenia
un detalle importantisimo. Se verifican los resultados artisticos, pero no
en igualdad de condiciones. La puesta en escena asume cierto rol pa-
termal que valida o no la oportunidad y factura de un texto. Y la puesta
en escena como instrumento escrutador, como implacable lupa es casi
incuestionable. Imagino que por creer eso muchos sefores directores,
importantes artistas, los sefiores directores, no me cabe ninguna duda, se
enojan cuando algufen les dice que su trabajo estd mal. Han de pensar,
“3Pero cdmo, sl no soy escritor? Yerifiquen, pero a su madre”,

Quiero lamar [a atencion a que estas consideraciones tristes obedecen
mis a las razones por las cuales decidi escribir narraciones para la escena
que a una gquerella amargusa, aungue tengan todo de querella v todo de
amargosas.

Escribo narraciones para volver, una vez més, otra vez, a lo duro y esen-
cial del tealro que me gusta ver: al actor pensando, a la palabra que me
permite volar, al escenario vacio que hace posible ¢l suefio.

Me gustan {as narraciones porque se desmarcan del logos central y per-
miten {a coexistencia de voces y puntos de vista simultdneos {obvio, estamos
pensando agul en narraciones que no e construyen a partir de un narrador
omnisciente). £l drama parie de que el personaje es solamente &, En fa na-
rracion el personaje puede ser € y el que [o mira, y £l gue mira al personaje
rirar a! que lo mira, etc.
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En la narracion, el trabajo del actor es total. Se enfrenta a una construc-
cién de lenguaje distinta al cédigo que conoce, a una construccion del len-
guaje libre y que se reinventa cada vez y que no tiene canon reconocible.

En la narracién hay variedad que se opone al siempre lo mismo que ha
sido el drama {en su sentido candnico) y su histaria: una manera dnica,
ilusoria y publica para “representar lo que la vida tiene de representable”
(Gurrola dixit).

La narracién nos aproxima de una manera mds simple y menos artificiosa
al teatro como una préctica incluyente, capaz de hacernos sentir el nosotros
al que siempre aspird. Ademds plantea un orden horizontal de los creadares
que intervienen, un orden menos comercial porque lo que cuenta es contar
lo que cuenta en [o que se cuenta.

La narracion porque en el fonda, quien narra no finge, no juega a que es
otro que no es: juega a ser todos los que puede ser. El que narra se despoja
de sisternas ilusorios, pero nos obliga, y més que obligarnos nos permite
acompanarlo en la dificil tarea de imaginar sin referentes duros, figurativos y
costosos, mucho mds costosos de lo que parecen, y no me refiero al dinero.
Digo costosos porque anclan.

Faremos aqui.

Seguimos.
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YA NO ESTAMOS 50OL@S ANTE EL PELIGRO
Juar Luis Mira

La prdxima edicidn de este certamen serd la décima, g5 decir: llevaremos
va una década de vida, fieles a nuestra cita justo cuando la primavera ha
cumplido su ecuador, subiendo mondlogos al escenario de CLAN CABARET,
en esa misma sala que tanto nos costaba llenar al principio v ahora se nos ha
quedada pequedia. En la novena edicion, al borde del vériigo, hermos podido
comprobar que, a la chita callando, hemos conseguido consolidar un mara-
tén de mondlogos, decano de cuantos se celebran en Espadia, al que concu-
reieron un total de 25 textos. Una vez mds, cosidos por la sonrisa, y una vez
eids también, con un auditorio entregaedo acosturnbrado ya a esta cita anual
con los mondlogos hechos en casa, Un ano mds también la sorpresa subid
al palmarés: una actriz/autora novala copaba los premios mas importantes.
Porque esta de fos mondlogas es una parcela teatral donde a frescura v la
cercanda son mids valoradas que la técnica. Porgue el espectador quiere que
le cuenten cosas de verdad, sin importarle si se las cuenta un actor profesio-
nal o amateur. Como siempre, lo que importa es la capacidad para llegar al
patio de butacas, que en |a noche se salpica con el tintineo de los cubatas v
fa cortina de humo,
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t Esta edicién ha venido marcada también por la presencia de NUIRETOSGS
exi alenci i "
; 05 en va!cnu[an{), algo que fos organizadores recibimos <on agrado por
e enriquece el cerlamen v nos habl: ftuac “
\ a de una situacion que i
normalizando. e poriin seva
”‘:’,hio mas imporiante, a punio de entrar en yng década, esta novena edi
Cid i i “
n ha ser;:do para demostrar que nadie estd solo ante e peligro, Que lo
ue e f it |
:gert.dn su dia pudo suponer todo un reta artistico en la ciudad se ha con-
; l,[: BN una maravillosa avenhra teatral de Jg que son complices tanto
& i ¢
pu lico como los actores/autores. Los mondlogos que se pueden leer a
1 - - H H ) '
<ontinuacion son parte de esta complicidad. ;Y a por la décima!

e v i e st + o

ESTA NOCHE ESTOY CONTENTO

Jenis Montoya

Fsta noche estoy contento, que digo contenta, pletdrice, porgue este afto
por fin, he acabado la carrera. Por fin, después de cuatro afios... sets, siete. ..
diez, nt pa ti pa mi Se termind [z vida universitaria: se acabd estudiar... a
tomar por cuto 10s apuntes.... fuera fas drogas.,. ehl... bueno, tampoco hay
por qué acabar con todo no? Y después ;qués Ta pensabas que te ibas a
comer el mundo, y resulta que para conseguir un buen rabajo lo Gnice que
te vas & comer es una larga y dura... entrevista de trabajo, entrevista jen qué
estabas pensando, picardn?... que si la pasas, gue al final te pasa como Espa-
fia, que acabas eliminado en cuarntos. Para luego pagarte una miseria, ni mil
sures, 880 5., impuestos ne incluidos. Que a ti no te salen las cuentas: no te
Hlegan para put... para invitar a mi novia a cenar. 30s pagan bien? sMerecéis
mds? Nosotros valemos mas. A ver la chica rsbia... jcudnto vales...? No,
quera decir..., que a ver, gue seguro que no vales. . eh... no, 0 sea, quiero
decir que si, que vales mucho, incluso mds que tu amiga. .. bueno, v t ami-
ga también, que seguro que juntas. ., hacéis precio de grupo o [o que sea...
imira, me estoy Handol... Lo que guiero decir, que yo valgo mucho.

Empiezas a hacer entrevistas y endrevistas y entrevisias. Cuando te Hfaman
SUPETNETVIOsY; y €50 que yo voy preparado para la entrevista. Una semana
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antes estoy duchado y afeitado, dos, si es muy importante, por lo que pueda
pasar” ;Pero no tiene experiencia?” “Hombre, pues no, la verdad es que aca-
bo de terminar, imbécil,..” Eso no lo digdis, que os tiran, que ya me pasd tres
veces... “Y... ;pa ticne idiomas?” ¥ 10 respondes “;pero cudntos idiomas
hacen falta para servir hamburguesas?” Joder, te piden idiomas para todo...
Yo no consigo aprender idiomas. .. Fijate gue yo fui el Gltimo imbécil que se
apuntd a Opening... jQué dos semanas desperdiciadas! Dos sermanas que
tardé en darme cuenta gue aquefln ya no era una academia sino un restau-
rante chino. Yo miraba a los camareros y pensaba: profesores nativos. Asf
que academias nada, anuncios en los periddicos, ni hablamos. Leo "francés,
griego y birmano: 60 euros la hora”. . y voy y era un timo.., ahi ni icdiomas ni
nada, las profesoras unas guarras que sdlo querfan follarte (ya me extrafiaba
a mi Io de “comida gratis”}... ya me han timado en fres clases y fa semana
que viene otras cuatro.

Lo de los idiomas es importante pero igual no hace falta poner todos, No
como mi colega Jose, .. Si el inglés estd bien, el francés también, arameo. .
mimrm ... {Pero el éificol. .. si raro es, pero que ya te digo yo que fa CAM no
va a poner una sucureal en Ribendel... bueno si se entera Ortiz e Hijos que
aquetlo estd por edificar. ..

Del piso olvidate... St es que estdn carfsimos fui a preguntar, ahi de
sobrao, y scudnto vale el metro cuadrado?. . 3Cudnto?... me puede poner
dos... alargacditos si puede ser. Para comprarte un piso necesitas dinero, para
conseguir el dinero puedes hacer dos cosas: robar un banco, te juntas con
los colegas v te echas unas risas; o pedir un préstamn que en este caso es
al revés, el banguero se junta con sus amigos te roban a ti v se echan unas
risas. Porque el Euribor al principio es tu colega, sale de fiesta contigo, es
majisimo; pero cuando firmas... ya no es tu colega, ya no lo ves... lo Unico
que notas es su célido aliento en tu nuca y una voz sensual gue dice: "vas a
ver o que es un 5% TAE, guapetdn”

Tras mucho meditar me di cuenta que el mejor trabajo era de cura... una
empresa con dos il afios de experiencia, Un chollo, te dan de comer, de
beber, piso gratis... algunos dicen que no puedes follar... {na levenda ur-
bana, para que la gente no se apunte! Entré en la primera iglesia.
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- ;Dénde estd el encargado?

- Al fondo ... al fondo un Cristo crucificado.

- Joder aqui no os dais ostias por ascender eh?

- Hijo siéntate. .. veo en tu curriculum que dominas ef griego

-3El griego? No,

~iAh! como veo que has sido chapero.

-Charcutero, padre, charcu-te-1o.

-Ya veo, una lastima... 3y el latin?

En las entrevistas de trabajo siempre se miente - El latin, perfecto, .. rosa,
rosae. .. mesa, mesae. .. Voulez vous coucher avec moi ce soire... —Eso na es
latin, pera estds contratado, guapetén,

Me contrataron de exorcista... bueno, veo endemoniados por todos la-
dos... i tienes pinta de endemoniado, tu también, la chica del fondo tam-
bién... o de guarra, desde aqui no lo veo bien... Otras son falsas alarmas:
“Mi hijo estd endemoniado”... “jSefiora, su hijo no estd endemoniado, su
hijo estd empastillado®lo que estd es empastillado... y no, no son lenguas
muertas lo que grital”. ¥ el chaval encima de fa mesa: perreaaa, perrea-
aad...

Hay una clara diferencia entre un exorcista espafiol y une americano; el
espafiol: el pader de Cristo te obliga, el poder de Crisio te obliga... el ame-
ricano: The power of Crith.... Me cago en el Openin... el poder de Cristo
te obliga, el poder de Cristo te obliga, y si no te obliga Cristo te obligard mi
mégnum 44 apuntando a tu puta cabeza, jverdad pequeho Timy.

Como veis |a cosa estd muy mal... asl que voy a por |a endemoniada del
fonde a ver si la convenzo de que yo valgo mas de mil euros.
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AL VOSTRE SERVE!

Ana Sandoval

“{HH ha una xica vestida de cambrara)

No insistisca cavaller, ja If he dit que no puc posacli cap copa més, Que
no...que fa barra ja fa mitja hora que estd tancada 1 ostem arreplegant. Mive,
st vol fer-mie companyia mentre acabe amb tot agd. Fins i tof, 1 ensenya... no
res. Com? No, no era res de veres, AL si, val, vol que i ensenye una cosa?
S dtrau una fibreta que tenia amagada) Mire, veu esta Hibreta? Doncs en
tinc una per a cada contracte de tres mesos gque em fan aci. £3 una espdcic
de quadem de la “botica de la abuela® on hi ha solucid per 2 tot. Act apunte
els poders medicinals de cada copa. Té vosté impoténcia? Doncs aci hi ha la
sobucio, Té restrenyiment? Tarnhé n'hi ha.

Es interessant (referint~se 4 fa ifibreta), perd cada treball 1é les seves co-
ses. Jo abans treballava a fa parroquia, Ara om vindrd amb el mateix do
sempres tocar Falleluia amb la guitarra & los misses del diumenge no &
un treball. Es cert: no em pagaven res. Pord i el reconfortament espiritual,
ch? Clar que alld de: “perqueé sdn vostres per sempre ¢l regne, el poderi la
gldria’, Pot dir-me alguna cosa que haja fet Déu perque tot aixd siga seu? Per
& mi algd que es passa tants anys sense fer ung visita no pot ser amo de cap
regne i, menys, tenir poder sobre ell, 1 qué me'n diu de la glbria? Quisha de
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saber el de fa gloria si mai no ha...no ha..bé, ja m'entén, no? (referint-se a
experiéncies sexuals),

(N, of, que passa? No per faver, no plore. Mire gue el xantatge emocio-
nal no 1i funcionard amb mi, eh? Vinga va, tranguil, respire i conte’m qué i
passa... 0 no, espere, no mho diga, plora perqut jo no tinc arrugues i vosté
s gue en &7 Nol Plora pergué jo tinc cabell | vosté no? Espere, Ja ho tinc!
Plora perqué jo tinc corves | vosté, | vosté en té més? (dibuixant gestualment
una pranxa molt gran}.

Au vinga, no plore. Mire, si tinc la meua ilibreta (traent-la de noul. Mire-
fa, mire-la, au vinga va, mire-lal Val, no vol que Fajude. Doncs siipiga que
estd menyspreant la meua llibreta, §ja [i he ditque a qui passa per ella se li
lleven tots els mals.

Perd deixem ¢! tema perque m’estd posant nerviosa, eh? ja esta bé, deixe
ja de plorar home, que al final m’enganxaré jo. 1 jo si gue tinc raons per a
plorar! Vaig a morir. B&, tots anem a morir, perd em sembla que jo ho faré
abans. No, notinc cap malaltia, no, és rmalt més evident. Mire la meua ma
esquerra. £s que no troba res estrany? Si, mire, mire aguesta linia, la veu?
Doncs esta linia és [a Hinia de [a vida, 1 1a meva € molt curtal Realment cur-
tal Afxi que estic a punt de morir.

Perty &5 que na li serveix de consol? Si no pot haver ¢ap cosa pitjor gue
la mort! Vinga va, perque veja que pot confiar en mi el tutejaré, val? | ara ja
pots contar-me qué coflons et passa? (pausa) fa, ¥assegure que s€ del que
em partes, Tols et pregunten com estis, com portes la teua separacis, i tu no
pots, ne... 1o, fo NO estic separada, ni siquicra em vaig astibar a casar. Vaig
pensar que el matrimoni { viure la vida dia & dia, no eren compatibles! Aixi
€5 gue un mes abans del casament ho vaig deixar tot. L ara mira’'m, sola, en
arjuesta puta barra com cada nit. Perd, sap qué? Com que a la ilibreta hi ha
salu, .. {traent-fa de now) BE, és una merda de Hlibreta, una manera de sentir
gue faig alguna cosa més que servir una copa darrere d'una altra. Perd no,
no &s aixi, estic safa.

Espera, perd com no se m'havia acudit abans? Ja sé qué podem fer. Vinga
vine, gue & molt facil. Bl que primer hem de fer €s agenoliar-nos, com faig

{0, veus? (s'engenoffa} Ara ajunta les mans (ajuntant fes mans), concentrat i
repeteix mentakment el gue jo dic:

*Senyor...bé, amo del regne, el poder § la gloria. Em comunique amb tu
per dernanar-ie un bome. Arribats a este punt igual em donaria un home que
una dona, perd com qgue s€ que no el fa gens de gracia et demanaré un marit.
I pergué veges que sic una bona cristiana, seré solidaria demanart-te també
una dona per a aguest pobre home, desgraciat | abandonat,

A canvi tocaré lx guitarra a tofes les misses dels diumenges, | nvoblidaré
de fo...de fer 'amar amb fins |idics, solament amb pretensions de procrea-
i, com wuna conilleta, Val, en Quaresma res de carn, perd sols en Quares-
mia, eh?, | tampoc no envejaré Jes mamelles de fa meua cosina, dacord? 1.,
jo crec gue ja esa bé, no?

Mo? Aixd no, per favor.. dacord, d’acord. ..

(cantant}

Ableluia, al-leluta, ak-leluia, al-leluia, al-leluta ihis)

Alabanga a vos, obh Cristl’

Has vist? Ja estd, tot solucional! Fra aixi de facil. 1 ara, que et sembla si
tanguem tot acd | ens n‘anem cap & casa? Jo visc acf al costat, Es una casa
xicoteta, saps? Perd al meu ilit en caben dos, Vols acompanyar-m’hi?

{Continua amb el text referint-se ara al pdblic)

| aixi £s com vaig matar I"home ndmiero 45, Els més majors sdn els que
tenen la carn més melosa, d'esta que quan te la claves a la boca et xora la
sang. | quan arribes aci {assenyafant ef cor) fas un tall, obris, claves la mé
i arrangues el cor. £s {a millor part, sens dubte, 1 ho anote tot a la [libreta. }
corn cridava ellf {la cambrera crida histérica). Que “mono”}

B8, en realitat no volia avorrievos amb ot este rotllo, solament volia
dir-vos que estic molt contenta que tots macompanyeu esta nit, | que vul-
gueu formar part de la meua llibreta magica, perqué no us enganyeuy, algd
caurd.”

16t



HUMO

J. Javier Moreno Sdnchez

Buenas noches, me Hlamo Adolfo..y soy fumador. (Creo que ahora us-
tedes deberfan levantarse todos a una y gritar “te queremos Adolfo”, pero
mejor gue no fo hagan porque me da mucha verglienza).

Digo que “soy” fumador asi, en preserie, como si todavia fumara, porque
me han dicho que uno nunca, pupca deja de ser fumador una ver que lo
ha sido dyrante afios. En tado caso permaneces “abstinente®. La diferencia
entre un no-fumador y un abglinente es que s el primero, que no ha fuma-
do punca, da una calada a un cigarrillo dice “qué asco”, mientras que si
abstinente se fuma un cigarro despuéds de aftos de no fumar no dice nada:
simplemente entra en dxtasis, que 3 lo que le pas6 a Santa Teresa con ef
olro tema.

Dejar de fumar no es s6lo dejar de fumar, y una no es consciente de elio
hasta que o intenta. El humo cambia tu forma de ver la vida, tu relacién
con fu pareja, con tu famifia, con los amigos, tu ideologia polfiica, tus mids
intimas creencias, TU FE...} ST amigos, yo era catdlico, hasta que cal en la
cuenta de la connivencia entre el Vaticano v las tabaqueras. Porque, a ven
:no habia olro modo de anunciar un nuevo papa mas gue con una fumata?
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sEs0 qué quiere decir, que estan todos los cardenales dentro pasindose una
pipa para celebrarlo?

Pero e50 No es todo lo que te ocurre cuando dejas de fumar, ni mucho
menos; tu metamoriosis ne ha hecho mids que empezar. De hecho, en jo pri-
mero que lo notas es en cémo cambia tu vida social. En el trabajo ya no tie-
nes excusa para descansar cinco minutos y echarte un cigarrito, con lo cual
te quedas sentado frente af ordenador mientras ves que los demds se van tan
contentos afuera, donde ademds no s6lo es mentira que esté Hlovienda sino
que hace un dia que flipas. Cuando quietes salir a cenar con gente siempre
hay alguno del grupo que fuma, con o cual te toca de todas farmas Intentar
reservar en zona de fumadores, lo cual siempre es mucho més dificil que
hacerlo en no-fumadores, y entonces te dan ganas de explicarle por teléfono
al tipo del restaurante que td s7 has dejadeo de fumar, que son los otros fos
que no, pero te cortas pormue piensas que qué mierda le importa a € que td
fumes ¢ no fumes y acabas con ganas de quedarte en casa y pedir una pizza
sin hume, digo sin anchoas.

tuego, de copas, la cosa se complica todavia mas, porque te das cuentas,
por si atn no lo habias hecho, de que no existe forma mds sencilla, soco-
rrida y directa de establecer contacto con alguien que pedirle fuego. Si por
una vez es ella {0 él) quien te lo pide a ti, entonces ti cometes la torpeza de
decirle con una sonrisa de cretino y come si estuvieras orgulloso de elle: “va
no fumo”. Palétice.

También he dejado de ir al cine. Antes iba mucho, pero ahora yanceslo
mismo, porque ha perdido of aliciente de fumar un cigarrito nada més salir,
cuando vas apretando el mechero en el pufio dentro del bolsillo desde antes
de que se enciendan las luces v llegas a la puenta de la calle estirando el
ruelle como los caballos de carreras.

Luego estd el tema “salud”. Si eres fumador y te pones enfermo, automati-
camente, no solo el médico, sino tado bicho viviente te dice que dejes de fu-
mar, El tabaco sube la tension, el colesterol, produce alepecia, disminuye la
calidad del esperma, hace que te salgan mas arrugas, provoca enfermedades
cardiorrespiratorias (neurnonia, enfisema, cdncer!, que ya lo pone bien cla-
riter en el paguete}, Son tantas las enfermedades provocadas o agravadas por
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el tabuco que uno llega a pensar que si dejas de fumar te volveras inmortal,
Nada mds lejos. Lo que si es cierto es que, sobre todo al pringipio, ¢ tiempo
se te hard mds largo. Y algo tendrd que ver ef tabaco con las enfermedades
mentales, porque en los psiquidtricos fuman todos como locos.

Viajar tampoco e o mismo, porque desde que se prohibid fumar en
trenes, autobuses, aviones, estaciones y aeropuertos, uno estaba deseando
llepar a desting para encenderse un cigarro. Ahh, recuerdo con nostalgia [a
complicidad que nos unfa a los fumadores, arrojados fuera de la terminal,
fumando con una expresién radiante de felicidad celebrando que hemos
lNegado sanos v salvos, como si estuviéramos brindando con los cigarrillos.
Desde que no fumo estoy raucho mds pendiente de los frenazos v las turbu-
lencias y hago mds gasto a las azafatas. Porque esa es otra. Yo pensaba que
al dejar de fumar ahorraria, pero por alguna razdn que a mi se me escapa,
pero que a mi psicoterapeuta le parece obvia, resulta que he desplazado la
“compulsion oral del acto de fumar” por la compra compulsiva y acapara-
miento de cualquier cosa, como un sindrome de Didgenes pero pagando,
gue en definitiva sale mds caro,

Una cosa buena es que recuperas olfato, suponicnde gue alguna vez lo
hayas tenido. Entonces te das cuenta de que tu ropa huele a humo cuando
vuelves 4 casa el sdbado por la noche: no me dirdis que no es una vertaja,
También recuperas el sabor de un montdn de cosas que antes no e sabfan
a nada. Y yo, por sjemplo, stempre habia pensado que no me gustaban tos
ahumados, y ahora me encantan.

Ah, y otra cosa que esta super-comprobada es que cuando dejas de fumar
te da por comer, y, en consecuencia, por engordar, Yo las primeras semanas
sin tabaco tenia tal ansiedad por devorar que llegué a pensar:*A o mejor
me libro de un cancer de pulmén, pero [a reduccion de estémago no me fa
quita nadie”.

Pero con todo vy con eso, dejar de furmar no serfa tan difici si no fuera por
una cosa: el cigarrio de después. Los que no han fumado nunca no puetien
Hegar a hacerse una idea de lo que significa y lo bueno que sabe ef cigarrito
de después. (Bueno, los que son fumadores v virgenes tampoco lo saben),
Porque echar un polve y luego no fumarse un cigareo s como ligar y ho po-
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der contarlo: no tiene gracia. Hay veces gue hasta se te quitan las ganas de
ponerte, porque piensas: total, para no poder fumar después...Y luego caes
en que ahora que se estard recuperando [a calidad de ty esperma es cuando
menos ganas tienes de ir por ahi soltdndalo.

Una cosa tengo gue reconocer, v €5 que el hecho de haber limitado a
publicidad del tabaco parece que avuda, porgue no te ponen continuamente
en fas narices al famoso cow boy que parece que se las come todas con sélo
echar una calada, También es verdad que en esto hemos dado un paso atrds,
porque cuando va estdbamos todos convencidos de que el tabaco es malo
por definicidn, sale una sehora en la tele diciendo que Pablo Picasso resucito
gracias a que su tho fumaba puros. Y luego estd Sara Montiel, que ya sabernos
todos como se [os fuma y mirala.

En fin, que mejor no sigo, porgue como siga déndole vieltas a las “ven-
tajas” de dejar de fumar me parece que me voy a ir a buscar un estanco de
guardia.

i

SOBRE LO DIVINO

Mario Herndndes & Efman Behaffor

{Suena fa misica, se encienden las hices ded escenario y el actor atn no
aparece sobre éste. (Una vez gue lo have se mantiene inmovil y estupefacto
observando el piblico ante f él, sus labios comienzan a dibujar un amago
de sonfisa en SU rostro que se complementa con su mano derecha clevada
an ef alre, mostrando el signo de paz v amaor)

Titlio!

Es que estaba... estaba... Meando. No, conmigo no os 1idls, yo vengo a
haceros... esto... 8 ver si conocéis el termino: “Reflexionar”. Bueno, para
los que o conozcdis, pues ya sabéis lo que es (o eso creéis) y para los que
no, pues no es flexionar dos veces. Yo es que cuando... cuando... (s que
me gusta utilizar un éxico apropiado) jiTal!l!! Yo cuando tal me porgo a
reflexionar jSabes? ;No os pasa que estdis tan tranguilos, en plan chill y de
repente ocurre alge gue hace que te quedes Siper pilladisimo? Cue dices:
"“Woaoh, tiilio” (No, que ese era Keany Reeves, en sus primeras peliculas.)
Vamos que te quedas flipando jsabes? A mi por efemplo, ahora estaba mean-
do y reflexionando. Es una habilidad que he desarroliado, puedo hacer am-
bas cosas a fa vez. Y se te cruza una de ta, de estas de tiiiio. Y jya estd! La
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sangre abandona tu cerebro y se concenira en un s0lo sitio... Vale, igual es
un mal ejemplo.

El caso s que, el otro dia iba andando por la calle {y menos mal que no
se me cruzo una tla buena que si no acabo en el Clan Cabaret haciendo de
todo menos reflexionar) Y de repente miré al cielo y vi: Una nube en forma
de rizador de pelo. Yo no se si fue un momento mistico o que me habia sen-
tado mat ef porro, pero me quede... rayadisimo. Hasta me dio por persar,
algo que o5 aconsejo a todos, cansa, se suda, acabas exhausto y agotado.
(Vames como follar.. pero sin pagan Y se llega a unas conclusiones... absur
das, vale. Pero, e vuelves mas consciente de ti mismo y de lo gue te rodes,
tas nubes, los pdfaros, la vida... y se te cruza una Ha buena y §31a tomar por
culol!! Ya no hay sangre para pensar, a lo que iba, fa nube en forma de riza-
dor de pelo. Me la quedé mirando y pensé: Joder... este {Jios... este Dios...
Dios es ta polla... diilo. |Y me puse a pensar en Dios! Que no e algo que
haga constantemente. No me paso el dfa pensando en Dios, Que te [legue
un colega: “Oye, stienes papel?”. . “stienes papel?” Perdona tilio es que...
estaba pensando en Dios. No, es que ni tendria colegas. No me paso el dfa
pensando en Dios, tampoco en mis padres, a no ser que necesite dinera. A
ver gqulen es ¢l listo gue se pone a pensar en Dios cuando necesita dinero,
Yo me imagina al Ratzinger:

“SeRor, a ver i sacas un ratito y no envias un chegue de 4 mil millones,
que ahora con la subida del petrdlen, pues estd mas caro el whiskito y el
ltex y el vino claro. ¥ frabajando 65 horas semanales aqgui en & Vaticano
comuo gue no llegamaos a final de mes.”

Y Dios:

“Esto Ratzy, guapetdn. A ver si sacas 1 un ratito y empleas algo de dine-
ro en los 4 mil millones de pobres gue hay en el mundo, que no denen ni
para Wmarse una cerveceta. Te recuerdo que para ellos serd mi reino de los
cielos.”

Y en esas estaba, pensando, Fra tanto el el jesto! B esto. Que me
senté en una terraza y me pedi.,, una cafia tiito. Y empecd a fumar.. una
cosa que tenia. Y me puse a pensar en Dios. ;Cémo debe ser Dios, tiiio?
Siempre nos lo han pintado como un vigjo de barba blanca muy larga y con

muy mala ostia ;Dios es Fernando Femdn Gomez? Siempre lleva tdnicas
blancas y chanclas ;Dios es... Pocholo? Pero todo esto asumiendo que sea
hombre, porgue ;Dios es hombre o mujer? Si es hombre.. jtiene huevos?
;Son palpables o etérens? Pero si es mujer.., 3L.a barba también es blanca? Bs
que una mujer con pelo blanco no pone nada... Y anda que una mujer con
barba. ;Dios es rubla? No von todo o que ha inventado jno puede ser tonta!
{Chilist, Rubia, tiiiia que era un chiste} Esto te va a gustar: $i Dios es mujer,
rubia, esta buena y habla en Argentino... (Yo me hacia catdlico en el acto!

Claro, aunque a mf me diria

“Si ye os amo, boludo, Pero como amigo.”

A la decimotercera cafia o asi mis pensamientos se hacian mas interesan-
tes {Normal, es el pedo. Todo se hace mds interesante después de 13 cafias.)
Pero a la vez gque interesantes se volvian més vagos e inconclusos {Bonita
frase ;Eh? La he sacado de un libro de autoayuda. No se lo gue significa.
Pero suena metaféricamente correcta.) Resulta la cuestion de que Dios e
hombre, claro, si fuera mujer no habi(a ranta mierda en este mundo. O ha-
brfa fa misma pero debajo de una gran alfombre terrdquea que cubrira toda
Ja superficie terrestre. {Una alfombra as, si que le daria cohesién a {a tie-
rra.) Tiitio, Tengo que hablar con mi cameilo, porgue esto no es normal. Me
planteo un momtén de preguntas, Dios... ;Bajara fa tapa de su viter divine?
sTirara de Ta cadena? ;Fscribird su nombre en letras gigantes con el pis? ;Serd
por eso que llueve tanto Giimamente porque Dios empieza a tener proble-
rras con la présiata? Luego me dio un poco de pena por la diffail situacidn
familiar. Vivir solo con tu hijo, sin una figura materna. Ademas, con ef hijo
que tiene que es un poco gorron. Vivid hasta Jos treinta con su madre y su
papa adoptivo, luego estuvo tres afins de pendonee por ahl de cachondeo en
el desierto con doce colegas mas. Y luego, sin avisar ni nada. Se presenta en
casa de su padre heche un Cristo y manchdndolo todo de sangre.

“Papa, ;Por qué me has abandonado?™

Y Dios:

“Cofio, hijo, porque eres un guarro, me estas llenando la mogueta de
sangre, Podias haber pasado por el Jorddn a lavarte un poco antes.”
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Ademds, seguro que antes Dios se pascaba en pelotas por ef cielo, esto es
algo que no encanta hacer a los tios, paseamos en pelotas por la vida. Pero
desde que esta su hijo le da corle, es normal. No quiere crearle un trauma
al chaval, porque... [a picha de Dios tiene que ser... bueno, divina. (No, que
hiege pensdis mal} de proporciones hiblicas que se dice. Ahora que [o pien-
s0 la segunda reencarnacion de Dios en la tierra debe ser: Nacha Vidal.

Pero al final se fue imponiendo mi fado ateo y volvi a lus toorfas que
afirman que Dios no existe, que son mas en comparacién con las que co-
rroboran su existencia.., Tiiiio. jHabéis entendido eso?... Yo tampoco. $i Dios
existe yPor qué hay tantos desastres en el mundo? ;Por qué sus mensajeros
en la tierra juegan a los médicos con Jos nifios? thueno, sus mensajeros y Mi-
chael Jackson} ;En que estaba pessando cuando creo a Falete? Y sobre todo
si Dios existe... ;Por qué no me ayuda a pagar las doce cervezas que me he
tormado que vo ne llevo un duro?
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LAS APUESTAS

Mario Guerra

Hola, me Harno Martio, v si, tengo 16 afos. Para las personas de 30 o 40
aRos tque ven que hay muchos aquf), 87, podria vuestro hijo perfectamente,
Y, para. las seficras mayores, si, me dan de comer bien en casa y no, no me
drogo [Ni me tocol Y estoy aquif por... buene, a quien prefendo engafar, si
es que... estoy agui por una apuesta. U sease, que estaba con mis amigos ahf
hablando de gue hago teatro y tal, hasta que me dijeron la frase que hizo que
Hitler conquistara Europa y luego se suicidara, que Luis Aragonds no metiera
a Raul en el 11 titular, que Harrison Ford se animara a rodar otra peli de In-
diana Jones (Que, a este paso, acabard haciendo lndiana Jones en bdsgueda
el geridtrico perdido). Me dijeron... jqué me dijeron? La provocacidn fatal:
a que no tienes cojones!! ¥ como el ser humano es un ser idiota por natura-
leza, dije la frase que no tenfa que haber dicho nunca: gue 5o tengo? Que
no tengo? Y ahora que estoy aqui me doy cuenta de que no, que no tengo.
Y lo peor es que no se de que hablar ahora. De todas formas, en el fondo
todo es culpa mia, mia v de los amigos que disfrutan con mi sufrimiento.
Y con eso estamos volviendo al a que ao tienes cojones? Y a su famoso y
temible companero eh, eh, eh, eh, eh, eh, eh, eh, eh... La escena SIEMPRE
so desarralla igual, por ejemplo... cémo creeis que €l Alperi estd donde estd?



Pues porque tus amigos te dicen: a que no hay cojones a votar al Alperi? Y
tu: nono, no, tio, paso. Y ellos: vengaa, que le vole que fe votee, gue le volee,
no hay huevos a votatle, eb, eh, eh, eh, eh, eh, eh, T\ jque no hay cojones?
Ahara vereis si hay cojones. ¥ a lo tonto a lo tonto, el Alperi con mayoria en
el ayuntamiento. Ay... que majete ef Alperi este jeh?, como se preocupa por
todos, jverdad? Y Io que le gusta a éste jugar con sus trenecitos... v a jugar al
monapoli y hacer campos de golf, y comer en el McDonalds... ay...jGordiil
No, no nos metamos con €] que es un tio con un corazdn muy grande, v con
un estémago en proporcion.

Pero si en la vida de un adolescente las apuestas son peligrosas (no hay
mas que verme a mi), existe otro peligro mucho mis grave que ese: ¢l hom-
bre de la puerta del colegio que regala caramelos con droga a los nifios.
Bueno, un peligro REAL REAL no es. Para las madres s1. A mi cuando me dijo
mi madre: Mario, ten cuidado que hay un hombre en la puena del colegio
gue reparte caramelos con droga yo me lo crei, y fui a buscarlo (sélo por
curiosidad, vamos), Pero, la verdad, a los linicos que consegui ver repar-
tiendo algo eran a unas sefioras dando folletos que anunciaban la libreria
80 mundos y otras con vales descuento para los nifios para el Mundomar,
Acualandia, Terra Natura, Aquapola, Polapark, el Chikipark y el d’Angelo.
A decir verdad, no se muy bien lo que es el d'Angelo, pero creo que es
una especie de parque acudtica, porque en el folleto aparecen unas chicas
con poca ropa, en bikini, creo, v debe ser para guiris, porque detrds pone
€0sas como griego, frances, cubana... Bso si, debe ser un sitio muy aseado,
porque dice que el precio Incluye muchos servicios. Bueno, de cualquiera
de estos parques para nifios, menos Terra Mitica, que no se gastan dinero en
anuncios. Bueno, se lo gastaron, y solo en uno: un cartel grande al lado de
la playa, gue todos los afios es el mismo: Florentine Fermdndez hadiendo asf
{brazos en alto y boca ablerta). Entonces claro, 8 lo ves v dices "Ostianaaa,
gue guapoono, voy a ir alllfii y voy a salir también asi” (brazos en alto y boca
abierta}. Eso es MENTIRA, En mis ratos libres en Terra Mitica he conseguido
clasificar a la gente en cinco grandes categorfas, v ninguno es como flo. Los
primeros sor los que al principio na querian montar, luego salen vomitando
v finalmente piensan <<No me vuelvo a montar en esto en i vidas>. Los

segursdos hacen lo mismo pero piensan diferente. Me explico, éstos son los
tios que van diciende “iBuah! Voy a montarme en todo”, salen vomitando v
luego lo niegan v la siguiente vez que van vuelven a pensar “jBuah! Voy a
mantarme a1 todo”. Son tos también llamados gilipollas. El tercer grupo son
tas personas que directaments no se montan, y que suele estar integrado por
abuelos, madres, tfas, niflus con gafas y Alperi, que no cabe en el asiento. F
Cuario grupo son [os que entran y salen aparentemente indiferentes. A éstos
tu les ves y dices “Jod, que tios” pero ésto se te pasa cuando les oyes decir
“Ostia Jose, que se o mévil se me ha caido del bolsillo en el Tizona jahora
que hago?” Respuesta en resumen de los tios de Terra Mitica “fodete”. £
guinto grupo son fos fantasmas, porque en Alicante eastillos hay dos, pero
fantasmas hay muchos més. Son los que salen sacdndose un peine del bolsi-
llo, repeindndose v diciendo “; Veis? Si va os decia vo que ésto no iba a ser
para tanta”

Lo de Terra Mitica es curioso, ssabeis la {acento latino) oscura de su cons-
trusidn? Resulta que un tio, Eduardo Zaplana (Uvaman —con uve— para los
colegas, el hombre de los rayos uva) querfa hacer un parque de atracciones
en Benidorm, un pargue que solo diera beneficios, donde la gente se o pa-
sara bien, pero se tuvo que conformar con Terra Mitica, v dijo: “oye, tios del
ayuntamiento... Que nada, que gueremos hacer un parque de atracciones
agui” “Uivam... digon... Edu. Edu, to aqui no puedes que hay un bosgue® Y
&l “Ah, pues entonces nada” y salié con esa media sonrisa que le carecteriza.
A los pocos dias ocurre ef milegro: Aparece el primer incendio CUADRADO
de la historia. ¥ encima, del tamafio de un pargue de atracciones. No quiero
pensar mal, pero yo, como adolescente, me indigno. Y yo, al sabero me
disgusté tanto que casi me suicido. De hecho, yo ya estaba con el cuchillo
en ta mano al lado de la bafera asf (gesto), a punto de matarme, hasta que
me salvd rmi madre gue vino corriendo de la cocing al verme asi gritdndome:
iMariol Mario! (No ko hagas! jiCon ese cuchiflo no, que es para el pescao!!

;Ya se han acabado los ocho minutos? Tooomaaaall digoo jque penaa...!
La verdad, yo me hubiera conformado solo con “tre” o cuatro minutos, jeh,
Pepin?
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Bueno, y va que estoy aqui, aprovecho v 0s digo algo. Que la ley no me
deje votar, pase, que no pueda conducir, pase, que no pueda comprar revis-
tas pomo... pase tambidn, pero que haya pedido algo para entrar en calor en
1a barra y con la tonteria de que soy menor me hayan dado un triste maosto..,
siva estd bienl!

ipMamentit A que no tienes cojones a ponerme un cubata??
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Vi. BALANCE DE MUESTRAS ANTERIORES



AUTORES HOMENAJEADOS

* ANTONIO BUERC VALLEIO

* FRANCISCO NiFVA

» ALFONSC SASTRF

» ANTONIO GALA

» JOSE MARTIN RECUERDA

» FERNANDOQ FERNAN GOMEZ

* JOSE SANCHIS SINISTERRA

* JOSEP MARIA BENET | JORNET
* JOSE MARIA RODRIGUEZ MENDEZ
e FERNANDO ARRABAL

« RODOLF SIRERA

» JOSE LUIS ALONSG DE SANTOS
» PALOMA PEDRERO

* [ERONIMO LOPEZ MOZO

» [ORDI GALCERAN
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TALLERES DE DRAMATURGIA

I MUESTRA
tmpartido por SERGI BELBEL

i MUESTRA
lrnpartido por JOSE LUIS ALONSG DE SANTOS

it MUESTRA
Irmpartido por JOSE SANCHIS SINISTERRA

IV MUESTRA
fmpartido por RODOLF SIRERA

V MUESTRA
impartido por FERMIN CABAL

V1 MUESTRA
impartido por CARLES ALBEROLA

Vi MUESTRA
tmpartido por YOLANDA PALLIN
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Vil MUESTRA
impartido por IGNACHO DEL MORAL

IX MUESTRA
Impartido por PALOMA PERIRERO

X MUESTRA
Impartida por JUAN MAYORGA

Xt MUESTRA
Impartido por ITZIAR PASCUAL

XIt MUESTRA
[mpartido por JOSE RAMON FERNANDEZ

X1 MUESTRA
Impartido por CHEMA CARDENA

XtV MUESTRA
trnpartido por ALFONSO ZURRD

XV MUESTRA
Impartido por ANTONIO ONETTI
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ENCUENTROS Y SEMINARIOS

I MUESTRA

«Ent torno al autors

B autor v la didéctica de fa escrituras
k] autor y el proceso creativos

«El autor v jos medios de comunicacidng

«Mordelos de Gestitn para fa difusién de la Dramaturgia Contempordnea:

la Convencidn Teatral Europeas

H MUESTRA

«[l teatro de Francisco Nievas

«Teatro infantil»

«En memoria de Lauro Olmos

«Cine y Teatros

«La traduccion de textos teatraless
«Edicién y distribucién de textos teatralesy

HE MUESTRA

sEncuentro con Alfonso Sastres
sEscribir teatro en la Comunidad Valenciana»
«Critica teatral y dramaturgia contemporaneas
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IV MUESTRA,

«Recientes incorporaciones a la escritura oscénica
fernenina en Lspafiar
«El autor / director de escenas

V MUESTRA

«F} teatro en LV.E. / F caso de Estydio 1s
«Los jovenes autores v el Premio Marqués de Bradomine
«las directoras de escena ante el texto espaial comtemporineos

VI MUESTRA

Lectura dramatizada «Las bicicletas son para el veranos
«Las lecturas dramatizadas: ;Un nuevo género escénico?s
«Perspectivas de la escritura escénica en el cambio de siglas
«Los Premios de Literatura Dramdtica: un debate de futuros
«L.a Traduccidén de la Dramaturgia contempordnea,

Su circulacion en Europa v los derechos de autors

VI MUESTRA

sExiste una dramaturgia de teatro de calle?
Encuentro de jdvenes autores
La autoria teatral en el futuro: jpor quél jpara quél jpars quién?

VIl MUESTRA
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sEl autor, el productor y el exhibidor en el teatro espafiol contempord-
naos

Ediciones digitales de textos leatrales

Encuentros «Marqués de Bradominy

Ff autor en sus traducciones

St

IX MUESTRA

«Teatro y racismos . Proyeccion y debate de «BWANA=
«Encuentro con ef autor Domingo Miras»

Mesa redonda con jévenes autores de Andalucia

Encuentro sMarqués de Bradormin: del texto a fa representacidny
«La autorfa en el café-teatro/teatro-cabarets

«El fomento de 1a traduccidn: Encuentro Francia-Espafia»

X MULSTRA

Recuerdo a Adolio Marsillach. Proyeccion y debate de «YO ME BAJO EN
LA PROXIMA, ;Y USTED?»

=Encuentro con el autor Jestis Campos»

Encuentro Marqués de Bradomin: «Las estrategias narrativas en ol texto
teatrals

Encuentro de traductores europeos

Xi MLJESTRA

Proyeccién de «CARICIASs de Sergi Belbel

«Encuentro con €l autor Ighacio Amestoy»

«l.a gestion del gran derecho seglin [a L.P.LE.»

«Las relaciones entre el texto dramatico y representacién escénicas
«Encuertro internacional de raductores»

X1t MUESTRA

Proyeccitn de «LAS BICICLETAS SON PARA EL VERANO» de Fernando
Ferndn-Gomez

«Ercuentro con el autor Jerdnimo Lopez Mozo»

aLa Red espafiola de tealros ante la dramaturgia contempordneas
«Encyentro internacional de traductores»
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XilI MLIESTRA

Proyeccidn de “jAY, CARMELAY de josé Sanchis Sinisterra
“Encuentro con e autor José Sanchis Sinisterra”
“Encuentro con el autor juan Mayorga”

“Encuentro internacional de waduciores”

“La dramaturgia espafiols contempordnea y su refacion con fas Escuelas
Superiores de Arte Dramdtico”

X1V MUESTRA

Proyeccion de “ACTRICES” de Josep M. Benet i Jornet
Presentacion del “Laboratorio de |2 Escritura Teatral”
Prosentacion del “Foro featral thérico”

Encuentro con el autor Sergi Belbel en el marco de encuentros sobre la
trachuccion

XV MUESTRA

Proyeccion de “ 4* PLANTA" de Antonio Mercero
Escribir teatro en Alicante Editar teatro en Espafia
Encuentro con el autor Santiage Martin Bermidez

A propdstto de “La Tierra” con José Ramén Ferndnder
La relacidn del autor/ traductor con ¢ autor vive

!
5
i
i
!

RELACION DE ESPECTACULOS PROGRAMADOSEN LA,
I UL IV, VLVILVILIX, X, XL X, XL XIVY XV MUESTRA

| MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

FERNANEM Y ALVARO AGUADO
sCon las tripas vacias»
por Morboria Tealro

). L ALONSC DE SANTOS
«Digaselo con valivm»
por Pentacidn 5.A.

A. BUENO Y A. IGLESIAS
«En la ciudad sofiadas
por Teatra Guirigai

ANTONIO BUERO VALLEIO

«El suefio de La razdne

por Lentre Dramdtic de fa Generalitat
Valfenclana

FERMIN CABAL
<Travesia»
por Froduceiones Calenda

ERNESTC CABALLERO
sAutor
por Teatro Rosaura

£ CRACIOY Y. MURILLO
slina Coestion de azars
per of Centro Andalyz de Teatro (CAT)

EDUARDO GALAN
sAndnima sentenciay
por Deglobe S.A.

SARA MOLINA
aCada noche»
por Tealro par un Instante

DANIEL MUGICA
zLa habitacién escondida»
por PM.S. Producciones 5A.

JOSE SANCHIS SINISTERRA
«Misero prosperos
pow Ff Teatro Fronterizo

JAVIER TOMEG

wEl cazador de leonesx
por Tres en Raya Espectaches
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1 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANECS

I L. ALONSO DE SANTOS
sHora de visitar
por Pentacion 8.6,

LUIS ARAUJO
sVanzetti
por CLOCK,

BERNARDO ATXAGA

+E| caso del equilibrista que no podia
dormirs

por Maskarada

ANTONIOQ BUERO VALLEJO
xlas trampas del azar»
por Endgue Comnejo

ERNESTO CABALLERO
xla tltima escanas
por £, Froducciones

MAITE CARRANZA
«Cachetes»
por Fls Aqufiinos

ANGEL CERDANYA
«8i 50y asir
por # Sueco

LLUISA CUNILEE
ekibracidne
por Cae fa Sombira

A, LIMA
«Las siamesas def puertos

XIMO LLORENS

aPoquelin-Poquelens

por Teatres de la Generalital Vafenciana
{TCVS

VICENT MARTI XAR

«Veles | venkss
por Xarxa Featre
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JAVIER MAQUA
«Papel de lija»
por Margen

SARA MOLINA
«Tres disparos, dos leones»
por Teatro para un Instanie

MIGUEL MURILLD
«Lin hecho aistado»
por Arin Dramatica

FRANCISCO NIEVA
zManuscrito encantrado en Zaragozas
por Fin de Siglo/Teatro del taberint

MIQUEL OBEOLS
«Datrebib>
por Archiperre

CANDIDO PAZO
«Reinas de piedras
po Offomoftranvia

ALFONSO PLOL
afarmen Lanuits

JOAN RAGA
ala famitia Vamp»
foor Visitanis

1. ML REIGY ). L. MIRA
«Case de bolas
por lécara-Del Blau

MAX] RODRIGUEZ
«The currant 3»
por Toalatta Teatro

PACO SANGUINQ Y RAFAEL
GONTZALEZ

aMetras

por Moma Teatre

R

ALFONSO SASTRE
«3Dénde estis, Ulalume, dindes estias
por Foto Teatro

P, TABASCOY B. SANTIAGO
«Variaciones o también Merlin sufrié
de amores»

pror Mujercitas

RAULTORRENT Y FERRAN RANE
sDicho sea de vasos

EGLZK! ZUBIA
«Tespro mios
por Dar Bar

ALFONSO ZURRC
zRetablo de comediantess
porla fAcara

11 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

C. ALBEROLA Y P ALAPONT
«Curricuhim»
por Albena

B. ATXAGA, S. BELBEL, E. CABALLERO,
B ORTEGAY A. ZURRD

«Por mis muestosa

por Teatro Geroa y Teatro de la ficara

ERNESTO CABALLERD
«E Insensible»
por Janfri Topera

EUSERD CALONGE
«Obra Pédstumas
por {a Zaranda

P. CASANOVAS, P. ROMAGOSAYT.
ALRA

«Rusc, ¢l maleficio del brujos

por La Pera timonera

XAV CASTILLO Y CESCA SALAZAR
«Pinic al centenari ¥ tres eran tress
por Pot de Plom

PATI DOMENECH
«Michin ¥ las nubes»
por ta Maching

J.R. FERNANDEZ, A, SOLO,

F LASSALETAY P. CALVO
«Sangre iluminada de amarillon
{Tras Macbethi

por Yacer Teatro

RODRIGO GARCIA
eNotas de cocina»
por La Carnicerfa Teatro

EMILIC GOYANES
«la Lunax
por favie Bel

LUIS LAZARO
«Soy de Espaiar
por Culebrén Portiti

VICENTE LEAL GALEIS
<A la pax de Dips»
por Apiti-Pitinna

CRISTINA MACIA
«Revolucion en Galerass
por La Cardtula

JORGE MARQUEZ

sLa tuerta suerie de Perico Galdpagos
pow Uroc Teatro

187



ADOLFO MARSILLACH
Yo me bajo en la proxima, ;y usted?s
P Pentacion S.L,

VICENT MARTI XAR
<Fl sersyor Tornavise
par Volanting

ANTONIO ONETTE
«Salvias
por Cuarta Pared

JOSEP PERE PEYRO
«Quan els paisatges de Carfier-Bressons
pir Morel Teatre

JORDI PESSARRODONA
sParasilum?»

por Cog v Magog

ANTON REIXA
«E# silencio de las xigulas»
por Legafedn

MAXI RODRIGUEZ
ee, gb, oels
par Toaletta Teatro

1ORD] SANCHEZ
«Krampacks
por Uidiota

JOSE SANCHIS SINISTERRA
sMarsal, Marsals
por £ Teatro Fronterizo

ALFQONSO SASTRE
«Los dioses v los cuernoss
por Produccines «N»

IV MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

ANTONIC AEAMO
«Los borrachoss
por Centro Andaluz de Teatro

CARLES ALBEROLA
sEstimnada Anuchkas
pren Albena Prodicions

). L. ALONSO DE SANTOS
«Yorupuis y Yanquis»
por Pentacisn 5.4,

JOSEP MARIA BENET | JORNET
« Testamentos
por Chdcena

ERNESTO CABALLFRG
«Pestine desiertor
por Teatro del Eco / Barbotegi

NEREA CALONGE 1 IDOTA BILBAO

«Piscueetess
por Puppenherts Studio’s

g8

CHEMA CARDENA
*La estancia»
por Arden Producciones

P. CASAMOVAS, P ROMAGOSAYT.
ALBA

«(uo no vadis?»

por La Pera [monera

DOLORES COLE
sMedusa»
por Astistras / Camaledn

LLLMSA CUNILLEY E. ZARZOSO)
aintemperie»
pow €. Hongaresa de Teatre

ANTONIO GALA
*Nostalgia del paratso»
por Centro Deamitico MNacional

RAFAEL GONZALEZ
«H cufo de la lunaz
por Eolo 7 UPY

SARA MOLINA
«Entre nosolrose
por Teatra Tamaska

PEPE MURGA
eVaya shows
pof Pepe & Mahia

I. PASCUAL, A, MORALES Y M. BORJA
=Entre bromas y verase
por Las Sordmbulas

JOSEP PERE PEYRO
cPDosertse
por LAE

CARLES PONS
«Sthele al careos
por Teatre de ["Home Dibuixat

1GNACE RODA
«Gramics

por Tabata
ANGEL RUNZ ¥ MARIANO MARIN

sCanciones animadas»

por Producciones Cachivache

FRANCISCO SANGUINO
«El urinarios
por Moma Teatre

PEPE SEDONY FRAN PEREZ?
«Annus hoeribiliss
por Chévese

RODRIGO GARCIA
xAcera derechae
por Cuarta Pared

V MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

CARLES ALRERCLA
4 3Por qué mueren los padres?s
por Altbena Producciones

ALFONSO ARMADA
«El alma de los objetosr
por Koyaanisgalsf

CARLES BENLLILRE
«1a llurms
por Teatro de Ja Resistencia

T. BERRAONDO, G. GILY M. PUYO
aMedea Mix»
por Metadones

IGNACIC DEL MORAL
«Rey Megros
por Centro Dramdtico Nacional

PATE DOMENECH
«Patito feos
por La Machina

GUSTAVO FLINES
«El ladrdn de susfins:
por Histricn Teauo

EMILIO HERNANDEZ
sincorreciass
por Frod. Teatrales Conternpordneas

ALEJANDRG IORNET
sRetrato e un espacio en sombrasy
por Malpaso

KAVIER LAMA

#{) peregrino errante que cansou &
demoy

par Centro Dramatico Galego

JOSE MARTIN RECUERDA
slas arrecopias del Beaterio de
Santa Marfa Egipciaca»

por Teatres de fa Generalitat
Vialenciana
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LUIS MATILIA
zfa risa de aluna»
por Teatro Guirigay

P. MIRALLES, R. ESPINOS Y C. SOLER
aPer doness
por Essa Mintiscula Cla 1

WHCENTE MOLINA FOUX
tSais armas cortass»
por Adridn Daumas

JAVIER MONZO
«Har Baridads
por Yorick Cia £7Ack

ANTONIO MUROZ DE MESA
«Torrijas de cerdos
por Tealro Maria La Negra

FRAMCISCO NIEVA
«Lobas y rerrase
por Geografias Teatto

VI MUESTRA DE YEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

YOLANDA PALLIN
aLista negrae
por Calenda

ITZIAR PASCULAL
«Hulliday aut.-Postal de mar»
por Dante

BAVID PLANELL
«Bazrars
por Pertacion 51,

ANGEL RUIZ Y MARIANO MARIN
«101 ados de cinex
por Produceiones Cachivache

ROBERTO VIDAL BOLANOQ
eAngelitoss
por featro Do Agui

M.A. MONDRON ¥ |, PESCADOR
al unass
por K de Calle

M.A, MONDRON
«Hazte Aztecas
por K de Calle

CHEMA CARDENA
«La puta enamoradas
per Arden Producciones

FERNANDO FERNAN GOMEZ
zfazarilo de Tormesa
per Progucciones Ef Brujo

INAKI EGUILUZ
sLa vuelta al mundo en 80 cajass
por Markelfiie
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ROBERTO GARCIA
«Oxidor
por Malpaso

PALOMA PEDRERD
«Una estredlas
por Teatro Del Afma

LUCA SANCHEZ
«Lugar Comiine
por Zurda Teatro

EDUARDO ZAMANILLO
«Robotre qué tal»
por BTV

ERNESTO CABALLERO
«Maria Sarmizntor
por Teatro F Cruce

SARRIC, REIG Y GARCIA
aUno Solos
por Combinats

TONI ALBA
«Mi Odisear
por Teatro Parafse

YOLANDA PALLIN
«Los motivos de Anselmo Fuentess
por Noviembre Cla. de Teatro

PACO ZARZOSO
s«Umbral»
por Moma Teatre

XAVIER CASTILLO
«fordiat Contratacar
por Pot de Flom

CARLOS MARQUERIE
< rey de bos animales es idiotas
por Cia, tucas Cranach

JORDI GALCERAN
«Dakota»
por Tanttaka Teatroa

VIGIL, BATANERO Y SANCHEX
Lo peor de Académica Palancas
pror Vertigo Producciones

MUROYZ, COUCHRO, DACOSTAY
CURA

(3] e.%]

por Sarabela Teatro

JESUS CAMPOS
«Triple salto mortal con piruetaz
por Teatro a Teairo

BORJA ORTIZ DE GONDRA
+Dedose
por Noviembre Cla, de Featro

CADAVAL, CALVO Y MOSQUEIRA
wPara ser exactoss
por Mofa e Befa

GERAREXC MALLA
«Fl Berriborpor Pentacidn 5.1,

VIl MUESTRA. DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

ANTONIO ALAMO
«Ataques de Sanfidad®
por Featro del Azar

CAREES ALBEROEAY ROBERTC
GARCIA

«Besosa

por Albena Teatro

IGNACIO AMESTOY
<Violetas para un borbén:
por Teatro def Laberinto

EUSEBIO CALONGE
«Luands la vida eferna se acaber
por ia Zaranda

JESUS CAMPOS
«Naufragar en internet»
por Teawo A Tealro

XAVI CASTILLOY PANXI VIVO
# Defecte 2000w
pow Pot de Plom

EULOGED BASPENAS
«Las Cochinillas prodigiosas»
por Mdvuing Mecédnica

FERNANDEZ, PALLIN, YAGUE

«fas manosy
por Cuarta Pared
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TIAN GOMBAL! Y PANKXI VIVO
«La vizelta al mumdo en 30 mascaras»
por Teatre de Frome Dibuixat

CARLOS GONGORA
«Babilonia f y U»
por Axioma Teatro

EMILIO GOYANES
sMarco Polo»
por Lavi e Bef

GRAPPA Y TONT ALBA
«Muaacs
por Grappa Jeatre

JUAN LUIS MIRA
«Malsyeiiox
por facara Teatro

ANTONIO MORCHLO
sLos camiceros»
por Dedalus Teatro

MIGUEL MOREY
«Desen de ser piel rofas
por Plan e Fugas

ADOLFO PASTOR Y SANTIAGO
NOGUES

«Gilipollas sin fronteras»

por Cilipofias sin fronteras

PALOMA PEDRERC
«Cachorros de negro mirars
par featro del Alma
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JOAN RAGA
«Festa Animal»
por Fscura Splats

FAUA RIPOLE
«la ciudad sitiadas
por Micomicon

ARTURO SANCHEZ VELASCO
edMartes 100 a.m. mds al ser
de carolina del sur=

por Teatro el Astilfero

JOBE SANCHIS SINISTERRA
«Nague o de piojos y actoress
por Featro de fa Huella

JAVIER TOMED
«Los misterios de fa dperas
por Geograffas Teatro

ROBERTO VIDAL BOLANO
sRastros»
por Featro Do Aguid

EDUARDO ZAMANILLO
eAdultos (titulo provisional)
por PIY

ALFONSG ZHIRRO

«Tres farsas maraviilosags
por Ciiquiimon

VHI MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

SANTI UGALDE
«Paguetitos
por Trapu Fahana

ALFONSO PLOU
«Buiiuel, Lorca y Dali»
por Teatro del Temple

JAVIER ESTEBAN
«Barroco-Rolls
por Azar Teatro

YOLANDA PALLIN
«La mirada»
por Teatro de fa Ribera

JOSEP MARIA BENET | RORNET
«iAY, carayl
Por Salvador Collado

P. CASANOVAS, P, ROMAGOSA, T
AIBA

«lloreng de I'dvia i la catifa voladoras
prr La Pera Himonera

FRANCISCO ZARZOSO
«Mirador»
por Companyia Hongaresa de Teatie

TONI MISO
«Fuera de juegos
por Diramaturgia 2000

MARTATORRES
sEl sable y la palomar
por Teatro de Malta

JOSE SANCHIS SINISIERRA
«Ay, Carmela»
por Maracaibo Teatio

JULI DISEA
+Al anochecers
por Dramaturgia 2000

ERNESTO CABALLERO
wUn husto al cuerpos
por Teatro ef Cruce

EDUARDO ZAMANIHLO
«La ramita de hierbabuenas
por Telonciio

ARRABAL, DIOSDADO, PEDRERO,
RODRIGUEZ MENDEZ, SASTRE
eAromas de Kalidoskopes

por Robert Muro producciones

1R1GO RAMIREZ DE HARD

sHoy no poedo ir a frabajar porque
estoy enemorados

por DO Compaey & Duskon

JUAN MAYORGA
«H gorde y ¢f flacow
por H Vodevit

T. MARTINEZ ¥ S, CORTES
Buenhumoradoss
por tokaga falta

BORJA ORTIZ DE GONDRA
sExitiadase
por Atalaya

MANLUEL VEIGA
+Racregy
por Proyecto Madrid Escena

ANGEL ESTELLES
sAmalgamanr
por Angel Esteflds

MIGUEL MUNOZ
«Espere su turngs
por Zanguango Teatro

FULGENCIO M, EAX

«Paso a Nivels
por Alguibia Teatro
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SARA MOLINA
«Made in China»
por Q Teatro y Unidad Movil

DAVID DESOLA
#HBaldosas»
por Artfbus

JAYME OCANA

=Lz fragidez coms la manifestacion
explosiva de la ninfomaniax

por Befladona Teatro

FRANCISCO SANGUING
< cumpleafios de Martay
por Bl club de la serpienre

SEBASTIAN JUNYENT
«Pa slempres
por Descalzos Producciones

IX MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

EMILIO GOYANES
«Lavidaca»
por Lavi e Bed

JALIME POLICARFO
«Pasionaria»
por Bambalina Titelles

CARLES BENLEIURE
«{Harig carreta, nolicias oraless
por Xarap Teatre

JOREM GALCERAN
wParaules encadenadess
por Saineters

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
«5i un dia me olvidaras»

por Teatro del Astiflera v Centauro
Teatro

JOSE MARIA RODRIGUEZ MENDEZ
«UHima batalla en el Pardos
e Salvador Coffade

CARLOS NUEVO
=H secreto de lus hombres libros
por Rayuela Producciones Teatrales

GONZALO SUAREY

+Palabras en penumbras
e Albena Froduccions / Fspai MOMA
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LAHLA RIPOLL
sAfra bilis (cuando estemos mids
tranguilas)»

por Micomcgn

TONEALBA
«Cimpema - Cinema»
por Teatro Farafso

ALBERTO MIRALLES

sjuegos probibidos»

por ESAL de Murcia v

Aula de Teatrmy Universidad de SMurcia

HGNACIO AMESTOY
sCigrra bien la paeriar
por Teatro def Laberinto

DAMARIS MATOS
sCuadernos de biticora»
por Centro Andaluz de Teatro

ROSA DIAZ Y HULIA RUIZ
a Lapatos»
por Lasal Teatro

EUSEBIO CALONGE
tLa puerta gstrechar
por La Zaranda

GRACIA MORALES
«Quince peldafiosr
por Centro Andaluy de Teatro

ABELLAN/CARRALERQ/ESTEVE/
LOPEX ALOS/ MENARGES/MESTRE
+8 mendlogos &»

por Sofa ante ef peligro

LR, FERNANDEZ/YOLANDA PALLIN/
JAVIER G. YAGUE

zlmaginar

por Cuarta Pared

FERNANDO ARRABAL
«Fl triciclos
pov facarg Teatro

LABORDETA/FERNANDEZ
sMiedn ambienfes
por Basur

MIGUEL CLMEDA
e K.O.»
por Pikot Teatro

F. ZARZOSO/LL, CUNILLE
«Viajeras»
por Hongaresa de Teatro

QUIM MONZO
«E{ porqué de las cosas»
por laniteka Teatroa

ALEJANDRO JOKNEY
zAeropuertos»
por Malpaso

TRAVESI/). SINMIEDO
«Tii come bollos«
por Bolleria Fina

ROBERTOQ VIDAL BOLANG
«Las papalagui»
por Teatro Do Aquf

JAIME SALOM
<Las sefioritas de Avignons
por Mapa Proaducciones

X MUESTRA DE TEATRO ESPANOGL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

F. GRANELL, |. BENAVENTYF,
BENAVENT

nRitme | Focs

por featre de 19U

JOACHHN HINOJOSA E 1SABEL
CARMONA

«Defensa de Damas

por Tealro de la Abadfa

ANTONIO MUNOZ DE MESA
+Objetos perdidos»
por Uroc Teatro

ALFONSO PLOU
«Picaszo adors la Maars
por Teatro del Femple

FERMANDOQ ARRABAL

eCartz de amor (Come un suplicio
chinoy»

par Centra Dramatico Nacional

JULIA RUIZ

<Ff prasn trajes
por Lasal Featru

JESUS CAMPOS
«f¥e transitoss»
por Teatro A Teatro

J. SORS, M. FORRAS Y |. GILABERT
«Commixs
por Clown Teae

EDUARDO ALONSO
sAlta comedia»
po Teatro Do Noroeste
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E. CABALLERQ, P. CALVO, J. R. DE LA
MORENA, |. MAYORGA, €. PAZO,
MAXI RODRIGUEZ Y R, SIRERA
«Miedo escénicon

por Yacer Teatro

EMILIO GOYANES
a¥air
por Lavi e Bef

A. ROLDAN, F. GALAN Y L, LORENTE
«Memoria y olvide (Argentina 76-
RURCA Mias)

por Nemore Producclones # B sombrero
e Ma Ancha/

FIT tberoamerscany e Cadiz

PASQUAL ALAPONT
sLna teorfy sobre esos
por ta Depedent

JOAN €. MARTINEZ
(coord. Creacion colectiva)
sTiempo es.coms

por Contr@asg

PHAR CAMPOS GALLEGO
zta heridz en ef costados
por RESAD

JUAN LUIS MIRA

<A ras del cielo»
por jdacara Teatro
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VALENTI PINOT
«tina clase con D Abilis
por Pimpinelles Teatre

GORKA CERD
aPrimus»
pow Hortzmuga

RAFAEL PONCE

sLos cabeza-giobe {(son felices en su
parque edlico)s

por Csleve y Ponce

ANTONIO FERNANDEZ LERA
sMitame, abrizame»
por Magrinyana

C. ALBEROLAY R. GARCIA
4Spota
por Afbora Teatre

M. ESTEVE, M. TORRECILLA,

J. ABELLAN, T. SAVALL,

M.A, MORA, MA. CARRASCO,
LR. CARRELERO Y P.A. SERRANO
s« mondlogos Bs

por Solofa anie of peligro

CHEMA CARDENA
dka reina asesinas
por Arden Producciones

PALOMA PEDRERG
«Noches de amor efimeror
por Teatro del Alma

Xt MUESTRA DE TEATRQ ESPANOL DF AUTORES CONTEMPORANEOQS

ANDER ELIZONDOD
*A cuestas con Murphy»
por Vaivén Producciones

MARCIAL GONGORA
< énesiss
por NIM. Teatro

INAKI EGUILUZ
«D50
por Markeliie

CARLOS SARRIO
«A quien madeuga»
por Cambatee Teatrow

J. MONTANES Y V. PINOT
sDusan Geles
por Pimpinedles Teatre

RODOLF SIRERA
<H veneno del Teatros
por Trece Produccioness

EMILIO GOYANES
«A todo trapor
por lavie Bef

1,R, FERNANDEZ, Y, PALLIN

Y L.G.YAGOE

«24/7 (Trilogia de fa juventud H)x
por Cuarta Pared

EDUARDO ZAMANILLO
+Cambie de plan»
por PV Clown

RAFAEL MENETABAL
«Madre Arnantisiman
por La Avispa 5.4,

ENRIC NOLLA
= Tratadeo de blancass
por Sata Beckent

ROSA FRA}
«Tres histbries sobre (a vida»
por Papaliona Teatie

ISABEL-CLARA SIMO
«Cémplicess
por fa Dependent

EMILIO DELVALLE
«Cuando todo termines
por Arnar Teatro

DAYID BARBERO
«Evitanga»
por La Rana verde Froducciones

ITZHAR PASCUAL
«Provecto Pére- Lachaise
pur Acciones Imaginarfas

JAVIER TOMED
«la agonda de Proserpinar
por Centro Dramidtico de Aragon

EVA GONZALEZ
«Salomé o jLa candela!
por Producciones inconstantes

FERMIN CABAL
«Tejas Verdes»
pov Ardre Dramdticas

EUSEBIK) CALONGE
sNi sombra de lo que fuimos:
por la Zarandas

ANTONIO ONETTE
«La calle del infiemeor
por jValiente Plan!

J. ABELLAN, M. E5TEVE, €. GARCIA,
V. IVARS, 3. MORA,

1.M. POYATOS, E. SANCHEZ, M.
TORRECIILAS

« mondlogos §

por 508 ante ef Peligro
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LLUISA, CUNIELE
=Te diré siempre fa verdad»
por Homar y Temporada Alta

X1f MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

MAMNUEL RIVAS
<La mans del emigrantes
por Tanttaka Teatroa

JUHIO SALVATIERRA
#John & litts

{el sefor de los monosi»
por Metamorfosis BT,

PASCGUAL ALAPONT
2Bultace 74»
por Cla, de Teatre fa Dependent

SERGE GONZALEZ
sFithrer»
por Teatro de fa Saca

M. TORRECILLA, ). POYATOS, 0.
DINAMITA, O. MORA, | A, JIMENEZ,
1. PALACIOS, E. CORREDERA.

=Sl ante el peligro»

por 7 Magni#ic@s /

INEGO LORCAY PAKO MERINO
«Fulie 4 deux- Supfios de psiquidtrices
por Titzina Featro

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
«Crestas de papd Ubds
por Cormpafiia Ferroviaria

JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS
«bin hombre de suerter
por Caliardy Producciones

INAQUI EGUILUZ
«Los dominges no hay piratass
por Markedifie 5. Coop,

JERONIMO LOPEZ MOZO
afita se var
por Compaitia Marianeo de Paco

PEPE DE HMENEZ

«(Cachai?s

por ef Teatre del Buscavidasy Plan e
fugas

FOSEP WILA
«Sasif y Ja bruja Jaravuld»
par Fanatik Visual EMLL

JOSE L. PRIETO
«Fobiasy
por fagarta, lagarta, 5.4

ALBERT ESPINDSA
sTu vida en 65 minutoss
por Albena Teatre

JULIA RUIZ
sAguaire»
por Lasal Teatro, S.L

JOAN CASAS
«Cincuentoness
por Fuegos Fatuos Teatro

CHEMA CARDENA
<El amblige del mundis
por Arden Producciones

CARLOS MO

=Mal parto me raya

{se atormenta una vecina)s
por Carfos Mé

ROBERTC GARCIA
aMaria Fideusz
por {'Hoa Teatre

TOMAS IBANEZ FERNANDEZ
sViajeross
por Visgants Companyia de Teatre

SERCH BELBEL ¥ JORDI SANCHEL
xSoy fear
por Efclub de fa serpiente

ANGELICA LIDDELL ZOO

<Y los peces salieron a combatir contra
los hombres»

por Atra Bifis Teatro

T. AGUSTE, M, CRESPOQ Y E. PASTOR
«<Los singermomingse
por UExcéntic

KEPA IBARRA
«Lirbes
por Gaitzerdi Teatro

LLUTSA CUNILLE
« Hustonistas»
por Companyia Hongaresa de Teatre

JARME PLIIOL
2Continuidad de los parguess
por Dramaturgia 2000

MARCEL. Li ANTUNEZ
«Transpermiaz
por Panspermia

DANIEL HEGIENICO
«Mami quiero ser autista...»
por Danfel Higiénico

JUAN MAYORGA
sAnimales nocturnos:
por Guindalera Escena Abierta

JAIME SALOM
«Esta noche ne hay ciner
por L5V,

X1 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANECS

M, PEIDRO Y X, LLORENS
“HI0"
por Cia, De Teatro La Dependent

JOSE SANCHIS SINISTERRA
“Flechas del angel del olvido”
por Safa Beckett

k. JUAN, M. TORRECILLA, T. FERRE,
DA, GARCIA, R. FERREIRA, K. PADILLA
Y P. ALBO

“7 Monélogas 7"

por Sol@ ante f peligro

ENAK! EGUILUZ
“Carbdn Club”
par Markeling

ENRIC ABSES
“Cuerer y no peder”
por Cane Mondo

RAFAEL HERNANDEZ
“Sexo atomico”
por Teatro Flisa

PALOMA PERDRERC
“Beso a beso”
por Teatro def Alma

P. CASANOVAS, P. ROMAGOSA
¥ T. ALBA

“Grim Grim®™

por fa Pera Uirmoners

M. BAYONA, A, DE PACOY A, JORNEY
“A lo mejor me lo merezce™
por ESALY de Vafencia
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XAVIER PUCHADES
“Acaros”
por Teatro de fos Manantiales

EDUARDO ZAMANILLO
“Animalico”
por BT\

JUAN DOLORES CABALLERO
“La belle cuisine”
por Teatro del Vielador

ITZIAR PASCUAL
“Pared”
por Extradivarios Producciones

RAIMUNDO BUENO
“El tren”
por Teatro Paralso

5. SANCHEZ, LUIS G2-ARAUS
Y ). G. YAGUE

“Café”

por Cuarta Pared

MARIANO LLORENTE
“Todas las palabras”
por Producciones Micomicon

XAVI CASTILLO
“H chou”
por Fot de Flom

JUAN MAYORGA
“Ultimas palabras de copito de nieve”
por Animalario

ANGEUICA LIDELL
“Y como no se pudrié... Blancanieves”
por Atra Bifis

CANDIDO PAZO

“Por cierto™
por Candido Pazé
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D, SAINZ, L. CAMARERO E |. TORRES
“Vértigo” .
Por Fanfarlo Teatre

JOAN RAGA
“Trans-Accions”
por Scura-Splats

JESUS CAMPOS
“Entremeses variados”
por Teatro A Teatro

EUSEBIO CALONGE
“Homenaje a los malditos”
por La Zaranda

ERNESTO CABALLERO
“Sentido del deber”
por Teatro £f Cryce

JAIME OCANA
“Emboscado”
por Belfadona Teatro

PACO PASCUAL
“Destino Marte”
por La Strada Teatro

L. RIPOLL, Y. PALLIN, Y. DORADOQ, R.
HERNANDEZ GARRIDO Y JULIO SAL-

VATIERRA
“Yaces contra [a barbarie”
por Dante

LUIS DEL VAL

“Los caballos cojos no trotan”

por Elcom Producciones y Pentacidn
Espectdculos

XIV MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

MANUEL MOLINS
“Els viatgers de I'absenta®
por Teatre de Ponent

JONAN KATALANO
“Metafora, el circo olvidado”
por Zero Teatro

ISAAC CUENDE
“La Sucursal”
por La Machina Teatro

ROBERTO MENARGUES, DAVID
“PELI", OSCAR MORA, ROSANA
FERREIRA, LUIS |. JUAN, ARTURO
COLLADOS Y SERGIO FERNANDEZ
“7 Mondlogos 7"

por Clan Cabaret y Aufa Teatro U.A

FERRAN OROBITG
“La Gran Familia”
por Fadunito

JULIO ESCALADA
*#Sois la bomba”
por Somwos fa Bomba

CAROS SARRIO
“Al pie de la letra”
por Cambaleo Teatro

JERONIMO LOPEZ MOZO
“El Arquitecto y el Relojero”
por Producciones Off Madrid

EMILIO GOYANES
“Petit Cabaret”
por tavi e Bel

EMILIO DEL VALLE
“Mas perdidos que Carracuca”
por Metamoriosfs PT.

JULIA RUIZ
“La vieja durmiente”
por Lasaf Teatro

JERONIMOQ CORNELLES, JULI DISLA,
ALEJANDRO JORNET, PATRICIA
PARDQO, JAUME POLICARPO Y JAVIER
RAMOS

“Construyende a Verénica”

par Bramant Teatre

DAVID PLANA
“Mala sangre”
por la Chicena

JULI DISLA Y ESTEFAN{A ROLDAN
“Tris, Tras, Trus”
por Combinats

JAUME POLICARPOQ, XAVIER
PUCHADESY PACO ZARZOSO
“El cielo en una estancia”

por Bambalina

PAKO MERINO Y DIEGO LORCA
“Entraiias”
por Titzina Teatre

PABLO DEL MUNDILLO
“De la pérdida del apetito”
por Pable del Mundillo

ROBERTO LUMBRERAS
“Hasta que la boda nos separe”
por leatro 1a Quimera

LAILA RIPOLL

“Los nifos perdidos”
por Micomicon
DAVID BARBERO

“Cantala y fuga de Adan y Eva”
por Escena Abierta

201



ANGEL CALVENTE
*Los perros flauta”
por £ Espejo Negro

ANTONIO ALAMO
“Pasns”
por Sintesis Producciones

PEDRO ALVAREZ-QSSORIO, ISABEL
MEDINA, JEAN-LUC PALLIES ¥
RACHID MOUNTASAR

“Fuera, Fora, Behors...”

por la Fundicicon/ Escola de Mutheres/
influenscénes/Cendroy

MARC ROSICH
“Duty free”
por fdcara Teatro

JUAN A. GONZALEZ Y JANO DE
MIGUEL

“Trapos sucios”

por jyja

TERENC] MOIX, QUIM MONZO,
RAFAEL MENDIZABAL, ENRIQUE
GALLEGO, FELIX SABROSC), LUIS
MIGUEL SEGUT Y ANTONIA SAN
JUAN

“Las que faltabar”

por Trece Frogucciones

{ARLES ALBEROLA
[ '! 3"
por Athena Teatre

XV MUESTRA DETEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

AGUSTIN IGLESIAS
“En las Puertas de Europa”
por Teatrg Guirigal

PALO ZARZOSO
“Limbraj”
par Compadifa Hongaresa de Teatre

JESUS MONTOYA, AMINE HAMADA,
MARINA TORRECILLA, LUIS §, JUAN,
MARIO HERNANDEZ, MIGUEL
FNTRENA Y DAVID GARCIA COLL
“Sol@ ante el Peligro”

por A CTUA, ef T UL de fa Universidad
de Affcante v Clan Cabaret

SANTE UGALDE
“Visa Vis”
por Trapu Zaharra

PERU €. SABAN

“Cmete”™
por Pikor leatro

2

JUAN CARLOS RUBIO

“Las Heridas del Viento”

por dMultis Producciones e Hifspanic
Theatre Guild

JORDI GALCERAN
ﬂFugaﬂ‘
por Saincters | Yorick Teatro

EDUARDO ZAMANILLG
“tvisihle”
por BTV - Clowns

PASQUAL ALAPONT
“ If Iafern de Marta®
por La Depandent

ALFONSQ ZURRO
“A Sodas con Marilyn”
por Atadaya

FOLANDA LLANSO
“Papirus™
por Xirriguiteula Teatre

ANTONIO ALAMO
“Cantando bajo las Balas”
por K. Producciones

PAL MIRO
“Lluvia en ¢| Raval”
prew Celcit Produccionss

PEDRO | BGUILUL, PACO REVUELTAS
¥ ANA 1. MARTINEZ

*“Cigarra y Hormiga”

por Markelifie

MARTA TORRES
“Hazmerefr”
por Teatro de Malta

HUAN COPETE
“Soliloquie de Grilles”
por Trichinhar Teatro

XAVI CASTILLO
“Canvi Climatic: Circus”
por Circus, Pont de Plom

LUIS GARCIA- ARAUS ¥ JAVIER G.
YAGUE

“Rebeldias Posibles”

por Cuarta Pared

JOSE RAMON FERNANDEZ
“LaTierra”
por [INfConstantes Teatro

PAKE DEAZ Y RAFAEL CASTILLO
“Tengo mucho Cuenln”
por (U Beairo

RAUL CANCELO
“Cénsules de la Calie: Momento”
por Hortzmugst Toatton

ANXELES CUNA _
“Margar en ef Palacio det Tiempo™
por Sarabels Teatro

ALFONSO PLOU

“Yo no soy un Andy Warhol”
por Teatro det Temple y Centro
Drarmdttco de Aragén

SERGIOD CLARAMUNTY PLY
SALGADO

“Vida Clownyugal”

por Purta Clown

JORGE MORENGD
“Happy Birthday, Miss Monree”
por Konfuro Teatro

EDUARDO GALAN

1.2 Mujer que se parecia a Marilyn”

por Secuencia 3 y Teatro Lara
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ED

N° 1.
N° 2,

ICIONES DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANOL
DE AUTORES CONTEMPORANEOS

COLECCION: TEATRO ESPANOL CONTEMPORANEC

sAUTO» de Ernesto Caballero

«METRO# de Francisco Sanguing y Rafael Gonzalez
«UN HOMBRE, OTRO HOMBRE?» de francisco Zarzoso
SANOCHE FUEVALENTINO:s de Chema Cardedia
(Edicién agotada)

N° 3. «DESPUES DE LA LEUVIA» de Sergi Belbel
N° 4. «LOS MALDITOSs - <LAS MADRES DE MAYO VAN DE EXCUR-

Ne° 5.

N? &,

Ne 7
N 8

NG

SKIN» de Rat] Hernander Garrido

{EdiciGn agotada)

1D.N.Lp - «COMO LA VIDA MISMA» de Yolanda Pallin

{Edicion agotada)

«BONIFACE Y EL REY DE RUANDA» - «PAGINAS ARRANCADAS
DEL DIARLO DE B.» de ignacio del Moral

. «AL BORDE DEL AREA» AA VY.
. LA MIRADA DEL GATO» de Alejandro jornet

{Coedicién con el Ayto. de Alicante

. sUN SUEND ETERNO» AAVV.

N® 10, <MALDITA INOCENCIA» de Adolfo Vargas

{Coedicion con el Ayto. de Alicante}
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N® 11, «PLOMO CALIENTEs - « MONDS LOCOS Y OTRAS CROMNICAS»
de Anfonio Ferndnder Lora

N 12, «EL ARQUUTECTO Y EL RELOJERO» de Jerdnima Lépez Mozo
{Coedicion con el Ayto. de Alicante)

N® 13. xAQUILES Y PENTESILEA» - «REY LOCO?» de [aurdes Ortiz

N° 14, «A RAS DEL CIELO» de fuanluis Mira
(Coedicion con el Ayto, de Alicante)

N® 15. «PUNTO DE FUGAS de Rodolf Sirera

N® 16. «LA NOCHE DEL O80» de Ignacio del Moral
{Coedicion con el Ayto. de Alicante)

N® 17. «TU IMAGEN SOLA» de Pablo Iglesias Simdn v Borja Ortiz
de Gondra
{Coedicion con ¢l Ayto, de Alicante)

N 18, «INSOMNIOS» de David Montero
(Coedici6n con el Aylo. de Alicante}

N® 19, «<HAPPY BIRTHDAY, MI5S MONROE» de forge Mareno
(Coedicitn con el Ayto. de Alicante)

N° 20. «NO 0OS QUEDEIS MUDOS» de Roger fustalré
{Coedicién con el Ayin, de Alicante}

+ Precio del ejemplar: 6 euros

COLECCION: LABORATORIO DE ESCRITURA TEATRAL

N° 1. «MATRIMONIOS? de AA. VY
N° 2. «ESCRIBIR PARA ELTEATRO» de AA, VY
N® 3. «ENTORNO AL AZAR» de AA WY

* Precio del ejemplar: 5 euros

s

CUADERNOS DE DRAMATURGIA

CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 1
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 2
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 3
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 4
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N 5
CUADRERMOS DE DRAMATURGIAN® b
CUADERNOS BE DRAMATURGIA N 7
CUADERNGS DE DRAMATURGIA N 8
CUADERNOGS BE DRAMATURGIA N® 9
CUADERNOS BE DRAMATURGIA K10
CUADERNOS DE DRAMATURCIA N° 11
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N= 12
CUADERNOS DE DRAMATURCGIA N® 13

+ Precio del ejemplar: 5 euros

PERIDOS
SECRETARIA DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANOL
DE AUTORES CONTEMPORANEQS
C/ Tucurndn, 18 - 03005 ALICANTE {ESPANA)
Teléfone y Fax: 965123856
e-mail: info@muestrateatro.com
www, myestratealro.com
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