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TEATRO DE LA FELICIDAD O LA FELICIDAD DEL
TEATRO

Sergt Belbel

;Por qué algunos seguimos escribiendo teatro en pleno siglo XXIZ sPara
qué escribimos teatro? Durante el siglo XX, con la consolidacion del cine y
de la televisidn como medios «artisticos» en competencia directa con las
artes escénicas, algunas voces no minoritarias pronosticaban ung crisis pro-
funda del hecho teatral gue le empujabian hasta casi su desaparicion. La rea-
fidad, sin embargo es que, tras algunos periodos de confusién en que parecia
que Ia ereatividad teatral habia sido desplazada de la autorfa a la direccidn,
erigiéndose el ditector escénico en el auténtico screadors y cerrando sin
guerer la puerta a nuevas voces de la dramaturgia, a pesar de todas las crisis,
el escritor teatral no sélo no ha desaparecido sino que sigue gozando de un
cierto prestigio. Como muestra de ello, recordemos que tres de los premios
Nobel de Literautura de los Gltimos afios son autores tealrales -Daric o,
Eifriede Jelinek y Harold Pinter. '

sQué ofrece el teatro a los escritores? NI mds ni menos que un espacio
de libertad, lo cual es bastante en una sociedad cada vez mds mediatizada
por la masificacién en todos los niveles (o la «globalizacidnn, segiin la ter-
minologia de moda). £l hecho de que el receptor teatral sea minoritario, en



realacidn a otras artes, libera al creador de la pesada carga del sometimiento
a las «leyes de mercadoz, o dicho de otre modo: a la tirania de ja persecu-
cién del éxito a todo precio,

La felicidad del teatro esté directamente relacionada con ese espacio de
libertad; el escenario se convierte en una ventana abierta al mundo cuyo
disefio depende exclusivamente de sus creadores, sin excesivos interme-
diarios, ni filtyos, ni manipulaciones, Eso s, con determinadas limitaciones
isohre todo econdmicas —o de produccion), que el creador debe asumir,
pero que muchas veces acaban provocando, paraddjicamente, un nivel de
creatividad muy superior al de otras artes mds masificadas y una sensacion
de fibertad difici| de encontrar en otros Smbitos (tanto artisticos comoe socia-
les). Es cierto que algunos creadores pueden estar en desacuerdo con dichas
affrmaciones, seguramente por sentirse marginados por los circuitos teatrales
convencionales o af usa. Pero en el caso del escritor teatral eso no es rele-
vante. Incluse afirmaria que, en delerminados casos, Und cierta marginacion,
como ha sucedido durante Ins afhos 70 v buena parte de log 80 del siglo XX
(y si no lo deja sumido en la depresidn, por supuesto) puede liegar a ser
productiva, porque le obliga a buscar férmulas distintas, maneras insdlitas y
alternativas para expresarse.

Ademds, un director, un actor, un escendgrafo jamds podrdn desplegar
su wabajo sin unas determinadas condiciones de produccion y exhibicidn. A
un autor teatral le basta una idea feliz para ser contada en directo, y algo de
soporte minimo (papel, boligrafo, ordenador) para contarla. En el momento
de la concepcidn del texto teatral, a pesar de todos los condicionantes que
puedan surgir posleriormente 0 gue el propio dramaturgo se autoimponga,
goza de una libertad casi total, la que le brinda su mente, Su imaginacidn,

La felicidad del teatro pasa, necesariamente, por fa relvindicacion de ese
anhelo de libertad que anida en toda mente humana, Tal vez escribir teatro,
hoy en dia, sGlo consista en retratar, en un espaciotiempo compartido y efi-
mero, la infelicidad que causa la ausencia o ta privacion o la limitacidn de
la libertiad. Nada mas. O nada menos.

sEL TEATRO?

Jerénimo Cornelles

Hace pocos dias, mientras estaba en el banco, recibl una llomada de
Fernando en la que me invitaba a escribir unas palabras sobre el teatro; asl
que imaginaos: Jerénimo Comnelles, joven nacido en el 76, soltero a ratos,
con estudios medios y sin contrato fijo en la cola del banco a punto de in-
formarme y negociar sobre una hipoteca; hipoteca que si finalmente por fas
«condiciones personales del clientes salia adelante, cogfa por tos huevos
durante treinta afios, (se dice pronto) al susodicho. jTreinta afios pagando un
piso de 24 metros cuadrados para reformar! {24 metros reales).

Evidenterriente durante ese rato pensé muchas cosas sobre gl teatro. Co-
sas como, ;podré pagar 1a hipoteca durante 30 afios teniendo este oficiot Es
mis: sme concederdn fa hipoteca?, v si lo hacen... jpodré irme de vacacio-
nes este verano pagando una hipoteca y tenienda este oficio?...

Fijaos gue no hablamos de grandes lujos: hablamos de vida y de calidad
de vida, una calidad a 1a que todos deberiamas tener derecho...

Pues hien, durante esa angustiosa espera y momentos varios (ue legaron
luego, reflexioné sobre el ema... El teatro... ;¥ yo que cofio sé sohre teatro?. ..
.En finl Creo que el teatro s sobre todo un entretenimiento y una forma de
consumir acio realizada por un grupo de personas denorminadas artistas. (Y
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o vamos a entrar en la calidad o sensibilidad artistica de fos artistas que
hacen teatro). Lo que estd clare, es que en los tiempos en los que estamos
hay que tener tiempo libre, dinero y ganas para ir al teatro. Evidentemente
existen muchos piblicos a los que llegar ¥ muchas maneras de hacer featro.
Maneras y mados donde todo es licito y todo vale. Pero o5 (o deberfa ser) o)
espectador, y no fos programadores, polfticos, distribuidores y el marketing;
quien deberfa decidir como gastar su tiempo de ocio y dinero acudiendo a
una sala a ver una cosa U otra, Asf pues, es (o deberfa ser) el piblico, quien
deberfa tener las herarmientas necesarias y el conocimiento suficiente para
acceder a determinadas propuestas 0 espacios. ;Pero es culpa del publica
que una propuesta no funcione o que no sepa ddnde ver algo que va a co-
nectar con su sensibilidad?... Yo personalmente creo que no. Fs culpa (o
creo gue si que hay culpables) de la escasez de inversion en cultura. De fa
determinacion de ayudar a un pueblo a comprender que su cultura os preci-
samente la que hace que su pals sea rico, plural, democratico y unas cuantas
palabras més que a mi entender, son siempre positivas para el desarrolio de
un pais primer mundista.

Pienso que ante todo el teatro es un oficio, en este caso mf oficio (o al
menos intento que 1o sea). Un oficic que abarca desde la escritura, hasta
la direccidn, interpretacion o produccién. Un oficio que debe remover las
entrafias del espectador que acude a ver el especticulo. Un oficio que no
puede dejar impasible a sus consumidores porque enonces dejardn de con-
sumir fo que protduce el oficie. Un oficio donde el espectaculo/producto
debe compaginar la calidad con la comerciatidad. Un oficio donde se debe
trabajar de forma honesta y clara en refacién de a quién va a ir dirigide el
especticulo/producto y qué es lo que queremos contar, Un oficio qué como
zcualquier» otro oficio cuenta con sus ventajas Y Ot sUs inconvenientes.,
Un oficio con el que hay que apasionarse, sorprenderse y nunca dejar de
verlo como un juego. Un oficio que, quizd, uno de los pocos problemas que
actualmente le veo es el plantearme que si tuviera otro oficio seguramente
no me pondrian tantos inconvenientes a fa hora de solicitar un préstamo
hipatecario.
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Pertenezco a una generacion que ha crecido con la presencia continua
de la televisién. Una generacidn que en su mayoria no ha podido aprender
de forma directa, sin intermediarios. Me he acercado a ia realidad a través
de las pelfculas v de la televisidn, representada de dos maneras: la realidad
de los programas docurmentales y 1a realidad de la ficcién cinematogréfica.
{reo, que esta forma de acercarse a la realidad v mamar de ella juega un
papel importante a la hora de construir un mundo o imaginario. Un universo
que propane y construye una mirada incompleta, una mirada que se refleja
{o al menos lo intento) en lus textos que escribo y en las producciones que
dirijo. Eso lo que intente hacer en este oficio, intentar que mi percepcicn
limitada que tengo sobre [as cosas que me rodean y por razones que desco-
rnozco me fascinan Hegue a un grupo de consumidores de teatro a los que
emocionar y nunca dejar indiferentes... A veces se consigue, otras veces
0.

Asl pues creo, que hacer teatro o cualquier otra labor de cardcter antistico
s sobre todo, volcar en ¢ proyecto el médximo posible de lo que tu piensas,
el mdximo posible de «tu miradas; «volcar tu miradar, con cierta coheren-
cia, humildad, respeto y conocimiento. Creo que sélo asf se puede construir
fa particutar visién de algo. La calidad personal, humildad, moralidad, vy
tolerancia, se encargarén de hacer ef resto y ayudardn a que ese texito, es-
pectdculo, funcidn o producto, {me da igual ef termino y ninguno de ellos
me ofende) cobre entidad propla y pase a ser particular, especial y distinto
al resto.

El problema residird entonces en encontrar un lugar-espacio donde es-
pectadores/piblico atraidos por t mirada puedan ver w oficio, Pero ese es
obio tema que merece ser fratado en otro sitio cuando finalmente me conce-
dan, 0 no, €l préstamo hipotecario.

Qctubre de 2007



ALGUNAS NOTAS APRESURADAS

Carlos Sarrio

Antes de empezar a desgranar los elementos fundamentales del teatro que
hago, tengo gue explicar un par de cosas, hago espectaculos en una compa-
nia estable que se llama Cambaleo, esto es importante porque el equipo es
siempre el mismo, los actores, los escendgrafos, el director, el equipo técni-
co, el autor. Asi que para mi hacer espectdculos es un viaje que realizo en
equipo, un viaje que humildemente realizamos por los misterios del teatro.
Cambaleo siempre ha realizado especticulos de creacién, y se van confor-
mando como una especie de improvisacién con todos los elementos que fo
componen, Desde un principio siempre hemos utilizado textos, bien para ser
dichos, bien como inspiracién. Pero con el paso del tiempo si que es cierto
que la escritura ha ido tomando mayor importancia en sf misma y se ha ido
concretando como un elemento importante de partida para la realizacidn
del espectdculo. Esto es asf en los Gltimos especticulos de Cambaleo y pro-
bablemente viene de la necesidad de usar el escenario como una plataforma
para decir cosas al pablico y para tomar partido ante lo que sucede, ante lo
que nos sucede. Asi que, podemos decir que cuando termina el proceso de
cscritura, empieza otro proceso de «otra escrituras con los ensayos, cuya
finalidad es encontrar «vida» en la escena y si es posible encontrar vida inte-



ligente. Dirfamos que el proceso de ensayos equivale a «escribir en escenas
el mundo donde vivirdn esos textos y que se define por el espacio escénico,
la iluminacidn, la accidn, fas imdgenes, la actuacidn, los objetos, la misica
y sobre toda dejando espacio y tiempo a lo inexplicable.

No hay una temdtica concreta que se desarrolle en la escritura, pero sf
fue hay elementos que con e paso del tiempo siempre aparecen. Los tex-
tos son la concrecidn de un sentimiento ante la vida v de la necesidad de
combatir «el pensansiento Unico» y dar diferentes purtios de vista sobre qué
somuos, aprovechando las aportaciones de la clencia v poniendo en tela de
jufcko al real Hamado ssentido comdne que en el fonde lo que esconde es
una concepcidn inmovilista de 1a realidad. No se trata de ser pesimista u
optimista, se mata de decir lo gue siento, por muy crudo que sea vy sin miedo
a lanzar hipotesis que Heven a callefones sin salida. ¥ la utiizacion de fronfa,
no para suavizar la tensidn dramdtica, sino como forma de analisis, en mis
textos fa ironfa muestra mi alegria de vivir a pesar de todo.

£n un nivel mds formal podemos decir los especticulos no son rarrativos,
es decir no avanzan en el tempo contdndonos los avatares de unos perso-
najes determinados. Mds bien al contrario, el especticulo se plantea en una
unidad de espacio y vive a saltos. La accidn se organiza en escenas indepen-
dientes unas de ofras, pero que junias ratan de ser un masaico gue muestra
un mapa, un lerritorio, una situacién. Las partes de ese mosaico tienen una
relacion temdtica, pero en sf cada una tiene vida propia, hasta el punto de
que lfas definirfa como pequefios espectdculos que forman un espectdculo.
L'sia estructura opera come un acercamiento a £dmo conacemos en 1a vida.
Lo que nos pasa o lo que vemaos fue pasa, no tiepe una esiructura narrativa,
sinG gue se presenta de una manera cadtica y sdlo nuestra subletividad o
ardena como puede. Y de alguna manera es lo gue pedimos al pablico. £n
este sentido lo que el pablico percibe es una serie de situaciones aistadas
gue Henen vida propla y esto tabaja incluso en el aspecto formal de cada
escena. Son muy distintas. Esto genera una especie de eclecticismo formal
que, a mi modo de ver, acentda expresivamente los diversos aspectos del
terna global que se estd tratando en ¢l espectéculo.

th

Fs una forma de acercar el teatro a la vida, de tratar de ser Gtil. Mo im-

porta fa duda, la realidad es esquiva y cambiante, y todos somos ignorantes.
I'ero algo habrd que hacer. .



il. EN TORNO AL TEATRO



HACIA UNA ESCENA DE INTEGRACION
IBEROAMERICANA

Guillermo Heras

La Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contempordneos siempre ha
tenido, desde su primera edicién, una clara vocacion de proyectar la tarea
(It nuestros autores vivos hacia el dmbito de los pafses latinoamericanos.
I'or ello, han sido varios los proyectos, fundamentalmente de ayuda a la ce-
lrbracidn de ciclos, talieres, seminarios, pequefias producciones o lecturas
dramatizadas, que la direccién de Muestra ha impulsado en colaboracién
con Instituciones tales como el INAEM, AECI, el INT argentino, [a Embajada
(v Espafia en Caracas. Festivales Internacionales como los de Buenos Aires,
taracas, Belo Horizonte, Cordoba o Santiago de Chile, o también direc-
tamente con Universidades y grupos independientes de varios paises del
rontinente americano.

Desde hace bastantes afos, muchos han sido también los esfuerzos que
liversos gestores y creadores iberoamericanos han realizado para materia-
lizar una escena comun entre las diversas sensibilidades de nuestros paises.
Adn hoy, algunas se mantienen heroicamente desde la sociedad civil, de-
sarrollando un trabajo que, en muchos casos, corresponderia mantener a
las Instituciones Publicas. Este trabajo debe seguir y mantener su caracter
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independiertte, aunque ahora se abra otra ventana a los procesos de inter

cambio e integracién de la escena iberoamericana a través del Hamado Pro-

yecto therescena. En este caso, se trata de Una propuesta intergubernamental
impulsada por la Secretarfa General theroamericana SEGIB v apoyada por
los ministros v ministras de Cultura de [a region a lo largo de difercntes

Conferencias de los Jefes de Estado y de Gobierno en [os Gltimos afios v gue

confluys en la firma definitiva durante la Cumbre celebrada en Montevideo

en noviembre del presente afo.

En esta Cumbre fueron siste los paises que firmaron el acuerdo para po-
ner en marcha a fo largo del aio 2007 jos mecanismos de funcionamiento
det Programa de apoye a la Construccidn del Espacio Escénico iberoame-
ricanc (IBERESCENAY con ¢l fin de fomentar el desarrolio escénico en lfos
campos del teatro y la danza contemporaneas de la regidn iberoamericana
en lo refative a la circulacidn, coproduccidn, apoyo a redes de festivales v
de espacios escénicos, informacian, formacion, promocién vy fomento de la
agtoria escénica iberoamericana. Los paises que han firmado el acuerdo,
a la espera de que lo hagan muchos mas, son Argentina, Colombia, Chile,
Espafa, México, Perd, Replblica Dominicana y Venexuela,

Loz acuerdos especificos tomados en la reunidn celebrada en Buenos
Aires el 14 v 15 del mes de diciembre en 1os que se designé el Comité Eje-
cutivo y fa puesta en funcionamiento de fa Unidad Técnica del Programa
therescena, para la que fui designado Coordinador, fueron fos siguientes:

a) Apoyar la creacion de nuevos péblicos para fos espectdculos iberoameri-
canos, con especial énfasis en las/ jos jévenes v los grupos poblacionales
en situacion vulnerable,

b} Fomentar la distribucidn, circulacidn y promocion de especticulos ibero-
americanos en fos Estados Parte del Programa.

€) Apovar a los espacios escénicos y @ los festivales nacionales e interna-
cionales de Iberoamérica para que prioricen en sus programaciones las
producciones de la regidn.

d} Incentivar las coproducciones de espectaculos entre promotores pdblicos
¥/ © privados de [a escena iberoamericana y promover su presencia en el
espacio escénico internacional

1 Promover 1a formacién en el campo de fa ceproduccidn y ia gestidn de
lag artes escénicas.
i Promover la difusion de las obras de autores/ as iberoarericanos/as.

Para concretizar todos estos puntos se realizardn convocatorias pablicas,
shicrias y periGdicas, que las diferentes Instituciones implicadas por cada
piis hardn Hegar a los gestores y artistas de sus entornos, ademds de disponer
¢l Programa {berescena de su propio portat para dar la méxima difusion, tan-
s tle sus inictativas como la de aquellos otros agentes sociales interesados
n la integracidn del espacio escénice iberoamerticano,

Logicamente como todo proyecto de gestion ambicioso, Iberesecena ne-
+ositard de un corto, medio y largo plaze para evaluar su evolucion y logros.
| 4 tarea es amphia y compleja, el territorio inmenso, pero ambién o son los
deseos de fos firmantes del protocolo de avanzar en cuestiones concretas y
o en simples retdricas o lugares comunes de «1o politicamente correcton,

Este s un proyecto gue necesita a la sociedad civil, a los creadores y
pestores cotidianos de las Ardes Fscénicas, y tambidn a Instituciones Pdblicas
vy Privadas {Fundaciones, ONGS, Asociaciones Culturales, etc.) que estén
spuestas a colaborar, no sélo econdmicamente, sino tambign en s cons-
Inccion de un discurso integrador ¥ mestizo de nuestras culturas escénicas.

Para conseguir logros en la gestidn es preciso contar Con recursos e¢o-
nermicos, pero no cabe duda que también resulta necesario lograr un com-
promiso entre todos los sectores que hacen posible la construccién de un
wjido cultural,

Por todo elio nos encontramos ante wa provecto gue puede generar iu-
“in y expectativas en muchos profesionales escénicos de nuestros paises,
pera que no estd exento de complejidad y riesgos. Sdlo desde la mixima
nansparencia, la mayor agilidad en fa accion de los programas y el compro-
misa de las partes por crear un espacio auténtico de integracion, podremos
ilecir que el Programa tberescena no ha sido upa experiencia més, sino un
atiléntico crisol de diversidad productiva y creativa para sentirse orgullosos
ihe ser gestores y creadores escénicos del territorio tberoamericano.
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LOS ESPACIOS EXCEPCIONALES DE LA MUESTRA

Jovun 8, Parde
escendgrafo

£ espacio es pasa € espectador una inferrogacion sin
respuesta; mis que |a palabea, es ef espacio teatral ef
que e obliga a replantearse sus propias relaciones con
los atros humanos ¥ cun ef mundo.

Anne Ubersield

La Muestra de Teatro Espaiiol de Autores Contempordneos, que ¢l pre-
witte afio celebra su decimoguinta edicién, ha venido presentado desde
-us origenes una serie de propuestas escénicas, cuyo comtin denominador
I sido 1a autorfa espafiola en cualquiera de las lenguas del Estado. & for-
mato, la tematica, la concepcién escénica o el ofigen de la produccion no
han sido, ciertamente, motivos discriminatorios para presentar al piblico los
capecticulos mas representativos, innovadores, sorprendentes, convencio-
nafes o hasta irpresentables de la escritura escénica nacional. Durante los
ullimos catorce afios —y en esencia no se debe cambiar esta concepcion- a
vindad de Alicante ha sido el mayor escaparate del trabajo de los autores
fealrales espafioles vivos. La proyeccion, impulso y defensa de |a autorfa que
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han supuesto las sucesivas ediciones se ha producida, a lo largo det tiempo
y en los diferentes espacios que han acogido [as representaciones, desde una
doble vertiente,

De un lado, la més tradicional concepcién de autorfa teatral, aquella
que la concibe como un hecho eminentemente [iterario. De otro, la gue la
tiga inseparablemente a la escena v a su practica, abriendo asi caminos de
renovacion, innovacitn e investigacin capaces de hacer avanzar un arte, en
muchos casos anclado en el pasado.

Sea bajo uno u otro presupyesto y aceptando que todo e teatro que se
pone en escena es visto por el pablico, v por tanto visual, nos parece claro
que la Muestra ha apostado mayoritariamente, por la ponderacion de estas
componentes textuales en detrimento de las componentes visuales que, en
muchos casos, también determinan -y de que manera- escrituras escénicas.
Nos referimos a aquellas concepciones escénicas, «las dramaturgias de {a
imagen»’, que entroncan directamente con los grandes renovadores de la
escena europea de principios del siglo XX v construyen un discurso de lo
escénico donde lo verbal no es prioritario.

A nuestro emiender, estas otras dramaturgias marcan caminos de innova-
€ion escénica ~no sdlo en lo estrictamente visual, sino también en o espa-
cial y escenografico- que las propuestas meramente textuales de alguna ma-
nera han desestimado. Aungue coma en todo hay excepciones, fa Muestra,
atortunadamente, no se ha sustraido a ellas.

Sin duda la mds reprasentativa ~aungue sélo sea cuantitativamente— de
estas excepciones sea la compafiia La Zaranda, A 1o largo de estos afios, La
Zaranda ha presentado: Obra pdstuma (1995), Cuando la vida eterna se aca-
be {1999}, La pueria estrecha (2001}, Ni sombra de lo que fuimos {2003) y
Homenaje a fos maiditos (2003). A partir de una, barroca y enrorme potencia

_

- La expresidn ha hecho foriuna a partie de a publicacion del libro homénimo de Joss A, S4n-
chez, en el que sintetiza {3 importancia de las vanguardias teatrales del 5.XX, poniéndola
en relacion con s realidad espacial de fa representactn, con la pléstica v &t movimienta en
dicha espacic y con [as ideas v pensamients contempotsneos. '

Sanchez, Jos€ A Las dramaturgias de fa imagen. Bd. de fa Universidad de Castilla 1a Mancha,
Cuenga, 2002,
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visual -onirica, fantdstica, simbdlica, esperpéntica en el contenido, pero en
runstante oposicion con la estética austera y despojada del espacio escéni-
1o la poética «textuatidady de La Zaranda consigue golpear fos sentidos
y Iransportar al espectador a mundes de desolacién vy desamparo que van
inds alid de la razdn. La estética -sobre todo visual- de La Zaranda abre, en
definitiva, nuevas posibilidades de evocacion y de emocidn que lejos de re-
producir la realidad, la expresan idealizada, altamente estilizada, de modo
tue influya directamente, por la via pasional, en la sensibilidad del piblico.
e esta manera, €l texto deja de ser referente en la construccion ded discurso
escenico, adoplando un papel meramente subsidiario y referencial, aunque
o exento de rigor?,

A partir de fa segunda edicidn, la del ato 1994, la programacién de
Lis sucesivas ediciones ha incluido especticulos de calle. Desde luego, un
hocho sorprendente v también excepcional. Sorprendente por lo inhabitual
e programar este tipe de especticulos al margen de festivales especializa-
tos 0 eventos puntuales, Excepcional por ¢ numero de representaciones,
17 incluyendo las presentadas en la actual edicin, Pero sobre todo, por el
hecho de que algunos de los especticulos de calle programados rompen la
teadicional géresis de estas escenificaciones. No en lo referente al espacio,
puesko que la aceplacidn y utilizacidn de espacios eventuales’ ha sido ma-
yoritaria entre las propuestas escénicas presentadas, Pero sf, en lo relativo a
la concepcidn colectiva de la autorfa ¢ a la génesis de la escritura escénica.
I n algunas de ellas, el espectaculo se construye a partir del texto, para poste-
riormente adecuarlo al espacio eventual donde se ha de representar, incluso

2. En este senlido, &5 interesante constatar como el trabajo de la Compaiifa es considerado
«omo cregcidn colectiva en su propia pdging web. La Zaranda. [Fecha de consubia: 3 de
nclubre de 20071, hitpfveww. lazaranda nedportal. him

. Siguiendo la fenomenologia det espacio tealral expresada por Joan Abellan, el espacio even-
et serfa aquel en el que se desarrodla la representacidn teatral sin aplicar ningtin tipo de
manigalacitn ni intervenclSn para adecuar su apariencia o aspecto esructuial, argquitectd-
tHa 1 o
CE Abeilan, joan. La representacis teatral, Introtfaccio als lenguatpes def teatre actual. Insth-
wi el Teae/Edicions 62. Barvelona, 196%. p. 32
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sedveuie en olros casos— a un espacio preparado?, «Carta de amor {corro
tny suplicio chino» (2002) representadda en el interior de una carpa levantada
ox professo, seria un buen ejemplo de esta adecuacion a un espacio prepa-
rado. Estos espectdculos de calle, en contra de la tradicional concepcién
del género, no se construyen a partir de imdgenes, de la teatralidad popular,
de las ceremonias paganas o religiosas ¢ inicidticas, sino que reproducen
~espacialmente en otros dmbitos- ¢l convencional desarrollo de puesta en
escend a partir de propuestas textuales. De cualquier manera, los aspectos
participativos, consustanciales def género, no dejan de producirse.

Con motivo del estrenc en el Teatre Lliure de Las manos (vista en la VII
edicion, el afio 1999) defendiamos en un debate’ 13 {esis de que el auge,
interés y acercamiento al piblico que adquirid el teatre hecho entonces en
Madrid, tenfa mucho que ver con la puesta en marcha de nuevos espacios
teatrales que se alefaban de la tradicional estructura a la italiana y que ofre-
cian, desde la polivalencia espacial, la posibilidad de diferentes tipos de
relaciGh entre la escena y la sala. No descubrimos nada nuevo al consta-
tar que esta concepcicn del espacic escénico lleva afos desarrollindose
y evoluciondndose, no tanto en nuestro pais como en el resto de Europa,
Tampoco descubrimos nada nuevo al comprobar gue esta concepeion del
espacia escénico ha tomando cuerps ~no tanto como hos gustarfa— en algu-
nas de las propuestas que la Muestra ha programado en estas dltimos afos,
curiosamente algunas de las mds aclamadas por el pdblico. Construyendo
a Verdnica (2006), Trilogia de fa juventud I: Las manos (1999, £/ rey de los
animales es idiota (1998), Lista negra (1997}, han significado una ruptura del
espacio radicional a la italiana, provocando la desaparicion de la unicidad
focal que le es consusiancial,

4. Aquel que ha sida comstruido o adaprads par [a actividad teatral, Siguiendo la misma feng:
menalogfa. Op. Cle. p. 32,

5. B debate se produjo en ¢f seno de un cumso de verang sobre featro contempotines, cele-

brado virtualmente: #n la Universitat Gherta de Catalunya, Desyraciadamente, a pesar de fas

amplias posibilicades de fijacion v registro que permite la virualidad, no se han archivado

los accesos a fou debates que se produjercn en ol cursa,
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FI significade, sin embrago, de esta ruptura es diferente segiin se frate
il una focalidad miltiple del espectador sobre [a representacién o de una
virtable sobre la misma. En el caso de Las manos v £l rey de los animales
 idiota la vision ~miltiple— del espectador se aplica a la totalidad del ¢s-
pcio escénico, esta relacién de multiplicidad, implica que no haya ningln
peto de vista privilegiado, o si se quiere, que todos o sean. Como en e
antiguo teatro griego, la vision vuelve a ser demaocrética y de dominio sobre
la rscena. Lo interesante, en este caso es constatar como el espectador es
+ unsciente de este dominia sobre la esceny

Cuando todo el espacio es el de la representacion y al mismo tiempo
ldo el espacio es ef del piblico, la focalidad se convierte en variable, y el
pnio de vista del piblico, también. Bl espectador se encuentra dentro de la
arcion o enfrentado a la ficcidn, junto al resto de espectadores o enfrentado
+ ellos, Su posicidn deja de ser pasive, se ve obligado a tomar algin fipo
e posicidn que implique a su persona, generando nuevas percepciones,
no s6lo en el espectador, sino tambidn en los actores. Este doble juego de
teatidad variable y punito de vista variable gue encontramos en Lista regra
y Construyernddo a Verdnica, corre el riesgo de cambiar, o esconder los sig-
nificados previstos de la escenificacion, precisamente por el alio grado de
nnplicacidn del espectador con la espacialidad real.

Avanzar y apostar por este tipo de dramaturgias en las que las relaciones
repaciales y la concepeidn del espacio escénico se muestran como elemen-
s fundamentales y principales generadores de sentido de |a representacidn,
puede implicar una mayor integracion del piblico en el hecho teatral. Ahora
que la Muestra parece consolidada en su continuidad, quizds sea necesario
i nuevo impulso para afianzarla frente al pdblico. Ni la arganizacian, ni
las Instituciones, ni ldgicamenie los creadores, deberian desdefiar esta via de
proximidad, de acercamiento —provisionalmente excepcional—, que supone
lo ruptura de la tradicional v jerarquizada refacion espacial a la ilaliana,

Desde sus inicios, se ha utilizado un sinfin de espacios para el desarrollo
e sus actividades, Desde espacios piiblicos, calles o plazas, hasta gimna-
05, escaparates, o lugares de 0cio en los que las estructuras del espacio es-
oo no eran bas tradicionales, No se ha olvidado, por otra parte, la utiliza-
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ci6n de salas de espectaculos, teatros v auditorios mds convencionales. Fsta
diversificacion y descentralizacion de espacios, quizds conveniente desde
el punto de vista del acercamiento a la ciudad, ha resuftado a nuestro en-
tender perjudicial para sus propésitos. La descentralizacién no ha aportado,
sustancialmente, nuevos plklicos y la inadecuacion de algunos espacios ha
podide provocar un refroceso en 1a asistencia de un pdblico méds aficionado,
y por tanio, potencialmente asiduo,

La organizacidn ha conlado, por tanto, con fa casi totalidad de Jos es-
pacios teatrales disponibles de la cludad, pero desgraciadamente, no todos
estos espacios han gozado, por unas razones 0 por otras, de las minimas
condiciones de espacio, afora, comodidad, visibilidad, actstica o equipa-
miento técnico para gue las representaciones se pudiesen desarrollar con
las suficientes garantfas. Consolidar sstas garantfas -garantias estéticas en
la representacidn, v parantias de seguridad, para el espectador v los intér-
pretes— es imprescindible. Tanto si nos enfrentamos a escenificaciones de
relacién espacial no convencional, como si lo hacemos desde la perspectiva
de la escenificacion a I italiana. £n ambos casos, afianzar estas garantfas
supondria consolidar ef comprontiso con [a dramaturgia contemporanea y
con la ciudad. Asl se verfa, par otra parte reforzado y ampliado el espectro
de opciones creativas, susceptibles de ser programadas en condiciones op-
timas.

Lrtendemos, sin embargo, que este dehate sobrepase los limites de estas
lineas y quizds las competencias de la organizacién, pero no es menos cier-
1o (ue esta se encuentra en una posicion de privilegio ante las instiluciones
de cara a asumir estas necesidades, quizds por la via de la construccion ex
novo de un teatro capaz de acoger este y otros eventos, en el que la fle
xibilidad espacial espacial fuesc posible. La ciudad, en cualquier caso, lo
agradecerfa,

No quisiéramos, en estos tiempos de simulacros y virtualidad tecnolé-
gica, acabar estas lineas sin dejar de resefar ef hecho de que fa Muestra
-y en esto no es una excepcion— no se haya quedado atrds y hava ¢reado

st propio espacio web®. Desde luego una herramienta en finea con los
thmipos, cuyt «Apuntadors ha sido una importante herramienta en la re-
opilacion y fijacion espacio tempeoral de las escenificaciones citadas en

sndie articuto,

. wisestra de teatro espadicd de avtores contemnpordnieos. |Fechas de consulta: 2 y 3 de aciubre
Ju 07, hrpdwsey muestrateatro,comvhome, himl
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A VUELTAS CON EL LASTRE TEATRAL

Juon A, Rios Carrataeld

{os profesores de histaria del teatro también dependemos del azar de
i Hamada telefdnica o un correo electrdnico. Nos gustarfa poder elegir
wempre e tema de nuestros articulos o ponencias, pero a veces nos vieng
mpuesto por el encargo de un colega a quien no debemos decir no por
dhvorsas razones. Esta circunstancia nos obliga a leer textos de los que ha-
hriomos prescindido sin ningln remordimiento, ver obras que apenas nos
mleresan o escribir sobre quienes nos merecen un respeto relativo por sus
s waciones. Cuando asi sucede conviene echar el freno, buscarle la punta al
lema v tratar de sacar alguna conclusion positiva, Mo resulta fécil y, a veces,
himentamos haber aceptado un encargo que se convierte en un desafio de
auiosible resolucion.

Hace algunas semanas, me invitaron a participar en un nUevo MoNogra-
e o sobre las relaciones entre el teatro espafiol y ef cine, Sus coordinado-
(o conocian mis trabajos acerca de los dramaturgos y cineastas de «la ofra
peneracidn del 27», la de unos humoristas con quienes desde hace afios
nurtengo una refacidn de amor y odio que considerc oportuna para evitar el
panegirico académico o el ajuste de cuentas. A la hora de concretar el tema
de i contribucion, descarté a Edgar Neville porque acabo de dedicarle
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un libro y supongo que nada puedo afadin Puestos a repetirmos, al maenos
conviene dejar pasar un tlempo prudencial. Otros autores también quedaron
descartados porque ya estaban previstos algunos articulos sobwe sus obras
adapladas al cine v, finalmente, me quedé con Miguel Mihura,

Nunca es una mala eleccidn en comparacién con ta mayorfa de los co-
medidgratos de su época que, en el mejor de los casos, s conservan en ef
formal de algunos voluntariosos estudios académicos. La bibliograffa critica
de Miguel Mihura es abundante y compiata, aunque siempre haya alguien
dispuesto a lamentar que no se hable mds del autor de Tres sombreros de
copa. Una supuesta injusticia que no se ajusta a la realidad de Jos datos,
Conviene conocer esa bibliografia para no descubrir el Mediterrdneo, evitar
el lugar comin con ¢l que salir del paso en una entrevista v matizar algunas
opinianes apresuradas sobre Miguel Mibura. A pesar de {a proliferacin de
estudios con motive del centenario de su nacimiento {1905}, los responsa-
bles ded monografico me dijeron que quedaba pendiente un andlisis de la
gitima adaptacién cinematogrdfica de su inette, 1a realizada por josé Luis
Carci en 2005 para sumirse a dicho centenario. Lo comprobé y acepté el
envite.

Hahia visto la pelicula protagonizada por Elsa Pataky v Catdos Hipolito,
me habia parecido inferfor a otras adaptaciones cinematograficas y televi-
stvas de fa misma obra de Miguel Mihura v, sin ningdn remordimients, la
habia olvidado como tantas otras peliculas que nas resultan indiferentes,
La realizacidn del citado trabajo me obligo a verla de nuevo, desmenuzar-
la para conocer 10§ criterfos de la adaptacion firmada por José Luis Garci
y Horacio Valcdreel, recabar Jlas opiniones de sus responsables, recopilar
ias criticas publicadas en diversos medios, .. v reflexionar a la blsqueda de
una justificacién para fo que me acabd pareciendo un desaguisado. La con-
clusidn resultaba obvia: una adaptacidn cinematogrdfica presentada como
«homenaje a Miguel Mihuras era, en realidad, una pelicula que partia de
una desconfianza absoluta hacia los valores teatrales de su exitosa comedia
de 1964,

Después de un par de décadas dedicadas al estudio de las relaciones
entre ¢l teatro y el cine, estoy acostumbrado a ver cualaguier tipo de desagui-
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ik on el terna de las adaptaciones. No abstante, el caso de Miguel Mihura
y e Luis Garcl me alarmé poraue se daban unas circunstancias poco habi-
males que podrian haber propiciado un resultado mds positive. He visto di-
i tores v guionistas que parecen odiar a los dramaturgos cuyas obras dicen
arlster, Al igual que algunos directores teatrales con un desmesurado afan
th jwolagonismo, parten de la imaginada necesidad de corregirias, limarlas,
mivnutas, trocearfas... para darles una impronta peculiar que consideran
myncscindible v adaptarlas, se supone, a los nuevos tiempos o al medio ci-
swndografico. Dicen asi evitar el temido «laste teatral», un lugar comdn del
spir tanto se babla sin que nadie se sienta obligado a concretar los sintomas
he ar oxistencia ni a demostrar que, en realidad, siempre sea un verdadero
it para e disfrute de fa pelfcula por parte del espectador. La pregunta
rpie e hago en estos casos es muy simple: ;por qué eligieron esa obra tea-
nal sa conereto? Sila consideraban tan «lastradar por su origen, jpor qué
sy vscribieron un guién original v lo presentaron come tai? A menudo, la
tgatiesta es desalentadora e incluye Ja descripcion de comportamientos que
win skesde lo patolégico hasta lo picaresen, pasando por una amplia gama
#e nnnifestaciones de la suficiencia mds pedante o de un criterio propio y
pediticado que brilla por su ausencia.

1o trayectoria de José Luis Garci y de su habitual guionista, Horacio Val-
an ol, permitia augurar un mejor resultado. El primero es locuaz y ha mani-
wlade en repetidas ocasiones, de palabra o por escrito, su admiracion por
te umoristas del 27, incluyendo comparaciones con sus admirados maes-
ow torteainericanos de la comedia que derivan en la consabida hipdtesis:
«ti Mipuet Mihura hubiera nacido on Estados Unidos...s Su simple enuncia-
Vi e siena a rancia. José Luis Garci estd instalado en la nostalgia desde
s rimeras peliculas, pero las Gitimas parecen, ademds, un desalio propio
e spien se niega a circular por Jos cauces dej presente. Un director dispues-
ke resuCitar textos teatrales come los de Gregorio Martinez Sierra y Maria
fepuraga, gue se interesa por trasnochados conflictas como el recreado por
il Pérez Galdds en £ abuelo y que consigue sacar adelante una filmo-
prabhy, pelfcula tras pelicula, sin atender a las demandas del momento me
«oipwende v hasta desconcierta, No obstante, a veces he disfrutado viendo
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sus obsesiones cinematograficas y también le imaginaba capaz de acercarse 'j
a un ¢ldsico moderno como Miguel Mihura con una actitud de respeto y ad- §
miracién, coherente con sus palabras de entusiasmo que rozan el panegiri- §
co. Asl se manifest$ José Luis Garci en las entrevistas concedidas con motivo |
del estreno, incluso en la pelicula aparenta esa actitud hasta hacerla creble |

para el espectador que no sea un buen conocedor de la obra teatral adapta-
da. Sin embargo, un andlisis pormenorizado de su version revela hasta qué
punto el texto original del comedidgrafo queda desvirtuado en aspectos fun.

damentales. Y no por razones estrictamente cinematograficas, sing por una |

patoldgica desconfianza hacia o teatral, que parece de obligado comagio
entre buena parte de nuestros cineastas.

No voy a entrar en Jos pormenores de un proceso de desnaturalizacion §
en el didlogo, € ritmo ¥ la construccion dramdlica que se puede observar en |

la pelicula de José Luis Garci, puesta a disposicidn de la deslumbrante Elsa

Pataky para su [anzamiento como estrella con gancho mediatico. Baste con |
sefialar que algunos intérpretes, en las enirevistas concedidas durante fa pro- |
mocidn, dijeron desconocer si sus didlogos habfan sido escritos por Miguel §

Mihura o fos guionistas. No era una tarea compleja, al menos si se hubieran
molestado en leer varias comedias del primero, Los remiendos y afadidos se
notan siempre, a veces chirrfan, pero fo mis grave es percibir la desconfian-
za hacia dos texios teatrales —tarmbidn se incluye Ninette, modas de Paris, la

continuacion de la comedia original- que los guionistas se sienten obligados
a mutilar, parcelar y condensar para vete a saber qué. Y lo hacen en un clima |
de absoluta impunidad, basado en un icito consense donde nadie parece |
obligado a defender la virualidad cinematografica de un autor como Miguel |
Mihura, que antes de triunfar en los escenarios trabajd durante dos décadas
como guionista y fue el responsable de los didlogos de numerasas peticulas.
Tras el frustrado intento de estrenar Tres sombreros de copa, el comediogra-
fo madrilefio se formé en el cine, modernizé en Espafa la concepcion del |
didloge, demostrd su pericia para la escritura cinematografica en contrapo- |

sicidn con la inmensa mayorfs de los autores weatrales de su época... Mada

de esto parece importar como antecedente a tener e cuenta. A tenor de o

visto en la pelicula de José Luis Garcl, en el caso de una adaptacion cine-
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matoprafica sus obras también deben ser roceadas y alteradas hasta resultar
Jk 0 menos que irreconocibles en algunos aspectos. No siempre ha sido ast
e oo} cine espaiicl. Fn los afos sesenta, directores como Fernando Ferndn-
fannez y José M? Forqué demostraron que el respeto a las comedias de Mi-
jd Mihura, evado hasta la literalidad en varios casos, podia ser la base de
i peliculas divertidas que todavia se contemplan con agrado. Eran otros
Ienos. También era otra la actitud hacia el teatro.

Si esta desconfianza y falta de respelo se da con un clésico del sigto XX
e es Miguel Mihura y en una pelicula de un admirador suyo que preten-
deendirle homenaje con mativo de su centenario, ;qué puede suceder con
. dramaturgos actuales en el caso de que sus obras sean llevadas al cine?
A lemo que cualquier resultado entra en o previsible, incluso los mas posi-
fven. El grado de desconcierta y subjetividad en el tema de las adaptaciones
ha liugado a un limite donde todo es posible en la més absoluta impunidad,
f mwviene evitar [o apotaliptico porque tal vez sea una circunstancia con la
s debamos convivir durante mucho tiempo, pero fo realmente preocupan-
i la progresiva falia de respeto hacia lo teatral. En este caso, el ¢ine actia
v Lt misma fnea que otros medios creativos o de comunicacion, incluso de
nins tianera mas moderada st lo ponemaos en comparacién con la prensa o la
jrepatente televisidn. El propio José Luis Garei dice ir al teatro con asiduidad
il hace décadas, me consta el interés de varios directores cinematogra-
fllen por una cartelera que siguen a la bisqueda de referencias para sus
vinas, Pero, llegados al momento de la adaptacion, a menudo prevalecen
s criterios donde la desconfianza hacia lo teatral y su imaginado lastre se
(eic ibe debajo de Jas mas variadas excusas o coartadas,

Me temo que nos encontramos ante una batalla definttivamente perdi-
hi por fa desigualdad de las fuerzas contendientes. Debemos actuar, pues,
ke 1a consciencia de nuestra desrota, De acuerdo, pero tarmbién esta-
st obligados a denunciar la falsedad de algunos imaginarios homenajes,
1 csiticar fa utilizacién en vano de prestigiosos nombres teatrales y a desen-
sura arar URas practicas irespeiuosas con unos textos que debieran formar
patfo de nuestro patrimonio cultural, aunque sean comedias protagonizadas
ju mujeres tan sugerentes como Ninette. Lo realizado por losé Luis Garcl
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con la obra de Miguel Mihura es similar a lo perpetrado hace algunos afos

por Luis Cobos con sespecto a la misica cldsica. Entonces se levantaron las

voces de quicnes a menudo fueron presentados como puristas, un término

cuya conrotacién negativa no alcanzo a comprender, Bn el caso de s obras |
teatrales, nadie parece obligado a protestar, taf vez porque ef teatro anda tan |
relegado que apenas st cuenta con esa lestimonial colaboracidn. Mal asunto, |

pero quede apuntada esta denuncia como aviso para caminantes mientras
espero que, alghn dia, un cineasta me explique bien, con detalies concretos
y conirastados, 10 del «fastre teatrals, sobre todo después de contemplar
algunas obras maestras del cine cuya teatralidad es una feliz constante. Fse

dfa me fo creer€, mientras tanto pensaré que @ menudo es una coartada para

mediacres v ternerosos.

A8

TEATRO Y MERCADO EN EL CAMBIO DE SIGLO

Virgilio Tortosu
Universidad de Alicante

A prapésito de una reflexién genérica sobre la industria cultural tenida
giar en julio de 2007 en el marco de los Cursos de Verano de [a Universidad
alael Altlamira adscrita a la Universidad de Alicarte, y en la que partici-
pton destacados representantes de discursos tan variados como narrativa,
i, artes visuales, publicidad y por supuesto teatro —materializado ery Gui-
Hirno Heras—, se me pide glose o alll debalido en lo que se refiere a fas
s escénicas. Decir anles de nada que el marco se tituld ‘Mercado y con-
o de ideas: El negocio cultural” por cuanto una de fas conclusiones mis
evidentes del encuentro con todos sus especialistas es que st la revolucion
mydustrial reportd un cambio en el sector cultural con el paso de lo artesa-
wab 2 do industrial, del mismo modo of desarrolle de los acontecimiontos
en Occidente, en la segunda mitad del siglo XX, y con la propagacién de
L+ irleologfa neoliberal no se ha hecho més que generar una nueva dindmi-
+.t (e pudidramos Hamar especulativa en torno al arte v la creacion, viva
wihifora de la realidad en que estamos. Nadie mejor para radiografiar las

1 |4 propramacién puede consultarse en hitpifwww.aniverano.ua es/escurso.asptid=4a
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estrechas relaciones enire teatro y mercado sino quien a lo largo de cuatro
décadas viene teniendo una presencia continuada e incluso privilegiada en
nuestra escena, desde muy diferentes dmbitos de accidn, como el propio G.
Heras?, por lo que no me gueda mas remedia sino hacer de testaferro suyo
al tiempo que comentar aspectos abordados en diferentes momentos del de-
bate, junto con cuestiones complementarias que me parecen de primer or
den a este respecto en la escena actual. No en vano, no fue inocente el que
Heras representara al sector escénico en una ciudad de tanta trascendencia
simbolica para el teatro como as Alicamte no ya sélo por ser una persona
de escena, a pie de cafidn, por haber impulsado la nueva dramaturgia (alla
en Jos 8) de forma singular en nueslro pafs, sinc por aunar en su persona
algo tan extrafo para un teatrero como es su capacidad de ‘accidn/refiexion’
{como é| mismo dijera). Heras, quizd mejor que nadie en este pals, simbo-
fiza Ja continuidad entre ¢l teatro independiente y el profesionalizado de la
demacracia por provenir de uno de sus grupos miticos y por —a igual que
otros nombres del teatro de la democracia~ haber tenido la responsabilidad
de dinamizar el hecho escénico en la democracia. Un paso crucial desde las
paupériimas estructuras escénicas tardofranquistas hasta las incipientes de
nueva creacitn y recuperacion remozada en la primera democracia. Tartto
como ir desde fa precaria subsistencia diaria a inventarse el todo bajo un
nuevo sistema profesionalizado donde una profesion estard compuesta por
una amplitud diversificada de especializaciones profesionales: tluminado-
res, escendgrafos, tramoyistas, téenicos, gestores, gerentes. Es el paso de un
sistema ep precario a otro de minimas exigencias téonicas y gerenciales, en-
wranda en competencia directa con el resto de compaiias v con un mercado
cada vez mas cualificado.

Si el —famoso!~ 4% del PIB es generado por e sector cultural (sexto sec-
tor mds productivo de ta economia espafiola), desde luego las artes escéni-
cas parecen las hermanas pobres ante los importantes porcentajes de aporte
del resio de sectores como el audiovisual, editor o pléstico. Quiza por eso

se litula significativamente «E dificil equiiibrio entre industnas culturales v artes escénicase.
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el hace tiempo {pvarios miles de afios?) hablar de teatro —en Espafia- es
Nt © peor adin recibir los quejfos de una profesién que a poco que puede
w1 - reuniones pablicas echa el resto de sus lagrimas ante los males que la
apejan, Ni que decir que el teatro fue espacio privitegiado en la Grecia o
Hune antigua, 1o volvid a ser en nuestros siglos de Gro en fos corrales de co-
widdias o en el XIX cuando la burguesfa construye (no solo teatros) fa escena
a dmposicion de sus necesidades de clase. Pero con el fargo siglo XX, corfor-
s dospegan —a su costa- discursos emergentes como el cine, entra en una
fiest agonfa que para muchos serd ya caddver en su tramo final, pero a otros
e sabe a Investigacién creativa, bien gue minoritariz. Por eso redundar ep
I elea de que toda crisis, y €sta sin duda o es, no sélo tiene tintes negativos
st que permite el espacio para el resurgimiento, con calma y sosiego, sin
meovuparse de las grandes audiencias y medirse consigo mismo come ha
o wirido con ciertas dramaturgias de la segunda mitad det siglo XX (que ha
presnitido en mi opinién mantenerlo bien vivo aun a costa de dar la espalda
2 w1 piiblico masivo; pero hablar de fa obtencién de un pablico elitista o mi-
silwrio ha generado dindmicas cuando menos singulares y enriquecedoras
wi b escena de final y principio de este siglo, sin dudal.

) [EATRO DE LA DEMOCRACIA

Volviende al hecho de que el patrén de lo que acontece en nuesros es-
Lonarios es sembrado alld pot los 80 con e primer gobierno socialista que
o pera para la dindmica cultural de las cludades viejos teatros de finales
y pinciplos de siglo, cuando no Crea casas de cultura o auditorios con las
(oinficiones minimas de ejecucion de obras, inaugura centros dramaticos
sondmicos y se ponen en marcha agrupaciones que luego se profesiona-
lizatdn, es tanto como generar vida escénica haciendo tabula rasa de todo
o anterior. El problema es que culdo tanto mids las (jay, sit} obsoletas in-
naeslructuras heredadas del anterior régimen que no el contenido de esas
miiestructiras, sin bajar al problema central como fue llenar de densidad
fiw patios de butacas con montajes necesarios para fa nueva escena espafiola
(e € tanto como decir 1a sociedad espaficla, y tanto peor (asignatura pen-
diente donde ta hayal no se educd a unpa nueva generacion de espectadores
fatd que aprendieran a ver esos texios mds atld det realismo-naturalismo de
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nusstra tradicion. Ef resto de la historia, el desarrolio de las nuevas tecns-
logias, Internet, videojuegos, etc... es por dos de sobra conocido, Desde |
luego las vanguardias y los movimientos escénicos europeos no debieron |
causar mucha mella en el espectador anterior, habituado a ver un concepto |

de teatro burgueds que siguié demandando como alimento cultural para su
satud lGdica en ias noches de entretenimiento. Se hace difici] ver verdade-
ras acciones educadoras en teatro, no digo ya desde la escuela bdsica o la

secundaria por ser casi inexistente {por ignorancia —jpecado!~ generalizada
de nuestros educadaresfensefiantes) sino desde el propio teatro. En el dmbito |
concreto de la Comunidad Valenciana, por ejemplo, son excepciones fa la-
bor sin duda singular de {a Sala Escalante radicada en ef corazdn del Carmen |
y dirigida por un hombre de teatro como Vicent Vila que ha educado con alta |
sensibilidad a muy diferentes generaciones de nifos y adolescentes, o en |

Gandia la labor de Fluja Teatre yénidole a la zaga con el Teatre Raval, labores

ambas jumo cor un pufiado més de experiencias extendidas a lo largo de 1a |

geografia espafiola modélicas a este respecio.

Es por es0 que la modernizacidn de {as infraestructuras en {a transicion |
no reportd fa misma modernizacion de fa mirada del espectador v anto |
menos de los contenidos a visualizar, Podriagmos resumir todo en gue no 3'
se ha completado 1 tan ansiada normalizacion de fa vida escénica en un
pafs por otra con alta dosis hisridnica, o se ha heche sélo a medias (pro- |

fesionales de las diversas ramas). Basta mirarse en el espejo de sociedades

nérdicas para apreciar la importancia que cobra el hecho escénico dentro §
de fa vida plblica. Se me permitird una pequefia anéedota de la que fui tes- §
tigo privilegiado meses ateds: halldndome en abril en Londres, acud{ 2 ese
templo que todo amante de teatre debe visitar una vez en sy vida como es

el Globo de Shakespeare, por supuesto reconstruido contempordneamente;
en un dia {jvaya casualidad!) que celebraba el aniversario de la muerte del
portento inglés y se invitaba al pdblico asistente a improvisar escenas cono-
cidas de alguna de sus obras. realmente apabuliante ver a jovenes y no tanto
de diferente condicidn, andnimos gque ese dia entraron en el recinto como
publico, recitar improvisando, inciuse con jactanciosa gracia al genio inglés,
insertando de cosecha propia su personal construccién de los personajes;
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s 05 precisamente el mefor barometro para calibrar {a salud teatral de una
wn inelnd: sse imaginan ustedes en el Corral de Comedias de Almagro idén-
He . situacion con nuestens cldsicos?

st of mal viene ya de lejos, podemos sentenciar que una politica mas
s lista que pragmética es la que se ha impuesto desde aquel entonces. 5i
e primeros centros dramdlicos exhibian ya, a finales de los 80, con toda cla-
we (e parafernalia escenograffas grandilncuentes y toda clase de dispendios
liinales, hoy el 1eatre ha quedado las mds de las veces envarado en manos
i teenderatas que to piensany con la grandilocuencia que no necesita para
dinpracia del tejido profesional y del futuro del medio; en Valencia —una vez
ins por hablar del dmbito mds cercano y conocido- resulta paradigmética
14 construccion en las desmanteladas naves de la siderurgia del Puerto de
wapnnto la “Ciudad del Teatro” con millonarias inversiones en momajes de
alin copete y fichajes de relumbron. (Maldita la gracia de necesitar el teatro
i ciudad entera de ferrallas y maldito el que parié semejante paridal Un
Ijido vive no necesita més que un reparto justo de subvenciones piblicas
von unos critertos racionales, v el resto, la Husidn para montar sus propios
wpecticulos, ya la pone su gente dispuesta a mimar el producio. Jugar la
Hasi de la internacionalizacion y el escaparate cultural puede quedar resul-
w, pero sin tejido detrds que aguante la embestida wdo acaba en gestos
w4t jus, pan para hoy y hambre para mafiana, destellos de fuegos de artificio
vt ina frugal noche mediterrdnea, Lamento de profesionales a pie de canon:
suira qué ¢f teatro en tiempos de miseria y bla bla bla... con los cientos de
mitlones {de Jas antiguas pesetas) malgastados en macroproducciones de
umitacion extraniera que aportan el relumbrdn de turno y 12 foto medidtica
cin el politico del ramo, se aseguraria la continuidad de muchas compahias
e s610 necesitan estabilidad a cambio de buen hacer.

Pero no podemos negar que micho ha cambiado, tanto en ef escenario
s oo en la sociedad, desde aquelia concepeion escénica del tardofranguis-
owr hasta la actualidad. Inevitable resulta que el teatro se halla adaptado 2
{45 nuevas condiciones de ks sociedad en fa que respiran todos sus signos,
(ero de ahi a pasar de ser hecho social todavia destacado {recordemos el
sntido del reatro universitario y experimental def momento}, espacio parafa
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construccion social y la transformacidn de toda una sociedad que necesitaba
cambiag a fa actual situacion metidos de Tleno en los mismos engranajes
de n"iercada que el resio de producios no parece ficil del fodo entenderlo
4 primeras, en apenas wes décadas de distancia, Si inevitable e que todo
cambie con la reafidad, el teatro ha abierto una carrera irrefrenable hacia
su necesaria normalizacion a todos los efectos (directores, autores, flumi-
radores, escendgrafos, soniristas...} y natural evolucion.—digamos— hacla la
modernidad, pero fleva solapada en su misma moneda fa otra cara de un
exceso de mercantilismo inserto en su profesionalizacién. Mercantilismo a
la postre que parece inevitable a juzgar por los iempos que corren v en los
fque el dios dinero resulta tan ubicuo como dador de vida: basta ver las citas
de referencia para la profesion come la Fira de Teatre al Carrer de Térrega,
Fira de Teatre de Manacor (el nombre 1o dice todo), el Festival Iheroa merica-
Ao de Teatro, el Fetén de Gién, la Mostra de Teatre d'Alcoi, et codma 1
construyen en tanto espacio de intercambio y mercadeo,

Pues bien, un doble rasero, como filo de havaja recién amolada, que
atraviesa su componente, ertre fo artistico v lo comercial, entre el acio y ¢l
negocio, y que viene marcando de una forma implacable ia produccion de
nuestra democracia. Se me objetard que siempre fue as/, y nada gue aducir a
elle, pero sin embargo ¢} teatra twvo siempre otro componente paralelo de-
vocional, altruista y de entrega por necesidad social yue se ha ido perdiendo
conforme la rentabilidad econdmica se ha ido imponiendo definitivamente
ern nuestra sociedad mercantil y en las propias compafiias teatrales, priman-
da sobre el componente social, investigador o experimental del producto a
realizar: es facii observar cdmo las autvexigencias se han ido rebajando al
liempo que las concesiones forman parte del colectivo de muchos de los
estrenos actuales. Clerto es que todo son obligaciones para una compafia
desde el momento en que existe a nivel profesional: alta con e fisco, seguri-
dad social de sus componentes, medios de locomocisn, espacio cualificado
de’e:?sayo, inversion en producciones rigurosas, eic., etc... Y de normal, para
mas inri, los profesionales def teatro sufren un endémico probiema de sobre-
auto-explotacién inacabable al tener que bregar con multitud de trabajos
adyacentes que no quisieran para sf por su alta especializacidn pers con los
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(e 1o Henen més remedio que bregar ante los reducidos presupuestos de
procduccidn con que suelen contar. Pero, sin embargo, €l leatro fue siempre
ul inpacio de catarsis y clarificacién social de una sociedad que necesita
s auntruirse futuros pensables y pensar presentes estabiles, ;Acaso no €5 posi-
Hle conjugar ambos factores? A juzgar por clertos resultados de compaififas
romne Ur Teatro, Comediants, Joglars, La fura dels Baus, etc. ubicarse en ese
tilu no siilo es posible sino pertinente. Bl que existan companias integramen-
b eniregadas al mercado siempre ha existido, pero e que compafifas que
putendan vivie dignamente de su trabajo apostando por un teatio de rigor
paicee la diffcil cuadratura del circuto en un sector cultural tan delicado y
il como el escénice. En mis aftos como critico teatral en el pasado, v lue-
w como espectador, he asistido a montajes de compafifas en los que se no-
b sobre el escenario el exceso de prisas para generar solvencia, con ganas
ik vbrirse un espacio en el saturado sector a costa de puro entreguismo de
lunatifa, ¥ fas menos de veces asistir a sacrificados actores con un proyecto
ambicioso escénico que antepusieran su interds eslético al econdmico. No
sheta de ser curioso, pues, ef rasgo caracterfstico con el que viene marcado
vl teatre de Ja dermocracia conforme se profundiza en una descentralizacion
suliural de la Espafia de las autonomias, perdiendo ese cardcler referencial
cultural que tuvo y abandonando su funcitn social tradicional (frente a la
narrativa o el cine).

IL CINE EN EL TEATRO

Es por @50 que fendmencs vigentes de Ia actual escena espafiola dejan
bien patente esa desazdn que recorre los escenarios del pais con la progra-
sacion de producciones extraidas de otros discursos mucho mds potentes
oo que les sirve de reclamo gratulto para arrastrar a polenciales espec-
Litdores desde la plicida butaca de sus casas con el aliciente de un tiido
Vinematogrdfico, musical, etc. de éxito. Dado que nuestra cultura, como
vl resto de la vealidad, se mueve a golpe medidtico, para guerer ponerse a
I altura de sus hermanos ricos -ef cine y la novela—, el teatro ha acabado
ratrando en el circulo infernal de apropiaciones exitosas o grandes titulos
senos a su género para acercar al espectador y de paso constituir un éxito
soguro. Tal es su delicada dependencia del momento en que nos hallamos,
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salvo honiosas excepeiones. Ya no hablamos de fa Gran Via madrilefia como
intento de hacer un pequefio Broadway a lo castizo importando meramente
férmulas musicales de éxito tal cual sin mayor pretensién que e golpe de
tatonano del empresario respectivo que compra los derechos del musical
de éxito on Londres o Nueva York para trasplantarlo a su ciudad aprove-
chando fama y taquillaje, sino del -singular- fenémeno de moda que vive
el teatro en los dltimos afios al acudir 2 grandes referencias del cine propio
para implantario en ef escenario a partir de! reclamo de un tiulo que OEUpa
parte sustancial del imaginario cultural patrio (bastard citar £f verdugo de
Luis Garcia Berlanga, Sofas de Benito Zambrana o £ Fisito de Azcona/Fe-
rreri; eso por no hablar de 8lenvenido Mr. Marshall de Berlanga convertido
ahora en comedia musical can un carte! de reconacidos actores de cine, en
produccidn de Teatres de la Generalitat, en direccién y adaptacién de —de
nuevo- un director Cinematografico como josé Antonio Escriva, O también
muy recienternente Soldados de Salaminas en versidn escénica de Joan Oljé
tras los sonados y respectivos éxitas primero de la novela de lavier Cercas
y la pelicula después de D. Trueba), Nada que objetar 3 esta pujanza que,
sin duda, eleva el taquillaje en todas fas encuestas anuales de venta Y es
muy fegltimo; sin embargo, ello nunca se debe hacer a costa de desplazar
¢l verdadero sentir del teatro que es la direccién experimental y la autorfa
innovadoras que alimentan, generacién tras generacion, las calderas vivas
del reatro de todos los tiempos. ;Cudntos, ajenos a fa profesién, conogen a
fovenas autores creadores escénicos vitales para nuestra escena como Juan
Mayorga, Llilisa Cunillé, Paco Zarzoso, Javier Daulic, Sol Pics o Carles San-
t0s por mencionar los primercs que se me apolpan en ef abhe de mi imagi-
nario escénico? Tamaiia ignorancia no es mis que la sociedad que fa arropa
¥ que se permite saber diariamente mucho de la nimia vida personal de Jos
futholistas galdcticos de nuestros equipos o de 1a nimiedad rutinaria de los
famosos destripados en programas tefevisivos del corazén pero apenas nada
de la vanguardia escénica de ruestro tiempo tan siguiera lo expusieran a co-
razén abierto. Estas miserias, ya metidas a calzador en el felpudo de nuesira
(inculiura diaria, no son mds que la parie proporcional de un sistema af que
le impotia ya un pimiento su sistema educativo (desde hace tiempo con pilo-
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w o emergencia encendido) y cu fural conun Ministeri‘o que presume de siu
nypeortante tajada aportadora al PH peroen absolute bajando a la ;.arena para
batirse con los problemas diarios de sus profesionales, una sociedad que
I siesplazado lo representativo en favor de lo sin?u!acrai. y que %egtrn‘séio
e ser aguello que asiste al salén tras dar un clic al mando a dsai-fmcm en
linario de sobremesa para mayor gloria de los culebrones que nos inundan
vt [orzado Hstrioniemo.

11 ATRO CONTRA AUDIOVISUALES
Pero ya que hablamos de su més directo rival, toda c!afe de ot'erte‘i audi;)-
viatal, ya sea cine ya television, ya el espectdculo del fothol que sin duda
vittipa a deserlar a los espectadores del patio de ?mtacaﬁ egando entra en
divcta competencia {de no ser que se hagan encajes de bolilios para ada;::l-—
b o horario a la nueva droga visiva sociall, mucho es lo que hayi que decir
puies imposible es la competencia del espectdcuto rey den a:‘esffo‘ttenwpo con
v pobire escenario, pero por el contrario si la -tefew:a:é{'t posibilitd en nuffstro
piis Uuna plataforma sin duda inmejorable durante un !l&i:i]p{‘} para el desarro-
Tl ded arte escénico en aguellas piezas de “teatro estudio” inolvidables, hﬁ}i
apenas resulta su oferta existertte, & incluso los programasade cartelera tea[tra
witt relegados a franjas horarios impeosibles para ejl comin de fos mortales,
{1 medio propagador connatural como es la televisidn (y que tantos fa»tr{:.res
i pudiera haber reportado a cambio de prestigio y buen hazfer} se ha eng;dt?
ris su mis directa competidora: Absurdo donde los haya, Es por eso que si
bivn no hay actor de altura que no reconozca su deuda con el esi,:f_*f:ano,
nylo actor que se quiera ambicioso acabard entregado al arte de Mélids poi
i contrapartidas econémicas y de instantdnea fama que reporta frente a
nodesto arte del Talfa. Serdn producciones de altos vuelos, entregadas a "lo
mercial, las que conseguiran pasear por los diferentes af{':‘r‘!‘{}S de Espaba
ol nombre de afamados actores de morda gracias a las teleseries. Aunque no
.o pocos los que declaran su deuda con fos escenarios peso entre}m‘edms
mfisas que delatan el viejo prestigio del actor desnudo ante su pbiico o
L oimo forma de bajar cada tanto un actor de cine consagrado a la arena para
Aurse su necesitado bafio de multitudes en pleno directo mientras venden su

Adirnisma de todo a cien.
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CANTERA AMATEUR Y DEPENDENCIAS DE NUESTRO TIEMPO

Qué decir respecto del raguitico teatro amalew que siempre nutrio jos

escenarios profesionalizados; si bien otres paises europeos cuidaron con|
verdaders mimn, conscientes de que ahi se jugaban la continuidad y buena;
salud del hecho escénico, esa importante base de la pirdmide como cantera |
de actores futuros, en Espaita una creciente profesionalizacion impide, mas
alld de sus circuitos reducidos y concursos al uso, la divulgacion de monta- |
jes de ese cariz ante la dificultad de justificacién de gastos de los programa- |
dores culturales en sus respectivos ayuntamientos, la desidia del polftico sin |
folo medidtica o el desinterés social por pérdida de lazos sociales a través !
de fradicionales agrupaciones artisticas que dinamizaban la vida cultural del |

barrio.

Por su parte, la creciente comercializacion del sislema teatral se topa de "
bruces con la ilusidn primeriza del joven y nuevo dramaturgo que irrumpe |
con sus ldeas innovadoras y arriesgadas. Sin embargo, los no tan jovenes |
tambign comienzan a tener sus problemas de poner en escena sus textos, §
dado €l alto coste de operarios y sobre todo actores para levantar esos fextos. §
e manera que la moda de la pareja o con mucho el trio serd la solucion §
mas facil para producciones de bajo riesgo v acomodo al sistema (de gira, |
costes, produccion). El teatro de ruestro tiempo vive entregado a la tiranfa de |
la duracién televisual o filmica {mas de hora v cuarto el espectador pegado a §
fa butaca es provocarlo), a la tirania de costes obligando a escribir a autores |
gue deseen triunfar con su talento piezas para dig, trio o todo o miés (largo §
me o fidis!) cuatro actores. De la temdtica, mejor no hablemos, por imposi- §
ciones elevisivas de moda, asi como sobreexplotacién de férmulas de éxito |
como es ef actual archiaplaudido mondlogo (A una sociedad de bajo coste 3

le sucede un teatro de bajp coste!

ARTE PERO TAMBIEN NEGOCIO

Con el auge del capitalisme, al término ef siglo XIX, se inocula también |
en los escenarios, a la italiana ya, idéntico canon por derechos de autor que
los devengados por el libro y otros sectores de fa cultura, lo que se converti- §
rd en el comienzo de una camrera de doble rasero artistico y productivo por |
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tlhilener plusvalias a la altura del resto de tos productos industriales. Lastrado
luwy por 1as artes mayores, esa confusidn entre ocio y cultura ha conseguido
w1 muchas ocasiones conferirle un marchame mercantil e incluso especula-
tiver al gue no escapard. $1 en o creativo no deja de quedar del fade de las
sths, en lo productivo es clero que el mercads lo relvindica para st como
e de sus componentes culturales mas. Bien es cieno que las comparacio-
nes 130 dejan de ser odiosas, y en este caso tanto mas al quedar una sola hora
e sudiendia televisiva catapultado cualquier espectaculo al éxito de masas
nientras gue un montaje habla para las inmensas minorfas {aun en el mejor
it los casos de que quede favarecido por el éxito), pero también incluso este
iprcdiente mistérico de nuestras sociedades medidticas y masivas no deja
de convertirlo en un arte especial, frdgil, pero singular al seguir convocando
ta wola palabra a un pufiado de gente cuando ésta debe competir con la pa-
fabra televisual v cinematografica. Es por eso gue fa alta profesionalizacién
e vompafifas y sectores escénicos ha llevado a una situacion singular de
+intos de compafifas en sus mas diversas variedades y especialidades, com-
piiendo no sdlo en lo artistico sino desde las estructuras totalmente arrai-
ptlas del mercado empresarial que las constituyen {el dinero del teatre no
wolo repercute en 1o artistico sino en sectores involucrados que van mds alkd
ilesde fa escenografia o decoracidn, tramoya o utilerfa, vestuario, carteleria,
thisefo, carpinteria, electricidad, et¢. v otros més aledafios coma el turismo
g convoca a festivales y feriash Desde esa especificidad/especialidad tan
Lo estos sectores son conscientes de trabajar para colectivos concretos de
[#iblico. Y aun a pesar de todo, de cudndo en cudndo, sabemos, compafiias
o chamaturgos concretos como los ya mencionados se convieren en éxitos
arrolladores de piblico con miles de espectadores en todo e mundo. Es ob-
vio que a ello en parte ha contribuido [a cultira masiva de nuestro tiempo,
rapaz de deglutir y recontextualizar cuanto es susceptible de ser negocio
para si, Pero joudnto buen hacer de modestas corpafifas con resultados
esléticos de altura pasa apenas desapercibido a los focos medidticos!

Aun empefidndose el capitalismo en dirigir e arte hacia la difusa fronte-
i ¢el ocio -y bien cierto que buena parte de las artes escénicas (como las
westantes artes), se b deslizado por esa pendiente-, es clerto que no todo es
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ast sino que existe un teatro que pretende abrir brechas, se obceca por seguir

investigando nuevos caminos, se reaflirma en el disenso v se construye a la

contra con su palabra en plena ibertad. Se me objetard que no todo el mon-
te es orégano y que la confusién de nuestro tiempo invita también al gate
por Hebre y a disfrazar el uno con los ingredientes inocentes del otro. Nada

que replicar al respecto, pero por esc precisamente una generacién nueva

de jévenes y criticos espectadores €5 a mds importante de 1as misiones con
que se enfrenta [a profesién,

Curioso es el hecho de que el Anuario del Ministerio de Cultura 2006
cifre en Espafia en el affo 2005 en cerca de 3.000 el nirmero de compaiiias
profesionales y mds de 600 {as de danza, frente a los bolos reales que se
realizan por toda fa geografia en un reparto distributivo que harfa sonrojar y
hablarfa de no profesionalidad lo que pasa como tal. Pero también ello da
buena cuerta de la normalizacion del iotal de los sectores escénicos, entre

olros el formalivo al ofertar profesionales de la interpretacion, direccién, |
etc., y de una Espaia autondmica con diversidad de movimientos escéni-
os, por fin no identificable imetonimia patética) al teatro de Madrid como §

espafiol, y convirtierdo en punta de lanza de las vanguardias escénicas a
Catalufia con asombrosas apuestas. Se han abierto caminos como redes de
circulacidn e intercambio de especticulos entre comunidades y compafias
destacadas, aunque las mds de las veces ef delicado papel de los gestores/
programadores sigue sin asumir el riesgo como patente que tire del sector,
prefiriendo fo adecenado y factién come garantia de éxito. En muchos casos
resultan las dramaturgias vivas las que siguen pagando el precin, a veces un
teatro tan delicado como el objetual o ¢l de titeres, fa danza contempordnea,
© Tuanto comporte riesgo interpretative o discursivo, Quizd, a decir de Me-
ras, la creacidn de una amplia Red de exhibicidn sea fa pieza clave en todo
este tinglado industrial en el gue participan las artes escénicas de nuestro

3. Consultable en ftipidvww.meu.esfestadisticas MCARCAntrduccion AnuarioEC 2006 b
Cifras de interds escénico que aporta ¢l Anuario del Ministero de Cultura sobre 2 aciividad
de 2006: -Numere de espatios escénicos estables por titulafidad: pablicos, 1.022; privades,
334 —Recaudacion de chras teatrales: 160,844 ~Namero de sspectadetes; 13,425 ~Namero
de representaciones: 160.844,

pats. Alghn éxito al respecto, hoy tomado como referente, como el ‘Circuit
biral Valencia', no ha side tan siquiera capaz de instalarse, a pesar de sus
ineolentes resuitados, mashaments en toda la Comunidad Valenciana, tanto
nienos a nivel estatal, con sus muy diversos ritrnos segdn autonomias o tanto
piar diputaciones provinciales. Las diferentes provincias se muestras rece-
hreas v las Autonomias no son menos. Circular compafiias de buen hacer y
pca difusion medidtica més alld de ia prensa autondmica o provincial en
e fercera autonomia resulta realmente harto casi imposible. No hay secre-
he, sing un buen sistema {en red) de circulacion de compadiias alld donde
haya demanda, abaratando costes y permitiendo la profesionalizacion de
rompaiias que se lanzan a asegurdrseles bolos suficientes como para amor-
Hrar gastos,

JXCEPCIONALIBAD O DIVERSIDAD CULTURALZ

(ué dectr, por Gltimo, de (a tan trajinada excepcionalidad cultural abo-
whla por nuestra Inclita exministra e inspirada {como siempre} en la pionera
pulilica gala de los afios ochenta, Frente al impuesto liberalismo econdmice
i parece queda tan sonada excepeionalidad culwral robada a Frandia como
nelo urgente de defenderse de las arremetidas anglosajonas en forma de
siorcado sea mids que un parche para combatir la hemorragia pues s6lo con
apuestas de las mentes mds criticas con la Hlamada «diversidad cultural» pa-
wap gue empiece a tener sentido eso que Hamamos cultura en las democra-
1 s occidentales, por aquelio muy precisamente de que Heras nos recuerde
e el mapamundi de las industrias culiurales viene dado en forma de una
snurme brecha entre el Norte v e Sur, distancia que se acortarfa permitien-
i of acceso de todos los paises al mercado mundial. S6lo a una sociedad
wnitticultural le corresponde una cultura interétnica v global. Hipocresia de
ki grandes de este mundo: para cuando interesa globalizacion (econdmica,
liboral} no hay la menor objecion, pere cuando interesa un cierre de filas
i dominancia cultural como Heva predicando FELU en tndo el siglo XX
o crean leyes monopolio y santas pascuas: en apatiencia liberalismo pero
«n la prictica proteccionismo, bien que se permita el pequefo detalle de
cemnquistar todos los mercados del mundao sin ningan tipo de pudor ni rubor
v impidiendo cualguier penetracion de los bdrbaros extranjeros en tormo a
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sus seguras fronteras {mentales y culturales). Rompiendo, precisamente, esas
absurdas barreras entre primer y tercer, o cuatro mundo, padria ser el princi~
pio de un buen desencalle de la situacién. $Cuénto sabemos de las practicas
escenicas de nuestros convecinos ecuatorianos, peruanos, magrebies y sub-
saharianos que habitan entre nosotros en las calles de nuestros barrios y Nnos
aportan su buen granito de arena al PIB de este Fstado de acogida de mano
de obra? ;A alguien se le ha ocurrido invitarles al ensayo de [o autdctono, a
mezclarse sus formas culturales con las de la cultura de acogida?, ;quién les
ha cedido un micréfone v la candelaria para que se expresen?, ;y el espacio
para su ocupacién?

EN CONCLUSION

El teatro, como cualquier otro aspecto de nuestra realidad, no puede ser
ajeno al componente mercantil que es en suma el de nuestra sociedad, dise-
Rada a golpe de politicas e ideologias neoliberales finalmente triunfadoras;
ahora bien, como todo en la vida, no puede ni debe permitirse el lujo de
acomodarse acriticamente en sus postulados, ni aceptar cuanto le venga im-
puesto pues de siempre el escenario fue ese espacio contestatario y libertario
(de los pocos) contra toda clase de poderes {desde sus origenes en la Grecia
antigua). Entregarse a los resortes de su sociedad a partir de raseros como
taquillaje, pablico, ndmero de funciones, ventas, etc. no deja de ser aban-
donar a su suerte un arte que en su despojamiento constituyé su vitalidad
siempre, desvirtuar su signo y alterar su proceso vital. La magia del teatro
apenas entiende sino de transformacicnes y convulsiones interiores y no de
productividades pecuniarias al fisco correspondiente. Por eso las mortecinas
politicas publicas, entregadas a politicos nacidos con ideas agotadas, no han
hecho el menor caso al potencial de una profesién practicamente reinven-
tada desde [a nada en la transicién (escendgrafos, iluminadores, técnicos,
soniristas, electricistas, attrezzistas) atravesada por excelentes directores y
sobre todo el mayor de los potenciales los dramaturgos, en quicnes se funda
la base del escenaric. No siempre hay cosechas favorabies de estos ultimos,
y a buen decir en ia décadas de los 90 los hubo pero no del todo cuidados
por los organismos de tumo que debieron velar por una continuidad siempre

€n jaque, que debieron estar a la altura de las altas cxigencias escénicas de
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»te pafs. Sin embargo, hablar de teatro es también recuperar el repertorio
+ lisica y lineas politicas coherentes al respecto, generar hibitos en el es-
puclador mas alld del acostumbrade Don juan Tenorio zorrillesco en torno
a1l fiesta de todos los santos u otros puntuales y sefialados montajes en sus
iespectivas calendas.

Guillermo Heras reivindica, en su articulo, el concepto ético y civico de
I industria escénica frente a los dominios del mercado actual. Los peligros
del neoliberalismo y su ideologia dominante ramplona acechan incluso a un
Jaile tan fragil como el escénico; lo importante es centrar la labor en el mer-
i wilo del que no podemos salir, dice, pero con esa funcidn ética que siempre
tuvo, cercano a la experimentacion cuando sea posible, al pensamiento vy a
I convocatoria piblica en tono reflexivo. Pero en cualquier caso ajeno a las
icuelas de business que buscan a toda costa |a rentabilidad, optimizacién
de recursos, y el calado de la mayorifa, rechazando como apestado el hecho
moénico del disenso y la anomalia. Por fortuna, entre el ritual y el mercadeo,
l1 palabra en el escenario debe seguir tratando a quien se enfrente con su
niirada critica como espectador y no consumidor.

A buen decir una sociedad que se permite convertir la representacién en
|uro adorno, ya sea televisual, ya en parques temdticos, salas institucionales
u plazas publicas tanto da, estd abocada a la més absoluta banalizacion de
“14 gestos y tanto peor el agujereamiento de su pensamiento por acabar
1 onstruyendo nuevos lazos presentativos de lo que antes fue todo represen-
ttivo,

Un aparato escénico coherente, en estos tiempos especulativos y mer-
cantiles que atraviesan todos los vientos occidentales, deberia ser aquel que
vive instalado pero no entregado al mercado, que usa y dispone de sus re-
wortes en una entente cordiale pero coherente, resistiendc a sus faciles en-
v antos de sirena, siendo penalizado por un publico riguroso sus desmanes y
excesos pero aplaudido en sus coherencias como ocurriera en el pasado. Un
(eatro que crea en la capacidad critica de la sociedad en la que construye su
hucho, que dialogue con ella y le siga retando al espectador con su potente
verbo espetando en la cara dudas y cuestiones que respira. Un teatro, en
wuma, de nuestro tiempo y para nuestro tiempo que no se adormezca en las



férmulas manidas y las teniaciones que le ofrece una faciliseductora realidad
especulativa, consumista y simulacral: que abandone la adormilera narco-
tica en que habita. Un teatro que rete a nuestro presente, (Pars cudndo los |
tomates, de nuevo, en los patios de butacas, esperando a la mano inocente |

fjue los lance con rabioso desespero!

11, SOBRE HOMENAJES, PREMIOS Y ACTIVIDADES



JERONIMO LOPEZ MOZO EN SU JOVEN
MADUREZ

Virtudes Serrano

Asoecireion de Autores de Teatro

;Qué decir de jJerdnimo Lépez Mozo, sujeto del homenaje de fa XiV
edicién de la Muestra de Teatro Espaiol de Autores Contempordneos? Desde
luego, que tal distincidn no podia ser mas merecida, que Jerdnimo Lopez
Mozo es uno de fos autores de referencia obligada al hablar de fa memoria
Histdrica del teatro espafiol desde ta segunda mitad de sigho XX v, sobre todo,
vue €8 uno de los autores mds jSvenes del pancrama actual de nuestra dra-
maturgia. Por si la Gitima afiemacion puede hacer pensar que no sé de quien
estoy hablando, babré de aclarar que conozeo su fecha de nacimiento, en
Lierona, en 1942, Pero en esios momentos en 1os que |o 16gico se abandona,
on los que las teorias sobre Jo cudntico se ensehorean de la creacidn artistica
y de los métodos de andlisis de las obras, mi tesis no puede ser més perti-
nente, sobre fodo si tenemos en cuenta que Ja juventud de la que hablo no
es incompatible con la realidad biol6gica de la edad linealmente trazada y
supuestamente cumplida, La juventud de Ldpez Mozo se mezcla, se alterna
y se relaciona con su madurez creativa. Era joven —pero también madu-
ro— cuando, en 1964, escribe Los hovios o fa teorfa de fos niimeros combina-
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frfen DYook, 2, wwwo 1907), Mancho v Mimi o Colfage Occidental (ambas
prabilicadas en Madrid, Coleccion Teatro Universitario, 1968), levando a cabo
expetimentos propios de aquellos jGvenes contestatarios del 68 entre los que
se contaba. Era joven cuando, como los puevos de ahora, escribia en colabe-
racion espectaculos de creacion colectiva a pie de escenario, Era entonces jo-
ven compronetido con las nuevas formas estgticas del teatro v con fos graves
confiictos de su sociedad, ks del tardofranquismo, v o es ahora cuando denun-
cia un mundo en crisis, manefando unas estructuras desintegradas, propias de
a5 Gltimas tendencias del arte dramdtico, o recupera fa memoria de los aue se
marcharon sin contar con un lugar en la historia oficial. Estuve con la realidad
y la denuncia cuando era necesario denunciar con realismo; se colactd en las
primeras posiciones del teatro de revisién histdrica de los epigonos del siglo
XXy participa de técnicas y conflictos dominantes en el siglo XX|. Pero, llega-
des a este punto, Creo que mi visible entusiasmo por |a obra de este autor estd
privando a la exposicidn del orden necesario para que (o un especialista, to-
dos los que lo son estdn al tanto de la figura y la significacién de quien hablo}
el lector narmal, o alguna gue otra nueva presencia de nuestras tablas, menos
avisada, se acerque a estas pdginas, conozca a su protagonista y comparta
conmigo y con todos [0s que lo conocemos bien el anterior arrebato,

Como indicaba, a partiv de 1964, inicia Jerdnimo Lépez Mozo una abun-
dante produccion que abarca ensayo, narrativa y, sobre todo, teatro, escrito
en solitario y en colaboracidn, Su dramaturgia se encuenira en constante
progreso formal. No exagero al afirmar que se ha movido con soltura en
todas [as estéticas por las que su larga-joven vida ha transitade y que su com-
promiso con el aqui'y ahora de cada una de las secuencias de su trayectoria
ha sido inquebrantable.

Comienza dentro de Ja estética neovanguardista que caracterizé a los au-
tores del nuevo teatre de los setenta. Sus propuestas especlaculares poseen
tormulas diversas, siempre dentro de una linea de experimentacion que le
flevs en sus primeros afos a construir textos en fos que ¢f soporte lingGistico
cedia su lugar a las indicaciones para el gesto o fa actuacivny sucedfa asf en
Negro en quince tiempos (1967), Blanca en quince iempus 11967} 0 Maniqui
(1970}, que, con Guernica, formaron el conjunto Crniro Happeanings (Murcia,
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Universidad, Antologia Teatral Fspaniola, 19861 Y, en olros Casos, experimenta,
durante la década de los setenta, con ef teatro documento como en Anarchia
' {1971, Pipdrijaina-Textos, 6, 1978) ¢ con creaciones colectivas, la mads pa-
Lrdigmdtica de las cuales fue Ff Fernando (Yorick, 33-36, diciembre 1972,
pp. 19-62 y Madrid, Campus, 1978), compueste con olros siete autores (Luis
Matilla, Angel Garcia Pintado, José Arias, Manuel Martinez Mediero, Manuel
Pérez Casaux, Luis Riaza y Cermin Ubillos) y estrenado por €l TEU de Murdia,
« on direccidn de César Oliva, en el Festival de Sitges, donde obtuvo el primer
peemio, Durante esta stapa trabajo en muchas ocasiones con Luis Matilla, asi
como con diversos compafieros mds, v participd con & en la confeccién de
Algunas propuestas para especticulos bajo la direccitn de juan Margallo, De
vstas colaboraciones son ciemplo: La gota estédf (1970}, los conguistadores
(1973}, Parece cosa de brujas (1974), los fabricantes de héroes se rednen a
cener {E978), Por verir (1975), Como reses {19800,

A finales de los ochenta comienza una etapa de su produccién, esiética-
mente conectada con formas préximas al realismo pero no exenta de elemen-
106 fantdsticos, como sucede en Yo, maldita india..., 'de 1988 {con Combate
dee clegos, Madrid, Universidad Nacional de Educacion a Distancia, 2000),
donde aborda la revisién de la conquista de América, a partir del mito de
Malinche, la india que acompand a Herndn Cortds on sus empresas v le sirvid
de intérprete, evocada £1 Ja estena por Ja conciencia remernorante de un mo-
ribundo Bernal Diaz del Castillo. Eila, maldita por unos y admirads por otros,
inicit el mestizaje v esta situacion, la de mestiza, da origen a la reflexidn sobre
2 pérdida del espacio y de la identidad, la intolerancia y la senofobia, temas
(ue, superpuestos al del juicio a la cconquistas, empezaban a formar parte
del debate social del momento con el comienzo de fa inmigracion. El propio
alttor, come veremnos, afrontard mas adelante tades problemnas, sus causas v
consecuencias, de forma directa, en la Espafia de hoy. No abandona tampoco
cn oestos afins la tendencia a la experimeniacidn mds atrevida que siempre
lo ha caracterizado; ejemplos significativos de tal actitud mantenida aunque
renovada por las nuevas visiones estéticas y temdticas son D. 1, sobre el mito
de don Juan, en 1986 (Taledo, Junta de Comunidades de Castilla-La Mancha,
1987Y; Combate de ciegos, una pieza intranquilizadora, de 1997, cuya fabula
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dramdtica comienza con una escena de cardcter realista pero pronto deja

entrever que existe un engafio a los ojos, un universo sumergide en la atmés-

fera irreal de un nuevo doctor Caligari, o 1a infanta de Veldzquez, de 1999
(Santurce, Ayuntamiento, 2001), dentro de una estética a lo Kantor.

Los noventa son afios en los que Lépez Mozo se halla en plenitud crea-
dora; junto a titulos como los seRalados, en los que dominan formas de
expresion diversas de cardcter experimental, se encuentran otros que, sin
perder esta caracterfstica, se ponen al servicio de la denuncia de un mundo
actual vy concreto, insolidario y cruel, causante de victimas. De esta ten-
dencia son Eoides (Premio Hermanos Machado 19490, publicado en Sevi-
lfa, Padilla Libros, 1995, estrenado, con el fituls «Sin techos, en of Aula de
Cuftura de fa CAM de Alicante ont octubre de 1999, dentro del Symposium
«Los sentimientos humanitarios en {a literatura y el arte contempordness en
Espafia», con direccién de Antanio Malonda); Ahjdn (Premios Tirso de Moli-
na 1996 -Madrid, Agencia Fspafola de Cooperacién ttemacional, 1997—,
y Nacional de Literatura Dramitica 1998); Fila se va (Premio Cludad de Sar;
Sebastian 2001, publicada en San Sebastidn, Fundacidn Kutxa, 2002, estre-
nada, en octubre de 2003, con direccidn de Mariano de Paco Serrano); Hijos
de Hybiis (Premio Buero Vallejo 2002, publicada en Cuadalajara, Patronato
Municipal de Cultura, 2003) y Bajo los rascacielos (Manhattan cota ~20) (Sa-
lamanca, junta de Castilla v Ledn, 2006).

En ellas me voy a detener por su significado dentro del pancrama de
juventud creadora y compromiso que estamos trazando para nuestro autor.
Porque, a diferencia de gran parte de su produccion, donde los conflictos
dramaticos generan una reflexién general sobre el poder y sus mecanismos,
estas obras centran su atencién, como estaba ocurriendo en gran parte de Ja
dramaturgia mds reciente, en ¢l caso particular, en la victima cotidiana de
una sociedad considerada del blenestar pero en 1 gue subyace el dolor, e
abuso, el miedo; 0, como sucede on Hijos de Hybris, en los verdugos,

Efoides es una ragedia contemporénea, ta de Ios individuos mds desprote-
gidos de la socledad; ef titulo colncide con &f nombre del profagonista, un ser
insignificante que llega a escena para mostrar cémo ef destino se puede distra-
zar de violencia, de incomprensidn y hasta de falta de habilidad para transiar
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por un yniverso ajeno y hostil, Su autor milita en las mismas filas de aquelios
sue en la dramaturgia actual, dentro y fuera de Espafa, se han propuesto diri-
siF Ja mirada de sus coetdnecs hacia las regiones de sombras que nes rodear.
1] tiempo de la historia es aquf y ahora; un aqui concreto y urbano, porgue
ls ciudad es caldo de cultiva en el que se genera envilecimiento en el menos
poderoso y frialdad en los que conternplan el dolor ajeno. El ahora es el del
sromento de la escritura, cuando el dramaturgo se detuvo a mirar a su alrede-
thr para componer su crdnica. Pero Eloides, como fantos otros protagenistas
de Lépezr Mozo, no €5 un personaje puro, padece graves injusticias y también
comete imperdonables errores, Por ello, él miismo se aterra de 10 que es capaz
the realizar y pide desesperadamente salir de un espacio en el que no ha sabi-
dhy encontrar su sitio, aunque para ello tenga que perder una libertad gue ha
dado comao consecusncia su emiedo a la calles. Elofdes posee la ambivalente
perrsonalidad de los desheredados de la fortuna que pueblan las calles de las
viudades v que a la vez mueven a compasion y repelen, porque en ellos se
intuye la desdicha y ef encanallamiento al que remisiblemente los ba conde-
pado un mundo que se desarrolla a sus espaldas.

En su trayectoria, Elofdes no ha sabido resistirse al refeva de poder, como
lmpoce puede resistirse Larbi, el protagonista de Ahlan, Ambos pasan de
victimas a verdugos v es ep tal wdnsito en el que atropellan a quienss no
son cylpables, Affan guarda estrecha relacidn con Foides, y no solo por
wu gstructura fragmentada en cuadros y por la inexorable calda de sus res-
pectivos personajes hacia la degradacidn, sino por la honda reflexidn que
ambas piezas proponen sobre el mundo hipderita en el que vivimas, donde
s destruye, envilece y aniguila a los mds débiles para mantener ¢l territorio
e los poderosos. Estas dos criaturas de Lopez Mozo son descendientes de
Woyzeck eny sy itinerancia hacia la destruccidn y guardan relacion con oteos
sores surgidos al tiempo que ellos, productos extranjeros de un misme mo-
Helo sacial, como algin personaje de Mamet o Koltés. Pero en Ahfdn se per-
¢ ihenr también fos rasgos de una ascendencia clasica espafiola que un autor
romo el que nos ocupa, tan inmerso en la cultura y en [a realidad propias,
no podia desaprovechar; la pieza posee una estructura narrativa emparenta-
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ble con la del Lazarifio y su protagonista saporta un proceso educativo que
como al picare, fo Nevard al envilecimiernio, ’

A pesar del cafiamazo cldsico, 1a propuesta espectacular ideada por L6-
pez Mozo es acwal y arriesgada. Una superficie blanca al fondo del esce.
naro servird de elemento distanciador, o enfocard la mirada del piiblico
haciéndolo participar en ef incoherente 1orbelline que puebla la mente del
recién Hegado, La fragmentacidn con 1a que estd construido el drama permi-
te‘.‘ mostrar un retrato caleidosclpico de dos sociedades v de dos formas de
vida; agudfia, de 1a que viene ef protagonista; y éste, a la que llega, Como
sucediera con Elofdes, ef autor evita ol esquernatisma de una tajante dicoto-
mia buenos-malos; fas victimas de esta tragedia contemporanea estén conta-
miinadas va desde su lugar de procedencia, porqgue su aor nos ha permitido
observar también los males de fa ora oriffa,

Después de |a desastrosa peripecia, un Epilogo con multiples finales sitia
al lector-espectador ante una realidad que es la suya, aungue la esté contern-
plando en el teatro. La tragedia del personaje dramdlico se consuma cuando
comprende, a través de la voz de su Imagen desdoblada, (ue, vaya donde
vaya, sl tierra ird con él porque «al avanzar, empujdbamos la fronteras.

jeronime Lépez Mozo ha dejado al descubierio con esta pieza una ver-
dad tan descarnads, tan auténtica, que es diffcil, cuando menos, no mirarla
y, al hacerlo, no es posible permanecer impasible. De ahi, fa pregunta que
siempre me surge cuando analizo un texto Coma este: jpor quUé pUNca se
ha montado? Y no hablo de lecturas dramatizadas ni de grupos o directores
con buena voluntad v escasa infragstructura, no, pienso en un teatro que
realmente pueda comprometerse con [a grandeza escénica de esta crénica
de la miseria.

Con un formato rds modesto pero con idéntica destreza constructiva y
compromiso aborda el autor al tema de lus malos tratos en Efa se va. Ahora
e una mujer la victima directa de un marido que la malirata pero indirec.
tamente, aungue 1o de forma menos aniquiladora, o es de las instituciones
supuestamente encargadas de defenderta. En cuatro escenas se desarrolla of
tema de la violencia doméstica, de tan lamentahle actualidad, Sin embargo,
en este caso, ef malrato es invistble porque es psicoldgico v no deja marcas
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externas; por tanto, al denunciarlo, la mujer se encuentra indefensa ante un
vistema que pide pruehas concretas, heridas reales, quizas cadaveres, para
awluar contra el agresor, Como es habitual en ef autor, realismo y experimen-
tacién se acoplan perfectamente en la obra, en la que propone un acertado
juego ser-parecer, que enlaza con la tradicidn siglodorista, del que séla el
receptor y Ella estan libres; la mujer, porque sabe o que realmente le suce-
de; el lector-espectador, porgue, merced a la 1€cnica participativa empleada
por el dramaturgo, se verd convertido en ser omnisciente, capaz de calibrar
o] conjunto de las actuaciones individuales,

La pieza cumple con la funcidn ejemplificadora del arte contempordneo
mastrando realidades, no ofreciendo resultados, B conflicto de estos seres
oscénicos es un conflicto real y, por tanto, sin resclver; el teatro, como fic-
vion literaria que es, lo enmienda «en un suefios mediante una paraddjica
inversion de lo que es verdad. Con aciento se aleja Lopez Mozo de los tonos
propagandisticos que podria imponer la inmediatez del problema pero lo
hace sin que decrezca la denuncia de la violencia; ha creado unos seres de
carne y hueso (£l Eifa) con quienes cualquiera, en semejante situacian, po-
dria identificarse. También los tiernpos on los gue sucede fa historia draméti-
ca implican directamente al pablico; pasado y presente de la misma pertene-
cen a los seres de ficcidn, el future reaf se sitda en manos del receptor.

Tomando comeo referente para of titulo al mitico personaje de Hybris, la
madre del dios Part, propone el dramatuirge en Hijos de Hybris un anélisis de
la formacidn v actuaciones de Jos jdvenes terroristas de ETA, reclutados en-
tre fos adolescentes violentos de |a kafe borroka. En el prélogo que e autor
coloca el frente de la edicién citada de su obra («Mi contribucion a la pre-
sencia del wrrorismo en el weatro espafiol contemporaneos, pag, 11} explica
como confirmé, tras una exhausliva investigacion, que aquellos jdvenes no
lenian criterio propio y que repetian mecdnicamente consignas y procederes
aprendidos de sus instructores o de sus familias, con la certeza de que «el
oficio de pistolero era el camino mds corto para llegar a ser héroes. «Me
propuse {indical meterme en la piel de uno de esos muchachos y sacar &
ta superficie sus sentimientos mds Intimos 1...], st aiguna vez, comeo lef en
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algin sitio, se plantean gue matar a un hombre no e< defender una doctrina |

sino matar a un hombres,

La obra estd dividida en tres partes («Bautismo de fuegos, «Todos vo- |
50r0s sois élx v «Afios despudss); la primera y fa Ghima corresponden a la |
voz del tervorista en dos momentos significativos: el primero, el de su pri- §
mefa actuacion; e segundo, pasado el tiempo, f de su salida de la cdreel

en libertad condicional, después de cumplir parte de [a condena, cuando

busca explacion para su culpa. La secuencia central, compuesta por varias |
voces, se refiere a un hecho real, [a donacién de fos 6rganos que la famitia §
del fiscal Luis Portero hizo tras el atentado que este sufris y fue 1a cousa de

su muerte. Lopez Mozo comenta en ¢l prologo at que hemos aludido (pag,
12): «Re alguna forma, aquelia vida extinguida habia alumbrado las de otros

seres humanos. Cada uno de ellos era portador de una parte del cuerpo del

fiscal, de mode que a victima segufs entre nosotrass. Asi fo cree el joven
militante, por eso considera su obligacitn eliminar todo vestigio del obje-
tivo. Como hemos indicado para ofros personajes, tampoco este posee en
estado puro su calidad de verdugo; el dramaturgo 1o dota de esa obediencia
ciega que le properciona a Ja vez cierto perfil de victima abocada también
a la destruccian,

Bajo los rascacielos parte del alentado gue conmociond ai mundo al des-
plomarse las torres gemelas el 11 de septiembre de 2001, Su focalizacion
es el subsuelo de Manhattan y sus personajes, hombres y mugjeres de esa
cludad conmocionada que han buscado proteccidn contra otros posibles
atentados en un refugio subterrdnes, donde han quedads atrapados, o asf
lo creen elios. El miedo y el encierro permiten a los personajes desplegar
sus Intimidades brindando asf un panorama de actitudes humanas que' &
bien estén Individualizadas por sus nombres, obedecen también a formas
de enfrentarse a ia vida, al mundo, a la sociedad, a la violencia. Pasado y
presente son revisados en el transcurso de las diez escenas en las que los seis
personajes han de soportar una obligada convivencia. La vision del futuro
de cada uno de ellos, su cercanfa o alejamiento de las actitudes violentas
& imperialistas; el sentido practico de unos para sacar provecho del mal de
muchos, la falta de fuerzas ante fa adversidad o fa ciudadana sinocentes,
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locdos estdn alli congregados en un debate sobre el mundo de hoy, Hlevado s
vabo con tucidez y mesura,

El siglo XXi se abre con un interés creciente por recuperar parcelas del
pasado espafol mds reciente olvidadas o silenciadas por imperativo politico.
i recuperacion de la memoria histdrica se convierte en una constante de
muchas de las obras literarias y ensayisticas desde finales del siglo XX v se
convierte en motivo repetido de encuentros y debates. No podia ser ajeno el
autor a tal propdsito vy desde esta perspectiva compone una serie de abras en
las gque se muestran sus dotes de escrifor dramdtico e investigador; entre ellas;
H arquitecto v ¢f relnjero, El olvide estd feno de memoria, Las rafces cortadas
(Victoria Kent y Clara Campoamor: Gnco encuentros apdcrifos).

H arguitecto y ef refojero fue premio Carlos Arniches 2000 y se publicd
en 2001, en Madrid, en la coleccidn de textos teatrales «Damos a palabras,
de la Asociacion de Autores de Teatro, y en la de textos de la Vil Muestra de
featro Fspafol de Autores Conternpordneos de Alicante. El montaje que Luis
Maluenda sstrend en el Teatro Galileo de Madrid, el 2 de febrero de 2007,
con la compafifa Off Madrid, formd parte del homenaje dedicade al autor
en la XIV edicitn de la Muestra, La pieza, que en apariencia se construye
como un discurso sabre tendencias artistico-arguitecidnicas, resulta ser una
profunda reconstruccién de los tormentos y horrores sucedidos en el edificio
donde ef arquitecto com su olvido y &l relojero con su memoria histérica
reviven, a partir del espacio v los objetos, una época de represidn, muerte,
tormento. «Memoria del horror: titula su atinada critica del estreno Javier
Villdn (Bl Mundo, 8 de febrero de 2007, pag. 631 y afirma que «Los edificios
son seres vivos que guardan en sus entrafias el alma de quienes los habita-
ron: odios y amores, caricias y torturass. La metdfora def deseo de borrar Ia
memoria hisidrica se encuentri en la intencidn del arguitecto de arrasar con
la pala tode vestigio de la Direccign General de Seguridad, dejando s6lo fa
fachada del edificio donde suenan las doce campanadas cada nuevo afio.
relofero, por su parte, estd dispuesto a todoe para que el libro quede abierto y

la memaria de lo que allf sucedid no llegue a perderse. §i tos personajes de
esta pieza son ficcionales, aunque los sucesos recordados fueron lamenta-
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blemenle ciertos, en las otras dos la ficcion reside en las historias dramaticas
pero quienes [as protagonizan tuvieron existencia real.

H olvido estd lleno de memona, {ADE Teatro, n® 98, pags. 160-178} se es-
trend en 2003, por Tearo Accidn Futura, con direccidn de Antanio Malonda.
La obra rinde homenaje a los recuerdos de Edmundo Barbero v julia Arrova;
&1, eminente actor nacido en 1899 que, tras trabajar en el bando republicano,
fue condenado a muerte al acabar la contienda v hubo de emigrar; su regreso
fue en 1980; ella fue crftica de 1eatro en «f diario Ya, periodista, dramaturga
y mujer de la practica teatral, Su autor afirma gue «Los personajes no son
trasunta de los seres reales que les prestan sus nombres, pues tanto tenen de
eltas como de otros espafioles que vivieron parccidas historiass; no obstante,
a través de la estructura metateatral de los recuerdos del anciano actor, se re-
consituye, con indisciplina temporal, un largo periodo de la escena espaiiola
y del sufrimiento de quienes desde el leatro y ef exilfo vivieron la guerra, la
posguerra y el destierro,

[ fa Introduccion que precede a fas rafces cortadas (Victoria Kent y
Clara Campoamor: cinco encuentros apscrifos) (Madrid, Asociacin de Au-
tores de Teatro, 2005) ¢l autor ofrece el origen de esta historia dramatica
donde enfrenta a dos mujeres que wvieron mucho que ver en ef proceso
polftico de la historia de Espafia del primer tercio del siglo XX: <ks el fruto
de Ja invitacion a escribir una obra protagonizada por mujeres y sujela a
algunas condicioness. El resultado es un anglisis ficido y sin concesiones
de las actitudes de estas dos diputadas de izquierdas que se opusieron en
el Parlamento espafiol, recién proclamada la Segunda Repdblica. La obra,
como 1o podia ser de ofra forma traténdose de nuestro autor, presenta uha
estruciura en perfecto desorden espacio temporal, a partir de la que trans-
mite con absoluta claridad el debate y del juicio histérico estructurado en
cinco «Encuentrosy entre dos mujeres que lucharon par o que creveron
justo. La acotacién final propone la representacién escénica de todos los
combatientes por la libertad. Acompafian a las dos protagonistas, fundidas
ya por su historia, como sombras que pueblan el paisaje: «Figuras humanas,
que parecen desprendidas de un dlbum de fotos ...}, Nunca llegan a estar
todas reunidas. [...1. Junto a personajes inconfundibles ~Margarita Nelken,
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Nolores harrurd, Federica Molseny, Manuel Azafta, Castelao, Large Caballe-
i, 1 Fernando de los Rios- desfilan otros gue nunca salieron del anonimato,
¢ 1100 aquel miliciano captado por la cdmara de Robent Capa en &l momento
e ser abatido al saltar, fisif en alto, de [a rincheras.

Se dice que uno de ios rasgos de estos Gitimos tiempos -ilamados de Ja
sposmodernidads— es [a desintegracion de los todos complejos en pequefias
parles y que esto, en el espacia de lo teatral, se provecta en la profusidn de
pivzas breves, fogonarzos de una realidad o una ficcién conmocionadas por
ol desequilibrio y [a fragmentacidn de nuestro vivir. También en este aspecto
ha sido actual desde sus inicios, en los afos sesenta, lerdnimo Ldpez Mozo,
Muchos de los titulos mds arriba apuntados v otros que no o han sido —es
dificil describir el total de |a obra de un autor que cuenta con un corpus
L extenso como el de este al que nos referimas— obedecen a tal formato;
Htulos como La ofra muerte de Flor de Otoffo (Art Teatral, 6, 1994) o La diva
tMadrid, Asociacion de Autores de Teatro, 1997} se encuentran en {a etapa
itermedia de su produccion dramdtica. A pesar def interés que todos y cada
uno de los textos poseen y por seguir mi argumentacion voy a realizar, si-
uiers sea brevemente, fres catas en piezas breves donde el habil manejo de
cualguier estructura v ef compromiso politico y social del autor con el nuevo
milenio se hacen patentes.

Fuerta metdlica con violin (Un escenario para Amtoni Tapies) (Premio de
leatro Dofia Mencla de Salcedo 2000, Madrid, La Avispa, 2001, reproduci-
o en Teatro breve entre dos siglos, Madrid, Catedra, 2004, pégs. 157-166)
supane un claro gempio de compromiso polftico. Poco después de que al
dictador Pinochet le fuesen paliadas Jas penas a las que se habia hecho
acreedor por sus crimenes, en virtud de su edad y su aparente mala salud,
Lopez Mozo apunta con esta historia hacia gquienes clerran puerias para
veultar ¢f lorror de los abusos y fos crimenes de los totalitarismas y pintan
cruces de muerte para marcar ef lugar de las victimas. £l autor, hijo de una
generacion adiestrada en la lucha contra la dictadura, y experimental desde
sus comienzos, dirige su voz contra el poder ¢riminal, a travéds de un escena-
rio cuya estética del coffage y 1a abstraccién vanguardista lo emparenta con
¢l personal artista Tapies.
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Extrafios en ef tren/Todos muertos, compuesio para formar parte del con-
junto de textos Once voces contra fa barbarfe def 11M (Madrid, Fundacion
Autor, 2006, pdgs. 79-91), se estrend et 11 de marzo de 2005 {aniversario del
atentado} en e Teatro Maria Guerrero, dirigido por Adoffo Simén, Contiene
esta piececita una toma de postura ante la paranocica conciencia colectiva,
afectada por el miedo. La siluacion se desarrclla en un ren de cercanias
con desting a Madrid, poco después del atentado. El titulo, con referencia
a dos conocidas novelas, establece el puente entre los géneros y permite e
juego de los conceptos. Precisiones didascdlicas del autor sobre el tiiule, los
personajes, el espacio escénicn v la accidn ilustran sobre su voluntad expe-
rimerntadora, £l desequilibrio, producto del profundo trauma sufrido por la
sociedad, demina las acciones. La fragmentacion —el texto se compone de
retazos de discurse en el gue «serfa dificil establecer a quién corresponde
cada frase. Incluso es posible que lo que el espectador escuche en determi-
nados momentos no sea un parfamente dicho de viva vog, sino el pensa-
miento de un personaje o una didascalia que se ha escapado del papel»- se
constituye COMO uN caos fue se ordena eguivocadamente y aue tiene Como
consecuencia la muerte de un inocente.

En tercer lugar, Nuestros nifios, nuestro futura (en Grita: lengo sita, Ma-
drid, Servicio de Publicacienes de la Universidad Complutense, 2006, pags,
172-175) se representsd en diciembre de 20085 en Madrid, en la calle, y, un
ano después, en un pasilio de la Facultad de Bioldgicas; la direcciGn corrid
a cargo de Adolfo Simdn. El autor compuso dos versiones de un misme
confiicto, el del desting de los niffos v jévenes del continente negro, dejados
de ia mano de Dios, afectados por el sida, sin esperanza de supervivencia.
En ia primera, «Para el escenarias, dos personajes dialogan: Tonny, el nifio
africano y Diana, la voluntaria occidental que intenta ayudarie. Pero Tonny,
tras la muerte de su madre a causa del sida v consciente de que porta 1a
enfermedad, reprochard a Diana que le haya ensefiado a leer, porque, si hu-
biese mantenido su ignorancia, nunca hubiese conocido su destine, escrito
en los periddicos.

En la segunda version, «Para calles, €l nific es un adolescente que ha
viajado al primer mundo en busca de Diana. Quiere devolverle el libes que
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clfa le presté y que tantos problemas le estd causando. Ahora, miedianie su
mondlogoe, hace participe al receptor de su peripecia y su temor, Dos edades
deTonny, dos registros expresivos, un escritor comprometido que, a través de
w1 personaje afirma sin hipocresfa que dar cultura sin medios es otro forma
e hipocresia social. Después de Ja lectura de estas dos piezas, en carreo
particular, el escritor me comunicd que, de las dos escritas, la que se repre-
wnitd v publics fue la monologada; desde aqui e agradezco que me haya
permitido conocer también la otra, porgue [a visién de ambas presta un dato
mds de su pericia a la hora de construir una historia.

A pesar de la brevedad que imponen unas pacas paginas, hemos querido
tojar constancia de la presencia y los valores de un autor indispensabie en
.t dramaturgia espafiola de antes y de ahora; de un autor que no se ha man-
tenido solo en el mbito de la creacidn, sino que se ha dedicado también a
analizar el hecho teatral v fa historia del teatro en cursos, simposios naciona-
ls & internacionales; en libros y articulos que ilustran, desde dentro, la vida
il teatro espaiiol de nuestro tiempo; de un autor que desde sus camienzos
v hasta el presente ha permanecido joven en sus planteamientos y maduro
e sus reflexiones y ha dado a la luz uno de los conjuntos de literatura dra-
idtica mas apreciables entre fos siglos XX y XX1. Todo ello, aungue fa escena
16 le haya hecho justicia permitiendo que los ciudadanes contemplen regu-
Larmente su obra, sf lo han advertide los jurados de los premios mds presti-
pivsos de dentra v fuera de nuestras fronteras; basten come efemplos, junto
. fos citados, algunas de las distinciones més recientes, como 1 Medalla de
Oro, concedida por la Asociacién de Directores de Escena en 2005: o, en
50306, el Nombramiento de Kentucky Coronel por el Estado de Kentucky y el
| lomenaje de la Muestra de Autores Contemporineos en la que se inscribe
este articulp, humilde contribucion af mismo.
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DE UN IDNOMA A OTRO, DEL TEXTO A LA ESCENA:
LA MUESTRA DE ALICANTE COMO TALLER PARA
LA TRADUCCION TEATRAL*

Matten De Beni
Universidad de Yerona

El propdsito de este trabajo es poner de relieve el papel que la Muestra de
Alicante juega para ef fomento v la difusidn de fas traducciones dramdticas;
en efecto, en este evento cultural el paso de las plezas de un idioma a otra
ha egado a ser un hito, gracias a ios encueniros que la misma Muestra de-
dica al tema y a su participacian en algunos proyectos de os que rataremos
a continuacion. Al mismae tiempo, se planteardn cuestiones que afectan la
fraduccitn de obras draméticas, sin pretender abarcar de manera exhaustiva
un tema tan complejo en estas pocas paginas.

# £n un primer momenig este articulo se realizd come irabajo para et seminaric sobre artes
exeénicas (2.a. 2006-3007) del Doctorado en Humanddades de fa Universided Cardos 1 de
Madrid, organizado por el D Eduardo Pérez-Rasitla Bayo, al cual agradezco habesme permie
ticdo pasicipar en dicha actividad. Para fa redacridn del presente texto asist a la edicidn de la
Muestra del 27006, experiencia que desperté mi interds por el temia de (a traduccidn teatral,
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Puesto que la Muestra de Alicanle s¢ ocupa exclusivamente de teatro
espafiol', se podria pensar que su acontecimiento no da oportunidades para
debatir sobre traduccidn. Sin embargo, la Muestra, que sf tiene un dmbito y
un compromiso bien precisa con el teatro espafiol de nuestra época, desde
su comienzo en 1993 ha ido proporcionando ocasiones y medios de inter-
cambio cultural; éstos se concretan, entre otras cosas, en presentaciones
de novedades editoriales, seminarios y talleres dedicados en cada edicion
a temas especificos; a este respecto, es extremadamente significativo que,
a lo largo de [os afios, en la Muestra se hayan ido entablando siempre més
sesiones sobre teoria y practica de la dramaturgia traducida: de hecho, en
las dltimas ediciones se ha dedicado siempre un encuentro en su totalidad a
la traduccién teatral?,

A pesar de que en las postrimerfas del siglo recién pasado asistimos al flo-
recimiento de la traductologia y de que, por consiguiente, se han ido dictan-
do mds cursos y celebrado varios congresos y seminarios en este dmbito, la
transcodificacion de las obras teatrales es una faceta en el que queda mucho
por hacer; Fernando Gémez Grande, subdirector de la Muestra y traductor
reconocido (de Enzo Cormann, entre otros), resumi6 el problema en ocasién
del primer encuentro sobre la raduccidn organizade en Alicante en 1994:

Nos encontramos en un momento en que la traductologia no es sélo una ne-
cesidad sino que ha pasado a ser una moda: se realizan multitud de Congresos,
las Universidades proponen estudios en Escuelas de traductores e interpretes etc,
pero es curioso que entre los traductores literarios, los dedicados a la traduccién

1. Cabe recordar que algunas de las obras en programa son de autores valencianos y, a veces,
estdn escritas y se ponen en escena en la forma dialectal del cataldn hablada en la Comunitat,
que algunos consideran una verdadera lengua, parecida pero distinta del cataldn.

2. A conlinuacidn se citan dichos encuentros hasta la XV Muestra {2006}, indicando entre
paréntesis |a edicién de la misma y el afo: «La traduccidn de textos teatraless (I, 1994), «La
Traduccion de la Dramaturgia contempordnea. Su circulacion en Europa y los derechos de
autors (V1, 1998), «El autor en sus traduccioness (VIll, 2000, con algunos traductores de José
Sanchis Sinisterra), «Francia-Espafa: El fomento de [a traduecions (X, 2001}, «Encuentro de
traductores europeos» (X, 2002), «Encuentro internacional de traductoress [XI-X111, 2003-
2005), «Encuentros sobre la traduccién» {con la participacian del dramaturgo Sergi Belbel)
(XIV, 2006}.

teatral sean pocos y gue en estos Congresos o Escuelas se carece del sentido de lo

que serfa la finalidad de un texto traducido: es decir su prictica escénicas .

La importancia de la traduccion de textos teatrales del panorama actual
ha sido subrayada, entre otros, por Guillermo Heras, director de la Muestra,
I cual, a lo hora de resumir los principios que guian este evento y que se
han ido estableciendo y consolidando a lo largo de sus ediciones, los esque-
matizé en dieciséis «Iineas de actuacién»*; entre las varias observaciones,
| leras hace hincapié en la inclinacién del evento alicantino hacia la abertura
al conocimiento reciproco de otras culturas escénicas: de aht que entre sus
lareas haya la de «propiciar encuentros, talleres, seminarios, publicaciones,
presentaciones profesionales, etc.» y también la de difundir el teatro espa-
fol contemporédneo no sélo en el territorio nacional, sino «tamhién en el
extranjero por medio de actividades a desarrollar con Centros de Produc-
¢i6n, Festivales y Eventos, o en cualquier otra propuesta relacionada con la
dramaturgia contempordneas»®. De lo dicho deducimos que [a Muestra de
Alicante, ademés de la voluntad de promover la labor teatral actual dentro
de Espana, tiene también una vocacidn europea e internacional, en la que
encajan perfectamente (y es lo que mds nos interesa ahora) las iniciativas
en favor de la traduccién de textos teatrales, una actividad cuyo valor esta
puesto de manifiesto por el propio Heras en [a peniltima de sus «lineas de
actuaciéns, al decir que uno de los cometidos que la Muestra encomienda
asimisma es el de

colaborar en diferentes planes relacionados con la traduccidn de textos dra-
maticos a otros idiomas. En ese sentido ioma una especial relevancia nuestra
participacién en la RED EUROPEA creada por LAtelier de la Traducction [sic] de

Orledns, apoyado por CULTURA 2000 y en la que participan hasta ocho paises

europeos®.

3. GOmez GRANDE, Fernando (a cura de), «La traduccidn de textos teatraless, en Cuadernos de
Dramaturgia Contempordnea, n°1, 1996, p. 99.

4. Hras, Cuillermo, «Lineas basicas de actuacidn de la Muestra de Teatro Espafiol de Autores
Contemporaneos», en htipi/www.muestrateatro, es,

5. Ibfdem.

&. Ibidem.
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F elescto, enlos aliimos afios, Tos encuentros que la Muestra dedica a
Lo tradhuccidn se Hevan o cabo en colaboracién con el Atélier Européen de
b dnddaetion’, un talter que se realiza con el apoyo de fa Scene Nationale
FOrlcans y dentro de su propio teatro. Existe un convenio de asesoramiento
y colaboracion entre fa Muestra de Alicante y el Atélier de la Traduction con
e} que 1a parte espadola ~la propia Muestra- se compromete a proporcionar
a sus asociados franceses unos textos de autores contemporidneos para que
sean traducidos. El Atélier se ocupa de traduccion dramédtica dentro de un
proyecio financiade por la Comisién Europea; para resumir en pocas lineas
su tatea, podemos decir que selecciona unos textos que luego traduce y
normalmente publica como minimo en tres lenguas distintas, con el objetivo
final de su puesta en escena. La especificidad del Atélier es la asociacién
del autor, el traductor, el director v los actores en cada proyecto de trans-
codificacion linglifstica y dramdtica. Ademds de varios pafses de la Unidn
Europea (Francia, Mtalia, Espafia, Portugal, Rumanfa, Eslovaquia, Grecia y
Bulgaria), hasta ahora se han ido estableciendo acuerdos de cooperacitn
con Brastl, Egiplo v Rusia, Para realizar las finalidades prefijadas, el Atélier
estipula convenios con varias organizaciones nacionales: para Espafia es ¢
caso de la Muestra de Alicante, como ya hemos diche, y tambisn del Teatra
del Astillero.

Otro eje de la relacion intima entre la Muestra de Alicante y la traduccidn
es la joven institucidn del Foro Teatral fbédrico, un proyecto que ha podido
disfrutar desde su nacimiento de 1a colaboracidn de la misma Muestra: no
por azar el foro fue presentado pablicamente en Alicante en la pasada edi-
cidn por sus maximos gestores: Miguel Murillo, Pedro Alvarez-Ossorio y
Guillermo Heras. Este ultimo e dedicé también un articuio en los Cuadernos
de Dramaturgia del 2008% de todas formas, nos resulta Gtil ahora dar cuenta
brevemente de lo que es en concreto ¢f Foro. Se trata de una organizacidn
constituida por dos asociaciones gemelas, una espafiola y 1a otra portuguesa;

7. Véase hupiiwww.atllerraduction com o tambign Deny, Aurdlie, «Traduccion, edicién ¥
distribuciGns, en Cuadeenos. ., n* 11, 2006, pp. 8Y-107.

8. Hras, Guillermo, sUn proyects de futuro: § Foro Teatral théricos, en Cuadernos..., n* 11,
20636, pp. 65-70.

<1 creacion emonta al 2005, a partir de conlacios y proyectos antericres,
y al afio siguiente nacid oficial y legalmente en Lisboa. Ahora el Foro debe
consolidarse con el objetivo de instituir una red de intercambio y colabora-
it entre Espada v Portugal, con talleres y producciones compartidas; lue-
$0, esta organizacién tendria que constitair un puente con Iberoamérica, de
tanera que entre los paises interesados haya un provechoso intercarmbio de
textos para representar. De ahi la necesidad de traducciones que tiene este
lore para poder actuar; en primer lugar, claro sstd, hacen falta traducciones
del espariol al portugués y viceversa, porque estas dos lenguas (ssin olvidars
recomienda Guillermo Heras— «lis lenguas indigenas») son log dos «wehi-
culos privilegiados de comunicacién e intercambios? en el marco cultural y
peografico en el que el Forp Teatral thérico quiere obrar. Sin embargo, serfan
fambién de esperar raducciones de v a otras fenguas europeas para que el
toro se integre en el marco weatral de fos pafses mediterrdnens. Fn resumidas
cuentas, de esa manera se podrd crear un equilibrio con respecto a la renom-
brada dramaturgia del Norte de Europa.
En lo que concierne al traslado de las piezas desde la orilla americana
2 fa europea v viceversa (que es una operacion que el Foro Teatral 1bérico
se propone impualsar), es interesante notar como las obras escritas en Lati-
noamérica necesitan a veces de una adaptacién linglistica de sus términos
mds jergales, farniliares y juveniles para gque un piblico espafiol o portugués
las pueda entender en su totalidad y con la inmediatez necesaria al hecho
dramético; lo mismo se da en el caso contrario, ¢ seq, el de obras europeas
llevadas a la escema americana, Claro que ahora ya no hablamos de una
verdadera traduccidn de textos, sine de una sustitucidn de algunos o varios
de sus componentes lingiiisticos; sin embarge, siempre se trata de una labor
gue forma parte del quehacer teatral necesario para llevar a fa escena un
pspectaculo en un entorno sociccultural distinto del originario™.

4. thideny, p. 68.

10, =En algan pals Tatincamericana se adaptard un texto teatral escrita par un autor espariol (y
viceversa) spara que los espectadores entiendans, ¢ incluso por que [sic] up lenguaje tan
local» no pasarfa o harfa refrs, Garma, Isabel, «Teatra espaiol contermporineo en Orléanss,
en Cuadernos..., 04, 1959, p, 114-115,
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Guillermo Heras subraya de manera clara la falta de traducciones his-
pano-portuguesas a la hora de resumir los objetivos del Foro, que él nos
presenta en nueve puntos: uno de éstos, en efecto, trata justamente de [a
traduccidn, al afirmar que se tiene que impulsar zla raduccion de textos
de autores portugueses y espafioles, asi como la posibilidad de su posterior
edicion y distribucidn»'', Ademds, ya a lo largo del 2006, gracias también a
subvenciones pablicas espafiolas y portuguesas, el Foro Teatral 1bérico pude
poner en marcha unos proyectos, entre los cuales aparece el impulso a las
tecturas dramatizadas, traducciones y publicaciones de una serie de textos
actuales. En fa pasada Muestra pudimos asistir a una interesarte y promete-
dora experiencia dramética enmarcada en el trabajo del FTI: la coproduc-
cidn hispano-portuguesa {también con una contribucién francesa), titulada
Fuera, fora, dehors, zsBR 4 se trata de una obra gue versa sobre el tema de
la inmigracion, escrita a ocho manos por ef espafiol Pedro Alvarez-Osso-
rio, fa portuguesa tsabel Medina, el marroquf Rachid Mountasar y el francés
Jean-Luc Paligs.

(iras ocasiones de reflexidn sobre ese tema son los seminarios dedicados
a cuestiones editoriales, que fa Muesira ha realizado mids veces, y fa tradicio-
nal presentacion de las nuevas y mds destacadas publicaciones del 4mbito
teatral. En estos encuentros siempre emergen sugerencias v opiniones dtifes
@ nuesro asunto, porgie, a pesar de que generalmente ne se aborda en eflas
especificamente el tema de la raduccion dramdtica, las dificultades que ésa
ullima tiene en lo que afecta su difusion comercial remiten en buena medida
a los problemas que todas las obras teatrales tienen en el dmbito editortal: «los
datos procedentes del ISBN de 1993y, afio de nacimiento de fa Muestra,

indican que durante dicho afie en Espafia se editaron tan sélo 342 textos
teatrales, lo que representa un 0,69% del total, muy por debajo de otros géneros
srinoritarios coma la poesia, De esa ¢ifra, sélo unos 50 cormesponden a ohras
inéditas ¥ de awtores espaiioles contempordneos, siendo & resto mayoritamente
reediciones de textos cldsicos utflizados en el dmbito educativo. La escasez de
tulos nuevos se agrava si tenemos en cuenta que muchos de ellos aparecen en

11 HERAS, Guiflermo, «Uin proyecto. s, ¢it, p. Gk

76

ediciones da insfituciones piblicas poco o nada preccupadas par la distribucién

o en pequelias editoriales sin posthilidades apenas de compatir en el mercado

editorial®,

Ademds, hay que afadir que muchas de las piezas publicadas por or-
ganismos pablicos son libros de escaso interds, sea para ef mercado que
para los profesionales del teatro. Otra gran cuestidn de la traduccidn gue
afecta al munde editorial, a la cual ahora solo podemos aludir, es fa de los
derechos de autor, que también le corresponden al fraductor por su traba-
jo’*. Un trabajo del que vamos a eshozar en seguida algunas caracteristicas
destacadas.

El rasgo definitorio de {a traduccion de obras teatrales es la diferenciacion
que a menudo se establece entre el texto dramdtico escrito, que podriamos
llamar «texto literarios, ¥ el que va a constituir ef guidn, el «texto para la
escenay; es la misma distincidn que hay entre el teatro leido, pensado para
una fruicion individual y habitualmente silenciosa, v el teatro representado,
pensado para ser ofdo. Podriamos recordar casos de autores que, a o hora
de montar sus propios textos, los retocan para adaptarios a los actores que
van a trabajar en ia pyesta en escena, al espacio del teatro en que se va
a montar, etc. Por consiguiente, si se traduce una pieza como texto para
leer, para que sea «|ibros, se tiene que ser conscientes de gue el trabajo
podria ser rechazado o modificado al poner la obra en escena'. Al hablar
de traduccion, en efecto, se debe tener en cuenta ia gran peculiaridad de la

12, HO CARRATALA, Juan Antonio, «La edicidn v iz distribucion de textos teatraless, en Cuader-
0%, 01, 190, po 121, A este proposite, Farnando Gomez Grande aftrme: “En téminos
generalis no se lee teatro; incluso los proplos autores {venes [0 ni siquicra conocen olras
dramaturgias. Evidenterrenta también se carece de fondos editoriales asnplios. Ha babido v
hay esfuerzes en este sentido, que todos conocemos y alabamos, pero 1.7 a veces se tiens
la impresidy de recornenzar constantemente esfuerzos que no llegan a cuasjar Un continuo
reinicio™, Gomez GRanDE, Fernands (3 cura de), ska fraduecion.., cit, pp. 117118,

13, 5obre ol asunto de fos derechos de auks, entre las publicaciones de la Muestra sefialamos:
sSeminarie, by, Escenas Europeas, "La waduccidn de la dramaturgia contempordnea, Su
circulacion en Europa y los derechos de ator™s, transcripeidn v restimen de las actas de
Anne Bastle y Ange! Rivera, traduccion al castellano de laime Lorenzo, en Cuadernos..., n®
4, 19499, pp. 107112 v Diny, Aurélie, «Traduccidn, .., ¢it,

14, Sohra destacar que la adapiacifn del texto 5 fa escens es una especilicidad del are drarmd-
lico. Recordemos que dirante ef Siglo de o la praxis e que la compaiifa tatral, ung vex
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produccion dramdtica: la palabra escrita, si es el caso que el texto Negue a
ser representado, se volverd en «palabra vivas y deberd tener un ritmo par
ticutar, reflejar el idiolecto de cierto personaje © fa jerga de un grupo social.
A este respecto, me parece significativo que, durante el encuentro sobre
traduccitn de fa pasada Muesira, el joven y renombrado dramaturge cataldn
Sergi Belbel, afirmara que es dificil que un traductor de teatro Heve a cabo
una buena labor si de una manera u otra no estd conectado con el mundo de
la escena; eso porgue, agregd ef dramaturgo, hay que fener cierfa atencion y
familiaridad con 1a «palabra dicha», con 1a vralidad; de las afirmaciones de
Bedbel se desprende la extremada importancia gue en cada paso del escrito
a fa actuacién adquiere el ritmo, sobre el cual en el teatro influye mucho la
respifacidn del actor.

Un hébil traductor, por lo tanto, no debe limitarse al principic de la fide-
lidad a la obra escrita en el idioma original, sino intentar compaginar dicha
fidelidad con otro concepto fundamental, el de la teatralidad, que ltega a ser
imprescindible si la traduceion aspira a ser puesta en esceng; de no ser asf,
no existirfa [a inmediatez necesaria para que el espectador entienda los par-
larmentas mientras éstos se pronuncian, eso es, no habria una fruicion fivida
del especticulo. Se sabe que la «traduccitn puras, es decir, a que seria exac-
tamente reversible al idioma original’®, es un hecha casi sdlo tedrico, por-
que no existen verdaderos isomorfismas entre una lengua y otra. [ntonces,
hay que aceptar cambios a menudo «necesarios», es decir, los que afectan
aquellos elementos gue diffciimente podrian ser entendidos por el piblico
del tugar de la representacion, por ejemplo las esrructuras linglisticas o los
proverbios gue no existen en ef idioma al que se quiere traducir; a veces &l
traductor tendrd incluso que trasladar rasgos no verbales, como podrian ser
cotores o gestos simbdlicos indicados por las acotaciones o por los persona-
fes, pero de significado diferente en culturas distintas. £n efecto, varios ele-
mertos dramatirgicos son extralingiifsticos; recordemos que, segdn teorizéd

compradz la obra, tenfa el derecho de adaptarla a su gusto; por eso, [a pieza tmpresa solia
ser distintz de la que se rapresentabia.

15, Véase EC0, Umberto, Dire guasi fa stessz cosa. Esperfanze of traduzione, Milano, Bompiani,
203, cap. 3, pp. 781
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Tadeusz Kowzan, junto al texto recitado en ef teatro hay otros cuatro sistemas
semiolégicos: la expresion corporal, la apariencia exterior de los actores, el
espacio escénico, los sonidos no verbales. La traductologla dramdtica, enton-
ces, tiene que considerar el factum teatral en toda su complejidad.

Otro aspecto gue complica ain mds la cuestion es el de las opciones
aue se tfoman con respecto al texto a la hera de ponerlo en escena: se trata
de cambios que dependen del enfodque que se quiere dar a fa obra o de los
matices que se desean destacar; haciéndolo asi, cada nueva puesta en esce-
na serd una adaptacion distinta de todas las demds. La obra, como sabemas,
puede ser versionada bien por el director del montaje o bien por el mismo
traductor; en este segundo caso, se destaca el dilema, tan usado v abusado,
del binomio traduccidn-traicién, que al hablar de teatro se vuelve particu-
tarmente candente. Bl nudo de la cuestion se puede resurnis de manera muy
sencilla en la siguiente pregunta; shasta qué punto el traductor tiene el dere-
cho de adaptar una obra? Hay una postura, ahora afortunadamente en gran
medida superada, para ka que el fraducter tiene gque limitarse a frasladar casi
mecanicamente el texio a otro idioma y ofra segin fa cual, en cambio, ios
que traducen son -y habrfa que establecer hasta que punto-, verdaderos
«creadoress, v pot {o @nto tdenen el derecho de componer un texto &, que es
urel versidn de ta obra o escrita en el idioma original por su autor, Claro que
entre gstas dos posturas extremas hay ofras més matizadas; de todas formas,
se trata de una cuestion de o mds azarosa ep e} dmbito teatral, en el que en
realidad cada puesta en escena, incluso en la fengua original del texto, €5
una versidn escénica del mismo, Unica e irepetible.

Queda patente que, para una traduccién cuyo desting serd ser impresa,
fos problemas de fidelidad af texio original se pueden resolver en parte po-
niendo una nota del traductor que avise quien lea la obra de los criterios
adoptados, de los términos no perfectamente traducibles o de ofros probie-
rias inherentes al trabajo gramsiémico llevado a cabo'®, En una publicacion

16. Varios editores rechazan la posibilidad de incluir talex notas, de manera que of trabaio del
traductor s perciba bo manas posible. En mi opinidn, al conlrarin, se gata de una oportuni-
dad nds gue se ofrcce al lector para & entendimienio del texao,
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también se pueden poner notas a pic de pagina o realizar ediciones bilinggies,
como se hace & menudo para la poesia'”; el mismo principio algunas veces
ha sido adoptado incluso en los escenarios con a introduccion del subtitu-
lado, a pesar de que su utilizacidn a veces suscite reservas en el publico y
entre los profesionales. Finalmente, un recurso para la fraduccion de obras
de autores vivos que puede Hevar a soluciones esmeradas —prescindiendo de
que se quiera editar el texto, ponerlo en escena o ambas cosas-, es una co-

laboracion activa entre el dramaturgo y ¢l traductor: es una posibilidad que 4

el ya citado Sergi Bedbel planted con conviccidn en los <Encuentros sobre la
tracduccitn de la pasada edicién de la Muestra,

En el porvenir habria gue poner el rol del traductor mas de relieve, vy al
respecto |a Muestra de Alicante se ha comprometido a dar su aportacidn, Se
debe reconocer que el frabajo de la raduccidn no es tanto cientifico-rmeca-
nico, €3 decr, un simple raslado de unos conceptos de una lengua a otra,
cuanto mas bien una tarea cultural y un verdadero proceso hermenéutico;
por otro lado, el traductor que quiers adaptar un fexto, mas blen que tradu-
cirlo, tendrad que declararlo: se trata de una operacién legitima de la que se
debe avisar al lector®.

En resumnidas cuentas, el quehacer del traductor, si realizado con sabidu-
tia y pasién —asi como lo fomenta la Muestra de Alicante—, es imprescindi-
ble para la escena contemporanea, puesto que con su labor de re-creacién
impulsa ef conocimiento de otras esténcas reatrales, contribuyendo de esa
manera a un positivo y fecundo mestizaje cubtural,

17. Ast lo hacen revistas teatrales como Primer Actp, que varias veces edita & texwo con sy
varsion o traduccidn en olra lengua, & menudo det o & cataldn, Un gemplo reciente es
Veinticinco afios menos an dia de Antenic Alamo, que se publicd en el n° 312 de [a revista
{gnero-marze de 2006] junto o su version catslana de Lurdes Malgrat. Ademds de fa usilidad
de las ediciones bilinglies, segln alguncs la raduccidn dramdtica fene olros rasgas en co-
miiey con la poélica; por ejemplo, e raductor francés André Camp affrma que «8y precisc
que [ef traductor de obras dramsdticas| sea larbién mioe teatral, del mismo mado gue pars
lradducir poesia hay que ser poeta=, «Seminario, Ubu, Excenas Europeas.. s, cit, p. 108,

18, Eso s, en el case gue se cambien, afiaden o eliminen pasajes, personajes 1 olros (asgas
msenciales de fa ol

80

B
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A comtinuacidn se citan en el primer apartado los articulos dedicados a
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MEMORIA DE UN MATRIMONIO A SIETE VOCES
Juanivis Mira

Con el objetive de hacer de Alicante una cludad en la que el debate,
la reflexion y la practica en el ambito de ta dramaturgia sea una actividad
que dure todo un afio y no se circunscriba Gnicamente a la MUESTRA DF
TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS, €l direcior de Ja
misma, Cuillermo Heras, ha sido el impulsor de ja primera convocatoria
de un LABORATORIO DE DRAMATURGIA, iniciativa gue se desarrolls a
i largo del pasado afio y que contd con la colaboracion y el patrocinio del
instituto de Cultura Gil Albert de la Diputacion de Alicante, entidad que
ayudd econdmicamente a su desarralio v cedid sus instalaciones. Ef labo-
ratorio atravesd diferentes fases. La primera de ellas, que podiamos ltamar
«CONVOCATORIA Y PREPARACIONS, tuves ugar desde abril a julio del afo
anterior, es decir, 2005, A dicha convocatoria, en la que se requeria la pre-
sentacién de un currfculo v que elfla interesadora no superase los treinta y
cince afos de edad, se presentaron un total de doce aspirantes que fueron
admitidos en su totalidad.

Durante los meses de junio y julio se impartieron una serie de talleres
introductorios que perseguian como objetives basicos la planificacion del
Laboratorio v dotar a los asistentes de un conocimiento global de la escri-
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tura teatral a partir de los diversos aspectos que la configuran. Estos talleres
fueron los siguientes:

- FUNDAMENTOS DE LA ESCRITURA DRAMATICA, impsartido por el pro-
pio GUILLERMO HERAS

- LATRADUCCION DETEXTOS DRAMATICOS, por FERNANDO GOMEZ

GRANDE
- LA PRODUCCION TEATRAL: CUESTIONES QUE DEBE TENFR EN

CUENTA UN AUTOR, par Marisol Limifana,

- LA ESCRITURA TEATRAL: DE LA TEORIA A LA PRACTICA, por Juanluis

Mira,

Con una duracién media de sels haras, dichos talleres sirvieron para pla-
nificar la PRACTICA DE LABORATORIO DE DRAMATURGIA, que arrancd
en agosto de 2005 y abared hasta junio de 2006,

Fl talier que habla impartide en la primera fase Juanluis Mira sirvid de
germen al desarrolio posterior del laboratorio. En efecto, a partir de él se
organizaron periédicamente diversas sesiones {3}, a los largo de los meses
posteriores, cuyo objetivo esencial era gue cada uno de los asistentes es-
cribiera un texto teatral. Fara ello, se planted a cada uno de los asistentes
escribir un texto breve —en twmo a 25 paginas- sobre un tema comdn. Se
eligié como idea el conceptt MATRIMONIOS, conscientes del juego que
podia dar la palabra, cuya polisemia, limites y contenidos estaban siendo
tant debatidos esos dizs. Tras unas primeras sesiones de cardcter general, las
sesiones adquirieron un cardcter de tutorfa en fas que Juanluis Mira realizaba
un seguirniento personalizado del proceso creativo emprendido por parte de
cada une de los asistentes, Mueve de eljos presentaron sus proyectos, dos de
tos cuales no Hegaron a culminario. A [a fecha de cierre de presentacién de
los textos, 1 de junio de 2006, las obras presentadas fueron las sigulentes:

- AMEN, de Carlps Be

- DECIR ADIOS(Cinco veces) de Jerénimo Comelles

- NARANIAS (Toxto definitive con thulo provisional} de Antonio Crespo
~ DOMINGO 8:30 AM; PASEQ POR EL CAMPO, de javier Lapez Alds

- EL OLOR DE LA CEBOLLA, de Yanina Marin

#h

- PASO A DOS, de Pedro Montalban Kroebel

RELACHONES PASADAS, PRESENTESY FUTURAS, de Alejandro Serrano

Die los siete autores, cuatro de ellos procedian de Alicante, dos de Valen-
cia y uno de Barcelona.

Los textos presentados planteaban escrituras muy distintas: la hipocresia
social y la posicién de |a iglesia frente a la homosexualidad, planteada por
Carlos Be {(que solo unos meses mas tarde obtenia el prestigioso PREMIO
BORN con ORIGAME en su AMEN; fa ambigliedad v ef nthilismo final de las
relaciones, de DFCIR ADIOS, de Jerénimo Cornelles; la caprichosa dindmica
del deseo que eshoza Antonio Crespo en sus NARANIAS; la versatilidad del
tiempo subjetivo en DOMINGO 8:30: PASEQD POR Et CAMP(O; 1a capacidad
destructora del sexo que perfila Yanina Marini en £ OLOR DEf LA CFBOLLA;
fa contradanza del incesto que nos hace bailar Pedro Montalbdn en su PASO
A DOS; o, por Gltime, ta seduccién nuestra de cada dia que recoge Pedro
Serranc en RELACIONES PASADAS, PRESENTES Y FUTURAS,

Estos siete textos inauguraron la C.LT. {Coleccién Laboratorio Teatral},
publicado por ja MUESTRA DE TEATRO ESPAROL DE AUTORES CONTEM-
PORANEOS, volumen que aparecio en el mes de noviembre de 2006, prolo-
gado por Guilermao Heras («Un suefio hecho realidads} v juanluis Mira {«los
penditimos romdnticose.} v cuva presentacion tuvo lugar en ef marco de la
XIV MUESTRA DETEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS,
el martes. 14 de noviembre, en el Centro 14 de Alicante, acompafiada de una
lectura dramatizada con una seleccidn de fragmentos de las obras, interpre-
tada por actores v actrices locales ~entre ellos, varios autores del laborato-
rio- Cuya dramaturgia y direccion corrid a cargo de Gemnia Miralles,

El balance de este primer LABORATORIO DE DRAMATURGIA puede
considerarse altarnente positiva si tenemaos en cuenta que los objetivos han
sido cumplidos y que los autores participantes han manifestado directamen-
te su satisfacion por el trabajo v [os resultados obtenidos,

Nao obstante, 1os gque hemos intervenido en él somos conscientes de que
el LABORATORIO) cobrard su sentido real si se mantiene y consolida, algo
para lo que ya estamos trabajando v que cuajard en la realizacién de un se-
gimdo laboratorio, cuya convocatoria ya estd en marcha. Con los que a estag

87


http:martes.14

siete voces gue plantearon lan diferentes propuestas sobre et MATROMING
seguirdn, esperemas, otras muchas que, sin duda, se bardn eco de alguna
cuestitn que estimule la creatividad teatral,

Memoria fotografica
sobre la XIV Muestra de Teatro Espafiol
de Autores Contemporianeos

48




o
N
Q
-
N
(T8}
0.
O
-
Q
2
z
O
oL
]

91




"OlIBS SOJIRD) U0IddaI
‘oleg sole]) op «YY 131 V130 Jid 1V

"3218D|BA 0SI2URI] (UQIDIBII]
'apuan) dees| 3p «1YSYNINS V12




'Ziny e1|nf :uo133241Q
Ziny ein[ 9p «IINTIWANA VAIA VT

"BPUaN|BYY SINT tUOIDD3IIA
‘0zoWw zado owiugsa( ap «O¥I01IY 13 A OLDILINDYY 13>

94



odiedljod awne( :upiddai(Q
"OS0ZIe7 4 A Sapeyong "X xo.nrmu__on_ [op «WIDNVLST WNN NI O131D 13»

OYDUBS BUWIU| 2 S9|[BAW BN 1UQIDIAI(]
‘sowey °[ A odiedtjog °[ ‘Opied d PUIO[ "y ‘B[SIQ [ ‘$3|[UI0D [ 3P «YDINOYIA Y OCANIANYLSNOD?

97

96



‘|jodry efre :uodang
‘jodry efie 3p «SOAIQY3d SONIN SO

g, =

"ZIDW UBJIIG 1U01D2311(]
'82107 0831 A OULIBW OYBd 3P «SYNVYINI

99

98



‘(BpuUBIN) ZALION) OPUBLIa A SEIaH oWIa|(IND) ‘|2qjag 18135 AN 37 sanboef :eydasap e epiainbzi ap)
NOIDDNAVYL VT 3¥80S SOYININDINA

el N—

(0HOSS()-ZaleA|y 0Ipad A selaH owldj|IND “Of|UNW [anSi :eydaiap e epiainbz ap)
“OORF81 IVYLYIL O¥O4» [9p UoIoeUsaly

101

100



IV. MUESTRA-MARATON DE MONOLOGOS




SEIS MONOLOGOS SEIS PARA LA NOCHE
ALICANTINA EN EL COSO DE CLAN CABARET

Juanluis Mira, croniste mondlogo-teuring,

La séptima edicifn del maralon de mondlogos SOL® ANTE EL PELIGRO
batié récords. Cerca de treinta nuevos mondlogos se dieron cita durants tres
intensas sesiones celebradas el 31 de mayo, 1y 2 de junig, en al tradicional
cosu noctirne alicantino de Clan Cabaret, bajo los auspicios de fa misma
sala —ruedo emblemdtico de la golferfa cultural donde los haya~, la Univer-
sidad de Alicante —cuya iniciativa al alimdn con Clan sirvid para organizar el
primer festejo, hace ya siete afios- y Ja colaboracion de la Muestra de Teatro
Espafiol de Autores Contemporaneos.

Con fas gradas abarrotadas de un piblico expectante, entendido v, sobre
todo, de buen wollo, fueron lididndose la treimtena de mihuras —salvando
modestamente las distancias con Don Miguel- entre naturales quiebros de
humor y pases de pecho, &tos mayoritariamente dibujados par el nutrido
ndmero de mujeres participantes. Como siempre, el peso y el juego de las
reses fue variado y multicolor, como el mismo teatro: predoming una vez
mds el astifino sexual, que para eso la corrida tHene lugar en la alevosa ma-
drugada, pero también hubo toras gue hablaron de ba Iglesia -la apostdlicay
todo eso— |3 inmigracion, la muerte pero menos, el top mama, 1y welebasura
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y, pov caber, se cold entre la ganaderfa un ornitortingo que hizo las deficias
de 1os asistentes, Al final pasaron a {a misma séle ocho astados, votados
camo es costumbre por el plblico, v en la gala de cierre un jurado de exper-
tos premiaron a los tres mejores y, especialmente, a aquellos ejemplares que
por su originalidad y estilo merecian pasar a la inmortalidad toreroteatral de
estos cuadernos de dramaturgia,

106

YA ME LO DECIA MI MADRE

Miguel Entrena

Buenas noches, me [lamo Miguel Enirena {1y soy un curita enrollacot Ha-
béis puesto la misma cara que el sefior obispe. Como estames en un antrg
de rojillos, quisiera aclarar un par de cosas. Primero de todo, uno es cura y
no pueda tener hijos, eso estd claro, pero por favor, dejen de preguniarme
si puedo tener cufiao. jClaro que puedo tener cufade! Y primos, y padres y
sobre todo sobrinos, los curas tenemaos siempre muchos sobrinos. Lo gue no
puedo es tener hijos, v eso es lo dnico. Ademas, para qué quiero tener hijos
cuando todo el munde me llama padre... menos mis hijos que me llaman
tio {esto es extraoficiall,

Sepundo, guisiera explicar a los profanos por qué me hice cura: fue por
mi santa madre, que en paz descanse. Aunque ahora que miro la hora.. a
estas alturas ird todavia por ef cuanto gindonic,

Pues mi madre, como les digo, es tan beata que ella misma gueria ser
cura, Le dijo 2 mi abuelo: padre, quiero ser cura. Mi abuelo escupiendo a
albondiga respondié: «Pero bruta, st eres mujens «3Y quéd pasas, replicé mi
madre, «que cuando se hacen curas los hombres dejan de ser hombresis Y
mi abuelo: «Veo que o vas pillando.»



Mi santa me contd que como no pudo ser padre, pues decidié ser madre.
«Asi gue tacatd v ya estabas aquf

En aquel ambiente y a esa tierna edad, pues yo no sabfa jo que era tacatd.
Le pregunté si al cumplir los 18 me contaria lo que era y contestd que s,
«Pues ve empezando que tengo 23.»

La explicacion sin embargo, no me satisfa.., satisfez..., safo... no me
dejé satisfecho. Y esa es fa razdn por la cual me hice curita enrrollao, para
poder hablar sobre lo que todos fos curas queremos hablar, Sexc.

S, queridos, st. Un curso de sexo para puritanos, viste desde el punto
de vista cientffico, que es al final lo mds inocuo. Asi que presten atencién,
apaguen fos moviles y stbanse la bragueta.

Comenzaré aclarando, querido espectador dvido de informacian, que st
bien la mayoria de ponencias como la que asuf se presenta suelen comenzar
con la intreduccién, en el caso que nos ocupa ese tema se considera materia
avanzada y por Io tamto serd visto mds adelante. Pasamos, sin mds, al objeti-
vo de {a reproduccion sexual.

La reproduccién sexual, propia de las comunidades humanas, liene dos
objetos principales: el primer objeto es un tipo especial de twbo romo v car-
nosw de tamafio variable segin «f individuo en cuestian. Las hembras de la
especie parecen sentir una clara airaccién por diche objeto, deificéndola v
convittiéndolo en el rey indiscutible de fiestas y reuniones, donde, no con-
teritas con chuparle y mordisqueario hasta el paroxisma, se lo introducen
a modo de clavo en oguedades cada vez mds inconcebibles, de tal mado
que al final de la reunidn es casi imposibie adivinar dénde cofio se o han
metido.

Como segundo objeto de la reproduccidn sexual humana enconiramos
una suerte de fisura vertical a modo de cicatriz peluda. Los machos tes-
pecialmente los muy machos) de la especie, no solamente dedican buena
parte de su jornada diaria a la exaltacion de sus propios objetos viriles (sin
enseftarlos jamds, que esa es ofra, y suslituyéndoles generalmente por sfm-
bolos culturales canjeables en pesetas; no es extrafo encontrar a un macho
cualquiera de esla especie mostrando su Rolex* de oro al grito de: «mira que
cacho de polla tengor}, si no que a la vista de cualquiera de las fisuras arriba
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mencionadas se ha demostrado que pierden buena parte de su capacidad
inelectual (en experimentos de laboratorio se comprueba que la lectura de
ondas cerebrales de ur macho en este estado es sorprendentemente similar
a la que presenta cuande se le deja cuatro dias sin comer). En tales trances,
el Unico sistema descrito para su reanimacion parcial consiste en enchufar la
tele, lo cual, pese a restarles 1o poco que les queda de dominio mental, suele
frenar en seco 1as violentas manifestaciones fisicas de su estado anterior, que
hasta dejan de ladrar.

Hasta aqui, a titulo de prélogo, una descripcidn general de los diferentes
atributos sexuales y sus efectos sobre los individuos de la especie humana,
Pero jcudl & reatmente el objetivo que persigue esta curiosa pauta de com-
portamiento?

Hubo un tiempo en que se creyé que la conducta sexual servia para re-
producirse. Nada mds lejos de la realidad: si bien ambos conceptos, <repra-
duccidne y esexor suelen acompanarse mutuamente, eso ocurre, hablando
en términos rigiurosos, por pura casualidad. Sino, remitdmonos a [a irrefuta-
ble demosiracidn que realizé aquella magnifica estudiosa del sexo, madame
de Ninfud-Manié, cuando en su revolucionaria obra de 1936 titulada 2£/
sexe, come flipa; y los hifos, qué enorme grano en ef culor {1936, Ed. Barco
de Vapor), nos regalaba con el presente silogismo como conclusién final de
s.t exhaustivos estudios: «Como me mola el sexo v desde luego, qué cofazo
te chiquillos.y Hasta nuestros dfas nadie, por muy guapo que se vea, ha sido
capaz de encontrar una sola fisura en el razonamiento de este gran mons-
truo de la investigacién sexual, que desde ef capitulo primerc (pag. 1) hasia
el epilogo que finaliza 1a obra {pdg. 2} no deja de sorprender por su franca
agudeza,

Se puede afirmar, pues, gue una accidn que aporta tan gratificante sen-
sacién a quien la practica y otra que lo hunde en la miseria de por vida, no
pueden ser la misma cosa.

Volvemos pues a la pregunta original, jcudl es el objetivo que persigue
este singular comportamiento? Para su solucién nos remitimos nuevamente
a la indispensable obra de Ninfud-Manié, que dedica sus primeros veintitrés
capiulos (pag. 1} 2 esta interesantisima pregurnta y concluye con {a siguiente
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frase, que marea tm anles y un después en nuestro conoclmiento profundo
sabre fas causas v efvctos def compontamiento sexual-reproductor: «si quids
pasar un buen rato, da gustilio al aparato.s

imposihle afiadir nada,

Pasarnos sin mds al apartado dedicado a cémo producir un orgasmo al
hombre en menocs de 5 minutos, por fo que no hard falta extenderse muchao.
De hecho, el 90% de la poblacitn masculina reconoie no tener problemas
para conseguir un orgasmo perfectamente satisfactorio en menos de dos mi-
nutos v medio, de manera que el dnico postulado posible serfa, parafrasean-
do at genia francés del estudio orgdsmico, Madame de Ninfud-Manié: «Para
llevar a un humbre hasta el cliax, basta con echarle un polvo.s

Lo clerto es que, pese a la refinada técnica explicada en el parrafo an-
terior, existent muchos casos en os que ni siquiera esto es necesario para
gue un hombre alcance el argasmo. En ocasiones, un leve roce a sus partes
intirnas puede inducir a un individuo a correrse 0 cuando menos, muy a
menuda, a refrse como una locaza. Incluso en contados casos se ha descriio
un simple guifio como el causante de una peligrosa cadena de carridas (o
que se ha dado en Hamar cefecto zappings}.

Aparte de estos casos un tanto aislados {(al menos aistados del conoci-
miento plblico, aungue no hay nada mds tristemente difficil que tratar di-
simular un orgasmay, la sencifla base tedrica se considera definitivamente
explicada.

En cuanto a las féminas. .. eso es harina de otro costal. De hacho v res.
pecto al orgasmo, el 60% de as mujeres confiesan que siempre fingen {que
fingen entender To que significa ta palabra, aunque siempre hay espabiladas
gue incluso te 1a deletrean al revés).

Para entender la complejidad del argasmo femenino, nada mefor que
acudir a un autor de la talla del Marqués de Baguette, Aunque su talla... di-
gamos atributaria, no era mucha, afirmaba haber mantenido relaciones con
mas de 2000 mujeres. Asi io explica en su libro sfas 2000 mujeres gue me
tiré y las 4 que se dieron cuenta.s

Fero no es éste ef libro que nos interesa del Bardn de Baguette, sint e de-
licado y completfsima trabajo sobre el tema del orgasmo femenine, fruto de

1ig

afios de intensa investigacion que LI «Y yo qué sé, déjame vivir.s Estudio
que concluye con ofro demoledor enunciado, que nos sirve de puente entre
el pasado y el futura de 1a comprensidn def comportamiento sexual: «El sexo
es como el mundial de fatbob mejor celebrario antes.»

Emocionante v revelador.
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APROVECHAR LO QUE UNO TIENE

Pedro Bolters

Siempre he envidiado a las personas que sacan provecho de lo que tie-
nern. Por ejemplo: Nacho Vidal. Eso si es aprovechar al maxima o que uno
tiene... I menda se lo hace un dia con una actriz porno. Ella le dice que
vaya ranca tignes, tronco. Y &1, no se lo piensa dos veces: se mete a actor
pONO. Y va puesto, le da por pensar, yme cabrd en un vaso de tubio?

Yo, por mi parte, {o que tengo salta a la vista, ¥ no, no, por aqui no va la
cosa [senala el paquete]. Tengo unos 0jos enarmes gue parecen dos faros:
e de Santa Pola y =l del cabo de fas Hueras; v unas cejas que son como
México DF v Nueva York juntas: grandisimas v superpobladas, De pequefio
me |lamaban Ce Punto Jota Punto: jCejotal

Pero eso si; he aprendido a sacar provecho de lo que tengo. Ma hicieron
socio honorifice de «Unicefs, hijo adoptivo de la poblacion murciana de
Cehegin v es que a mf, cuando se me mete algo entre ceja v ceja, {que fa
verdad es que no caben muchas cosas), nunca cejo en el empefio! Ademds,
sé mover las cejas. Observen: Primero ésta [sefiala con la mano izguierda
y levanta la ceja izquierdal. Ahora la otra {sefiala con la mano derecha v
levanta la ceja derechal.
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#Quien dijo que no se puede escribir un mondlogo apravechando o que
uno tiene? Pues ya no hablo de mis cejas o de mis ojos. Mi nombre, Pedro
Botero, contiene sélo dos vocales: 1a e v fa o, asi que yo les voy a hablar
de o mismo que los otros mondlogos pero aprovechando solo fas voca-
les que yo tengo. He de advestir que utilizo alguna «<u» gue no suena, y
el sonido «y» pertenece a la vy griega, que no es vocal en castellano. Por
ejemplo: En vez de decir bares, diré centros de copeteo. Y como no tendré
oportunidad de contar muchos chistes, éste es el Gnico que se me ocurre:
tTac, WeiDoctor, doctos, que me quemé. ;Qué te que te? Bien, jvamos afig?

«Mondlogo Con EsY Con Oess

Pedro Botero es el nombre de esie hombre con el que presento este loco
mondlogo en este foro en este momento,

El texto de este mondlogo es complejo... pero compleis. Yo lo veo como
ese reto que esperc resolver sobre estas pequedos tres por tres metros con
tesGr,.. Con empeiio, porque yo o cejo, en empefio, Todos los mondlogos
que veo de noche, en los centros de copeten, son merccedores del desco-
jono pero yo 08 propongo que nos quedemos sSlo con es y con oes, Todos
fos verbog... los nombres, etecé, etecé, sélo con es vy con oes. Espero poder
convenceros de que el meciio de este mondlogo es el mejor de todos,

Fl rollo de lgs otros monologos es, por cjemplo, el sexo. Pene, coho,
£oRo, pene,

Chica: Mete, métemela todo, oh, oh. [Potro;

Chico: Los eajomes con el escroto dentro! COmo penetro, me cormooool

Chica: Me como todo ¢f semen!

Los hornbres heteros solo ven pechos o cofios! Los ofros hombres que no
son heteros, gque son homo, ohsesos con ¢ pene, con el sermen de los co-
jones, o con el ojo negro lleno de petos, Los modernos, los metro, To de los
pelos como que no. Los seres del otro sexo, los que no son hombres, tengo
el desea: me Jo monto con dos por [0 menos o con tres {con dorotres). Las
frotes, los meneos entre berberechos, no percebes. Ef pene del percebe es
pegueno, pero es que el percebe, cofo, es pequeito. Qué embrollot No me
enrallo con esto,
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Otro sollo de los mondlogos modernos es ef momento «de nocher o
ol pedo, porque heber, bebemos, jno? [Al piblico] jBebes? ;Bebes? ;Qué
bebes?

Yo Bebo ron ;¥o! Me bebo ocho rones con refresco, jQué olor! Porros,
costo, me drogo porque no soporto el ron que me hebo. Oh! Como me co-
laco! (Qué colocdn!

Que ng, que ne, Mme temo que esto no es 1o gue yo creo &l rnodelo co-
rrecto. Los jovenes sormos festeros: fentonando el himno de Les Fogueres]
cterorero les fogueress . Nosotros, el voto, como que no. Fl electo, el gordo
sehoso, ostentosa, de centro, del PP (con respeto, el obeso) nos jode, con
perddn, Pero nosotros, Tentonando 2l vitoren! «oeveoe botelion, botellons,
Sole hotes de noche. No votos.

[Excusando} Es que, es que... No volé porgue es que me quedé en el
sobre,

Perfectn. Yo sé que tengo el derecho del volto por corren. No te jode!

Tele, tele, &5 que no espers de es0 ofro consejo gue: compre, compre!
Compre esto que es fo mejor. No, no compre 10 otro, esto s lo mejor! Es el
colmo! Cdmprese el coche. Los coches verdes, rojos o negros. De todos los
colores, Coches de todo el globo, del globo entero, Mercedes, Volve, Opel,
motos. Los ocho entre dos por ocho entre dos, lo que son los fodo terreno.
Todos pretenden que el hombre que lo compre se venere, [(ue se cree
mejor s6lo por tener el coche;. Ese coche te concede poder. Fl poder def
petrdleo. Na, hombre, no. Fres penoso, tronco. 5er o tener es el ser ¢ no ser
de este rmomento,

Otro momento tele: Tres PM. Ble, ble, ble, Blo, blo, blo, bie, bie, ble, blo,
blo, blo. Es el mamento de los deportes, ;Porqué de los deportes? Porque no
me toqgues fos cojones, tronco. Bs el moments, en efecto, del deporte del gol,
iPero qué morro;

En este momento converso con vasotros sobre el comer. Con oes: Como
POLs COCH COMPro Paco coco como. ;Céma comaol {omo como como. Lon
es y con aes. Dos que se conocen. ;Camo comes? ;Comoe que cdmo como?
Como como comg, con tenedor, Pero, jgué comes con tenedor? Me como
el lomo, ;Lomo? Loma, lomao, el centro del lomo es lo que como. Y donde
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no veo lome, de tode como. Me [o como como glotdn que soy. El pollo que
monto con esta, Oye! El peso neto del berberecho, jes lo de dentro o todo
enterc?

iDGéNnde se esconden los héroes? Los héroes de este mondlogo no sor los
doctores, los adontdlogos, los bomberos, los gedlogos o los tocdlagos, no.
No es El sefior de fos «Fredo bolson, mordor o elfoss. Vosotros, gente pre-
sente en este evento. Desde éstos [sefala a la primera filal o los del fondo.
[Saluda al fondo de ka salal Echo el elén.
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EL MEJOR AMICGO DEL HOMBRE ES EL
ORNITORRINCO

Jestis Montove

Yo he hecho un mondlogo sobre omitorrinens. .. Ya sé€ o que estiis pen-
sande: pero alma de cdntaro (Como se te ha podido ocurrir un mondlogo
sobre ornitorrincos! Asf que he pensado que mejor os voy a explicar las cir-
cunstancias que me levaron 3 escribir un mondlogo sobre ornitorsincos,

Todo empezd el otro dia gue me entrd un apretdn pero no un apretdn de;
~«ligy tengo un apretdn voy a coger margaritass —No; un apretdén de...co-
rre...y pobre de agquel que se cruce por W camino. Porque cuando tienes
un apretdn da igual lo que te encuentres, W vas como un miura y ya puede
estar la Elsa Pataki y Scardett johansson monténdoselo on el saldn que tucasa
que 13 corres para el aseo... bueno... si Elsa Pataki y Scarlett Johansson se lo
estdn montando en mi saldn, yo... me Cago, vamos, me cago y me... corm
hacia el aseo; no quiero decir que me. .. a ver, ya... yo me estaba cagando
svale?.. pero con las prisas yo llegue corriendo, me senté rapido, no me di
cuenta... me cagué en el sofd; ya que estaba alli segui’ y no entiendo como la
gente no lo hace miés a menude (Mucho mas cémodo! Tienes la cerveza, la
tele, Elsa Fataki. Claro, luego te das cuenta porque la gente no o hace, . que
esld tu madre viendo la tele, igual se te escapa un peo y le molesta,
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Aun ast ese dia me dije voy a innovar me voy a lavar los dientes v me
pasé lo peor que te puede pasar lavandote Jos dientes: me estaba favando los
dientes miré el vaso de los cepillos v vi mi cepille de dientes...no lo quieres
ni mirar, fode mas porque no sea el de tu hermane que t para hacer la gra-
cia te lo metiste por &l cule...mmmm... si, es el de tu hermano.

Pero esto no fue lo que me inspird para hacer un mondlogo sobre or-
nilgrrincos. Me puse en el ordenador para buscar informacién...poma. Y
se quemd, el ordenador empezé a salir fuego. Yo como de informética no
entiendo Hamé al servicio técnico.

~Mire que... de eni ordenadior sale fuego.

~Ha probado a apagarlo y volverlo a encender.

~Ah, pres no... voy a ver... sigue saliendo fuego

~Pues eso va a ser que no tiene un corta-fuegos.

~Pues nec.

-1 més seguro e que sea un virus.

-t virus? sUn virus de qué? ;De la Kale botroka?

Sin internet te quedan los amigos para mspirarte, en mi caso tengo dos:
ri amigo Paco; mi amigo Paco es peculiar, es apaisado; vamos, grande, si
se presemta para alcalde en Alicante queda segundo. Digo esto porque pa-
rece ser que en Alicante votarmos al primero que vemos v como Alperise ve
desde cualquier punto de Alicante... Nosotros le decimos a mi amigo Paco
que adelgace, él se pone 2 Ia defensiva s que no me aceptdis—, Pero como
o te vamos a aceptar, yo te acepto porque soy tu colega. A mi me da igual
que cuando vayamos a la playa des sombra a los trescientos grados de tu
alrededor; cuando nos metemos en ef agua me da igual que nos persigan los
balleneros japoneses; pero eso ¢, los cinco voluntarios de Greenpeace que
se te han encadenado. .. qué eran seis pero te has comido 3 uno. ..

Yo ligar, ligo poco pero no pierdes la esperanza cuando sales pones &
listén bien aktw. Yo tengo mi lista y a medida que va pasando la noche voy
bajando: Actriz pormo, siiper-modelo, universitaria que no estudian pero sa-
ben idiomas ya me entendéis, tfa igual de fea que vo, tfa que parece ta, to
que parece tia, tio, se mueve, respira, no se mueve ni respira, animales, mi

118

arnigo Paco el gordo, plantas, Marujita Diaz, una lavadora. .. con lo de Ma-
rujita Diaz me he pasado...una favadora, Marujita Diaz...

Con este plan, no salgo mucho; bueno, no salgo porque mis amigoes no
me llaman que el otro dia se fueron de botetlén y no me dijeron nada...
cuanda les vi les dije: «no sé que me jode més: que os vaydis de botelidn sin
mi © que lo montéis en mi cuarto... vy ti deja de vomitar en mi cama.,.. que
se te ha escapado... 5¢ te ha espado; jjesds, con acento.. . compra higlo que
no queda... por favor?

Te das cuenta que tu vida es patética cuando son las tres de la mafana y
estés viendo el lele-tienda, pero no solo la ves, la escuchas, jHabéis visto ese
anuncio de colchones hinchables?... £ un colchdn fabuloso puedes dormir
mientras tu pareja da saltos mientras lee un libro {como todo el mundo hace)
es como dormir en una nube. Pero vamos a ver, squidn ha dormido en Una
nube? Yonkis abstenerse en contestar. Que yo sepa los nicos que dormian
en una nube eran [os 0s0s amorosos; que si estaban drogados, sino a santo
de qué iban a estar todo el dfa felices... todos menos uno que debia de ser el
camello del grupo. Bueno, los osos amorosos y mi colega el Mikel; el Mikel
gs... un chico sano, sélo come sefas y maribuana, estd convencido que es vi-
dente pargue ve auras de colores alrededor de la gente, fijaos si estd colgado
que estd convencido de que «El seftor de los anilloss es un documental.

~0ué sf tio que los he visto en el pargue... vendiéndome anillos.

Y er ese momento ro 56 si por mi patética vida, por aquel extrafo color
del cielo o por fas setas del Mikel pero me di cuenta de una verdad univer-
sal: soy feo. ¥ quise buscar lideres, ejemnplos en mi vida: el omitorrinco. E
omitorrinco es feo, pero no le importa; ahi estd, digno y echdndole huevos
a la vida; 3y por qué el omitorrinco es el mejor amigo del hombre?... jehi..
na me estdls siguiendo... jPor qué.. 2., bueno, nadie lo sabe... pero, jquién
ha creado asi al ornitorrinced... yo no la sé, pero el dia que se entere el omi-
torrinco... 1o hincha a ostias.
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«;QUE BIEN ME LO ESTOY PASANDO!»

Mario Hernindos Lopes

Tados hemos tenido un dia que no nos apetece hacer nada, ¢ Hamado
dia perro. Que pueden ser cinco afios perros si eres universitario. O cuatro si
eres presidente det gobierno. £s un dia en el que no haces nada, estds tirado
en ¢ sofd, viendo 1a tele, cambiando de canal con la escoba porque no te
apetece buscar donde cofio has dejado e mando, CQue @ ve 1 Compafielo
y te dice:

-Pero tio, jpara esto usas t ia escoba?

Yt

~iNo me jodas que tiene oiro use!

En esto que a media tarde te llama un colega:

—;Esta noche qué?

Y td pones voz de cansado, de viejo con reuma:

~Esta nocheeeee, puf, no sé, yo creo que no voy a salir...

—Va, tio, st nos lo vamos a pasar muy bien.

Esa es 1a frase clave, la frase que te toca Ja moral. «Qué bien nos lo vamos
a pasars. Que es mentira, porque el 99,9 % de las veces que sales es un co-
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fiazo; pera os o salir 14, y todos tus amigos se lo pasan de puta madre. Adin
asi te mantienes firme y le dices que no.

~Venga hombre, jy si esta noche pillamos?

Esa es Ja sogunda frase clave, la frase que te toca... bueno, (e foca ofra
cosa, Pero (U te acuerdas de que las estadisticas de tos Gltimas cinco se-
manas dicen que no vas a pillar de cofia. Y quién dice cinco semanas dice
cinco meses. Asi que le dices a tu colega que no y te quedas en casa viendo
«Cudntames.

Pero claro, estds ahi con el «runrGne, no dejas de preguniarte: <Y si
esta noche pillo? ;Y si esta noche hay una supermodeio argentina esperin-
dome a la vuelta de fa esquina, que podria pasar perfectamentats, Y claro,
te pones cachondo. El problema es que te panes cachonde con {a vigja de
«Cuéntamen. Ast que amas a tus colegas v quedas con elfos en fa parada
del autobus,

Vas a toda leche. Te ameglas con lo primero que pillas, y COMO No tienss
tiempo de ducharte te haces un «Polacos: cara, culo, v sohaco. Y sales cor-
tande para la parada.

Supongo que fodos habéis cogido el 24 un jueves por la noche o un sa-
bado. Eso no es un autob(s, jes la caravana de Pocholo! Ahf estds td, con las
bolsas de Mercadona; se para, te subes, v te pones a jugar al Tetris;

~La plerna aqul.., la bolsa de Mercadona aqui... este brazo me lo arranco
a bacados y me lo como...

La cosa ~fo flamo cosa porgue me niego a llamarlo autobis- se pone en
marcha, y 1t luchas por proteger tu bolsa de Mercadona, gue la quieres més
que a s propics hijos, y por no acabar empotrado en el cristal de enfrente.
Asf que buscas a tientas donde agarrarte, v...

~Huy, qué blandito.

Y te salta un tio:

~Qué haces, maricén? ;Suéltame ia potiat

Y asi te pasas los veinte minutos de viaje, huyendo del tio de la pofia,
arriba y abajo del autobs,
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Pera por fin Hegas, v ahi estd, en las escaleras del Mercado, el Fremte de
Juventudes Alcohdlicas, esperando & que sean las doce para empezar a be-
ber, como Cenicienta en Alcohdlicos Andnimos, En esto que pasa un coche
de la policia, que no se para, ni nURCa se va a parar, pere siempre se te que-
darn mirando. Y ademas te miran como si fueran Robert DetNiro:

~Te estamos vigilando, tio, te estamos vigilando,

Por fin dan las doce, y todos en fila, para gue luego digan que estamos
mal educados, a la Santa Montafa: el Benacantil, Claro, que yo tengo un
problema, que soy de tierras manchegas, que son todas planas, con vaguitas,
y Don Quijote. Menos mal que soy un chico precavido, siempre llevo de
todo (menos condones; jpara quéd), asl que me saco la bombona de oxi-
geno y &l pico, y empiezo a escalar. Cuando Hego arriba, unas ocho horas
después, estoy Heno de mierda, cansado, y con ganas de vomitar, ;v adn no
estay borracho! Eso si, adn tengo esperanzas:

-i{Qué bien me o estoy pasando!

Te internas entre la gente con tus amigos, vais a las rocas, pero las rocas
estdn ocupadas; vas a la barandilla... y {a barandilia ya no estd... Asi que te
quedas abl en medio, haciendo un cfrculo en tomo las bolsas de Mercado-
na. Y 5 te pones al o, a buscar a tu supermodelo de la noche. Que dado las
horas que son, pues taMPoCe pasa nada si no es supermodelo, ai argenting,
Tampoco e vas a poner exigente ahora... con que sea tia, sobra, Haces las
pritneras Incursiones: te acercas a una, «Mierda, novios; te acercas a olya,
sMierda, novios; te acercas a una tercera, «Mierda, novia... Mmmm, ;me
dejais mirar?»

A la media hora ya estds cansado (si, tienes muy poco aguanie) ¥ vas a
por ti cubata, gue lo has dejado... ;ddnde cofic has dejado el cubata? Al fi-
nal coges une, fue crees gue es e tuyo, .. hasta gue te tocan por fa espalda...
y es, claro, el to de la polla,

-11T4 qué cofa haces con mi cubatal!

Y clarg, como cuanto estds borracha todo te hace gracia (por eso a Bush
le bace gracia o de Irak), pues te pones chulo y le sueltas:

~Joder, tfo, es que todo es tuyo. jTu cubatal [Tu pollal
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Estds borracho, pero no cres gilipollas, vy sabes que se impone fa vieja
tdctica de salir corriendo. Cuando ya no puedes mas, ocho vueltas arriba y
abajo del Benacantil, te entran ganas de mear. Y acabas meando detrds de
cualquier matorral, acojonado, por si te la muerde algtin bicho. Ademds,
compruebas una verdad universal: no importa cuanto te la sacuda; la dtima
gola stempre se queda en ¢ pamtaldn. Pero td sigues optimista:

-Qué bien me lo estoy pasando!

Cuando bas acabado ves que la gente ya se empieza & marchar.. v que
tus colegas te han dejado solo. Los buscas desesperado, porgue no te guleres
guedar solo. Y ademas vigilas por st aparece fa supermadelo argenting, y
1ambién por s te encuentra el tio de la polla. (Menudo estréds! Llega ef mo-
mento de bajar la montafta, y lo intentas hacer con franquilidad, despacio,
con dignidad... y acabas llegande a la zona de los pubs rodando, Que tiene
sus ventajas: Hegas antes con tus amigos.

~iAh! sYa estabas aqui?

Os ponéis 2 callejear por el Barrio, pero clars, no te dejan emirar en nin-
gun sitio porgue atn Hevas media botella de whisky en la mano. Y u:

~iPero por qué? ;5 tiene mds de 18 grados!

Al final entrdis en un sitio que, por el nombre, promete muchisimo: «Fl
Potatitos, que se Hama asi porque para poder entrar tenes que ir sahando
fos spotans» de la gente. Pero cuando entras, todo se pone a cémara lenta,
fa masica, las Juces, la gente, los «potaoss», porque abf estd, en la barra, tu
supermodelo argentina. Buepo, probablemente no serd supermodelo ni ar-
gentina, pero al verla picnsas: «3La falda es muy corta o silo se ha puesto el
cinturdn?» Pere tienes un problema muche mas gordo: creo que ha llegado
el momento de confesar que soy muy malo ligando. Y cuando digo malo
quiero declr penoso. Y cuando digo penoso quiero decir gue hasta un perro
pintado de rosa, cojo y ciege, ligaria mas que yo. Menos mal que tengo un
amigo que le llamamos «el Nacha Vidal de la Noche Alicantinas. Gailarddn
fo va a contratar en las obras de Madrid para hacer los agujeros. Asl que le
pides consejo:

~Pero si es muy facil, tfo. Te acercas bailando sutilmente, asi, uno, dos,
uno, dos, y le dices algo imteresante.
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Para 1 bailar sutilmente es parecer Leonardo Dantés, pero te acercas y le
dices... algo interesante:
... uno, dos, uno, dos... ~y vuelves con tu amigo—. o, esto no funcio-
na.
~joder, pero dile algo més interesante.
Vuelves a acercante a elia, v
. HES, CULNO, tres, CUarO..
Al final se la acaba follando tu amigo, jpero sdio porgue €l sabe contar
hasta diez!
Son mds de las cinco de la mafiana, td fe quieres ir, y tus amigos te di-
cery
—Vémonos al puerto!
~Al puero tws cojones.
¥ ahf pstds, tirado en un portal, esperando el autobis, solo... bueno, solo
no; estds con un vagabundo muy simpético que se te ha quedado dormido
en el hombro y empieza a babear y a farfullar cosas extrafias en un idioma
que ti no entiendes. Por Tin llega el autobis, media hora después; t? .echas
mane a fa cartera... v no te queda dinero. £l chafer, claro, simpatiquisimo:
—113sSubes 0 noti??
Yt
~Qué bien me lo estoy pasando...
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:LO QUE ME PASO AYER!

Sergin Ferndndez

Pues no e jode lo que me pasd ayer que voy y me, y me... Que voy,
gque fa cosa tha bien, y cojo, vy voy (sube ¢ tona) 1y me muero! Me iba de
marcha con mi coche a 190knvh, que antes era mucho pero ahora en euros
son como 1,14€, eso no es nada fimita un coche que va despacio}. Ademds
que soy un tfo prudente, cuando conduzee bebo la mitad, va incluso desde
que estoy €n el coche.... Pues ahf iba, y yo, que soy un enarmorado de fa
naturaleza, me fijo en el cielo y veo una merla, que es un pdjare. ¥ con la
merla ahi, de repente lo vi todo claro: (trascendentalt: «Cofio, la vida... qué
maravillosa, & pdjaro, e vuelo, la libertad... ichico, lo vi todo menos ef 4
bolts. Menude ostiazo. Digo: |Me cago en fa puta merlal En realidad no o
dije asi, tenfa la mandibula desencajada. (pausa) Bueno, estaba encajada,
pero ¢ la guantera. Yo estaba en la parte del maletero (habla sin mandibulaj
iMe cago en la merdal Y pum, es decirlo y morinme. Qué perra es la vida,
cofio, Es muy humillante que tu Gitima frase sea thabla sin mandibula) « e
tago en la puta merlals

#Y qué pasa cuando fe mueres? ;Quién te recibe? Un angel? (No! ;Al-
periz ;No! jAl morirte te reciben tres tias buenorras que te dicen; «Te vamos
a estar follando toda la eternidad hasta que 1e dejemos la minga como un
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cacshuete? (Not Te recibe (ensefia ef Aul un puto Au. Te lo jure por mis
miuenos {come cuando jugandeo al escondite) 1y por mi primero! ;Que qué
es un fiu? Fl fu e el pringao de la selva. £l Ay, pa’ que me entenddis, es a
mundo animal lo que al mundo politico es Zapatero. Todo ef gue lo ve se
lo come. Pones un reportaie de leones, ja quién s comeni Al iy, Uno de
leopardos ja quién se comen? Al fiu, El otro dia pongo uno de koalas, que
na’ mas que comen eucalipto... CoRo, hasta que vieron al puto fu... Pues
coge el Au, que venia con un CD en ia boca y pregunto al aire... «;Un CD?»
1Y me contesta el puto ful Digo: «j¥o no esloy muerto, yo he llegado a la
discoteca y voy entripado, nenely. Me dice: «Es gue se nos ha estropeac el
Supercinexin, Ya sabes, cuando te mueres durante unos segundos ves pasar
toda tu vida en imdgenes, pero se nos ha jodio el Supercinexin y levamos
toda la semana entregando CD's. Le pregunto; «Oye, perdona, jeres un fiu
que hablaZs Me contesti: «;Tengo pinta de ser tres tias en pelotas gue e
quieren follar durante yoda la eternidad?» Digo: «(; sea, que habéis grabado
ri vida sin mi permiso, la habéis pirateado y la entregdis en CD, jpiratas! Y
mientras estamos conversando se oye una voz que aparece de la nada: «jPi-
ratas, delincuentes, jadrones!ils Me giro, py quién cofio era? (saca fa imagen
de Pau Donés, casi temblando, como exaltado) «jiDelincuentes, ladrones,
ia pirateria es defitol!ly Efectivamente, Pau Donés, el cantante de [arabe de
Palo. «iPiratas!!s {pegdndole de vez en cuando bofetadas) Digo: «Pau, por
lo menos esta gente tiene la decencla de copiar cosas que no son suyas,
T4 Hevas diez afios copidndote a ti mismn. Que e enseitaran tres acordes
y cinco palabras, la flaca, Depende, Bonito, Crita, y Olé, y con ellas has
hecho seis discos calcaos, pedazo de cabrons. Y el Pau a su bola: «jPiratas,
piratas!s ;Y de repente quién flega? (saca la cbandera piratan impresa, mien-
tras grita:} (;Aaahhbl) jiElectivamentell (pausal [Maria Patifio! Y a todo esto
dice el animal: «Va a ver éste lo que es buenos. Y le contesta el fur: «Es0 es,
Marfa, dale duros. Y se vuelve la Patifio hacia Pawu: (grita cosas infnteligibles,
as un histérica, fas dos imdgenes «se pegan»; Digo: «;Pera éstos qué hacen
aquf st no estan muertos?» A lo que responde el fiu: «Pues deberian estarlos.
{afteracidn progresiva} E fluminado por esa frase del sabio fu aprovecho
que me dan la espalda para darles pal pelo (tira af suefo las imdgenes v les
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«rnatas ) hasta que acaban muertos en fa propia Muerte! A partir de entonces
me Naman ahl el Cucal... jPorque fos mato bien muertos! (pausa, coge fa
imagen de Maria Patifio, al dorso estd o Au)

(Con ef fu a la izquierda} «Qye, Sergilin... ;No crees que has metido en
esta historia a Pau Donés y a Patifio un poco con calzador, un poco forzao,
na’ mds que pa’ pegarles una somanta palos y matarios en piblicots (timi-
do, avergonzado) Digo: «5i, 50 es verdads. «Muy bien, muy bien. Pues na’
mds que por eso te vamos & dar 130 afos de vida extra y encima cuando te
muerss... jte van a recibir tres tlas buenormas que e van a follar durante toda
ja eternidad! (parece que se cf actor se marcha del escenario pero.J Un
momento. § alguien guiere un recibimiento parecido al mio al morirse...
{ensefia una imagen de forge Javier Vdzquez) jme ha sobrado a Jorge Javier
Vérqueg, se lo regalol
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CONSPIRARY CONSTIPAR DIFIEREN EN UNA
LETRA

Puascuol Carbonell Segarra

¥o no estoy aqui, si les preguntan, ustedes no me han visto, no me €o-
nocen ¥y auncanuncanunca les he contado nadadenadadenada. Ustedes no
estdn aqui y esto no estd sucediendo. Yo no soy yo. Y 10 o eres td, 1 eres 8l
Y 1 puedes ser vo. Y yo pueda ser aquél. Sififi, 1 puedes ser olla y asf cada
uno podria ser el de af lado o el que le dé |a gana, jalal

JFor qué tantas precauciones? (Pues por celloss! «Ellosy nos vigilan. Lo
saben todo. Estin entre nosotros. «Ellos» comen, trabajan, beben, se repro-
ducen v mueren —o fingen bacerlo-, cOMo nosotros, pero o son Como No-
sotros, «elloss son como sellos». La iglesia, el gobiemo, los espias inter-
nacionales, iz CIA, el MI-6, fa mafia rusa, los masones, los mesones, los
moscones ¥ los meones. Los tigres v los leones, todos «ellas» quieren ser los
campeones. Todos ellos son cellos», gue en connivencia con «los otross, los
de raticulin v la constelacién Ganimedes, controlan nuestras vidas, fijan el
euribar, deciden si vamos a tener un hijo, si iremos de vacaciones a Beni-
dorm o si nos pondremos falda o pantalones. Entre «ellosy, «los otross y «los
de los bancoss, que pueden ser parte de «ellos» o de «los otross ¢ ser inde-
pendientes, se reparten todo el pastel. Pero entre todos elfos, «elloss son los
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peares. Se les roconoce a simple vista ya que tienen un ojo mas cerrado quc
los otros dos, porque siempre van apretando el culo, como si no guisissen
gue se les escapara loda la mierda que ilevan dentro. «Elos» suelen ser del
PP, aunque tamhién jos hay de otros partidos, incluso los hay apoliticos, es
decir, que se cambian de uno a otro bundo segln ¢l pie con el que les intere-
se levantarse. Lo mids seguro es que ahora mismo «elloss estén rodeando este
focal y que cuando salgamos nos delengan y nos metan a todos en alguna
de sus clinicas secretas, como las de corporacién dermoestética, y nos laven
el cerebro, Conmigo ya la han hecho. Dos veces. «<Elloss, o «los otras», no
estoy segura, «los de los bancoss sf gue estaban enterados, eso seguro. No
me han dado la hipoteca.

Y todo por la Tearia de la conspiracion. Tade lo que estd pasando no s
mas que una cortina de humo. Podria ser una cortina de gasa o una vene-
ciana ¢ una persiana malforquina, pero no, <elloss prefieren una coring de
humo. ;Y por qué de humo? Puss por la contaminacion. A més humo, mas
contarrinacidn, a mds contaminacidn mas asmaticos, a mas asmaticos mis
ascensores, a mas ascensores mAs ascensos y a IMds ascensos mds dura serd
Ja caida. Cabrones.

sPor dénde iba?

Ah, ¢, la teorfa de la conspiracion. ETA y los terroristas istamistas unidos
por la independencia de Euskadi. Eso es lo que «elioss quieren que creamos.
Zapatero y Rajoy estdn juntos en esto. Porgue en el fondo se llevan que e
cagas. ST, ZP y Mariano se van juntos a cenar, planean sus vacaciones jun-
tos, se van juntos al bafio, de compras, al cine, de botelldn, de acampada,
se cogen de la mano cuando creen que nadie les ve v se rozan, s, se rozan
miacho. .. y se miran, asf, mmm con amor.. Lo de fos insuhtos lo hacen para
desviar nuestra atencidn ~mds humo-, para que no descubramos la verdad
y sf, también porque les pone cachondones., La verdad verdadera, la cruda y
puta verdad de la buena es que ZP y Mariano estan fiados. A lo mejor hasta
se casan, porgue ya pueden. Se lo prometid ZP a Mariano si ganaba las erec-
ciones. Y cumplid. Lo que pasa es que Mariano, Mari-ANO, alin siente algo
por Fraga, y clare, como no se muere...

.

Parc volvamos con el 11-M. La verdad, toda fa verdad y nada mids que Ja
verdad, 1o juro, es que todo este Ho ha sido ura trama organizada, planeada
y elecutada por una de las mentes crivninales mds astutas del mundo, y no
me refiero al periédico ni a Bin Laden ni a ETA, me estoy refiriendo a ta muy
armada, muy peligrosa y muy fiofa... Teresa Rabal.

Hija de Pu...de Paco, de Paco Rabal, el de lo Hombres de Paco.

[eirds de esa carita de no haber roto un plato en su vida, Santa Teresa Ra-
bal ha creado un super-gjército de super-nifos super-pijos y superrepelentes
que, ademds de cantar, bailar y tocar el piano super-guay, estan pfféparadas
para cometer {os Mas alroces arroces y atentados supersuper-terroristas. Sus
fines: no los 56, Dudo que ella misma los sepa. Estd loca, todo el munde lo
sabe.

Esti foca por e circo.

Y esa s toda la verdad, que hay que saber leer entre lineas y hacer casa
a Jas sefiales, Slops, cedas, seméforos y cosas desas.

Para terminar, y antes de que «elios» me hagan desaparecer para siempre,
queria enumerarles a ustedes algunas de las teorfas constipatorias, que gro-
vocan constipados, acesce de Josemaria Aznar, ol ex-presidente borrachete
mas dicharachero de Barrio Sésamo. A saber:

Unao. Josemarta Caballero Hluminati. Ana Botella serfa el santo Grial, e
decir, fa BOTELLA donde estaba el vino gue se bebid jesds a pachas con
Aznar en su Ultima Cena.

Dos. La CIA, por orden de George Bush, insertd a Josemar un micro-
chip en los huevos, ~desde donde fos hombires tienen Ifnea directa con el
cerehro-, para asf poder contralarle. Por eso Aznar gobernd «;Por sus samtos
£O0000j000oNnes! »,

Y tres. Aznar es un agente doble comunista, con licencia para cagatla, &
servicio de Fidel Casiro, infilirado en ef PP y amigo intimo de Hugo Chavez.
Aznar estd interpretando a la perfeccién el papel de facha, a pesar de ser mds
rojo que fa Sole de «7 vidas».

Yo, personalmente, tengo otra teoria, y s que josemaria Aznar es, ha sido
y serd... simplemente...
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un poco GILIPOLLAS,
Claro estd que es¢ s6lo es una leoria.

V. BALANCE DE MUESTRAS ANTERIORES
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AUTORES HOMENAJEADOS

« ANTONIO BUERO VALLEJO
« FRANCISCO NIEVA

e ALFONSO SASTRE

* ANTONIO GALA

* JOSE MARTIN RECUERDA

e FERNANDO FERNAN GOMEZ

« |OSE SANCHIS SINISTERRA

 JOSEP MARIA BENET I JORNET

* JOSE MARIA RODRIGUEZ MENDEZ
« FERNANDO ARRABAL

« RODOLF SIRERA

« JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

« PALOMA PEDRERO .

« JERONIMO LOPEZ MORO
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TALLERES DE DRAMATURGIA

I MUESTRA
trnpartide por SERGI BELBEL

I MLIESTRA
Impartido por JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

i} MUESTRA
Impartido por JOSE SANCHIS SINISTERRA

IV MUESTRA
impartido por RODOLF SIRERA

V MUESTRA
impartido por FERMIN CABAL

V1 MUESTRA
impartido por CARLES ALBEROLA

VIi MUESTRA
Impartide por YOLANDA PALLIN
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VI MUESTRA
Imparticlo por IGNACIO DEL MORAL

IX MUESTRA
impartido por PALOMA PEDRERO

X MUESTRA
Impartideo por JUAN MAYORGA

X1 MUESTRA
tmpartido por ITZIAR PASCUAL

XIl MUESTRA
Impartido por JOSE RAMON FERNANDEZ

X1 MUESTRA
Impartido por CHEMA CARDENA

AV MUESTRA
Impartido por ALFOMSO ZURRO

40

ENCUENTROS Y SEMINARIOS

I MUESTRA
«En torno al autors
aEl autor v ba didactica de la escrituras
«E| autor y el proceso creativos
«Fl autor y los medios de comunicacidns
«Modelos de Gestidn para fa difusidn de la Dramaturgia Contemporines:
la Convencion Teatral Europea»

I MUESTRA
«kl teatro de Francisco Nievas
« Teatra infantifs
sEn memoria de Lauro Olmaos
«Cine y Teatrgs
«La traduccion de textos tealraless
«Edicidn y distribucidn de textos teatrales»

Ei MUBSTRA
sEncuentro con Alfonso Sastres
cEscribir teatro en la Comunidad Valencianas

«Critica teatral y dramaturgia contemporanea

141



1V MUESTRA

«Recientes incorporaciones a la escritura escénica
femenina en Fspafia»

«El autor / director de escenas

V MUESTRA
«El teatro en TV.E. / E! caso de Fstudio 1»
«Los jévenes autores y el Premio Marqués de Bradomin»
«Las directoras de escena ante el texto espaficl contemparaneos»

VI MUESTRA
Lectura dramatizada «Las bicicletas son para el veranos
«Las lecturas dramatizadas: ;Un nuevo género escénico?»
«Perspectivas de la escritura escénica en el cambio de siglo»
«Los Premios de Literatura Dramdtica; un debate de futuros
«La Traduccién de la Dramaturgia contempordnea.

Su circulacién en Europa y los derechos de aytors

VIl MUESTRA

iExiste una dramaturgia de teatro de calle?
Encuentro de jévenes autores

La autoria teatral en el futuro: 2por qué? ;para qué? ;para quién?

VIIl MUESTRA

«El autor, el productor y el exhibidor en el teatro espanol contempori-

neo»
Ediciones digitales de textos teatrales

Encuentros «Marqués de Bradomin»
E! autor en sus traducciones
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IX MUESTRA

«Teatro y racismo». Proyeccion y debate de «BWANASs
«Encuentro con el autor Domingo Miras»

Mesa redonda con jévenes autores de Andalucia

Encuentro «Marqués de Bradomin: del texto a la representacién»
«La autoria en el café-teatro/teatro-cabaret»

«El fomento de la traduccién: Encuentro Francia-Espafia»

X MUESTRA

Recuerdo a Adolfo Marsillach. Proyeccién y debate de «YO ME BAJO EN
LA PROXIMA, ;Y USTED?»

«Encuentro con el autor Jesis Camposs

Encuentro Marqués de Bradomin: «Las estrategias narrativas en el texto
teatral»

Encuentro de traductores eurapeos

XI MUESTRA

Proyeccion de «CARICIAS» de Sergi Belbel

<Encuentro con el autor Ignacio Amestoys

«La gestién del gran derecho segiin la L.P.L.E.»

«Las relaciones entre el texto dramatico y representacion escénicar
«Encuentro internacional de traductores»

XII MUESTRA

Proyeccién de «LAS BICICLETAS SON PARA EL VERANO?> de Fernando
Ferndn-Gémez

«Encuentro con el autor lerénimo Ldpez Mozo»

«La Red espafola de teatros ante la dramaturgia contemparaneas

«Encuentro internacional de traductoress
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X1H MUESTRA

Proyeceidn de “jAY, CARMELA” de José Sanchis Sinisterra
“Encuentro con el autor José Sanchis Sinisterra”
“Encuentro ¢on el autor Juan Mayorga”

“Encuentra internacional de traductores”

3 v ~ -
La dramaturgia espafiola contemporinea y su relacidn con las Fscuelas
Superiores de Arte Dramaiico”

Xiv MUESTRA
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Proyeccién de "ACTRICES” de Josep M. Benet | Jornet
Presentacién del “Laboratario de la Escritura Teatral”
Presentacidn dal “Foro Teatral thérico”

Encuentra con ef autor Sergi Belbel en el marcs de encuentros sobre la
traduccion

RELACION DE ESPECTACULOS PROGRAMADOS EN LA
LI, 1B, IV, V.V VIL VI, IX, X, X1, X3, XY XIV MUESTRA

1 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

FERNANDO Y ALVARO AGUADQG
«Con las tripas vaciasr
por Morboria Teatro

L L. ALONSO DE SANTOS
«Digaselo con valium=
por Pentacion S.A.

A, BHENOY A, IGLESIAS
«En 1a ciudad sofiadas
por Teatro Guiripal

ANTONIO BUERO VALLEJO

«F} suefio de la razdn»

por Centre Dramduc de la Generalitat
Yalenciana

FERMIEN CABAL
«Travesias
per Producciones Calenda

ERNESTO CABALLERD
zAuios
por Teatra Kosaura

J CRACIOY Y. MURILLO
sUna Cuestion de azars
por &f Centro Andafuz de Teatro (CAT)

EDUARDO GALAN
sAndnima senfencias
por Deglobe 5.1,

SARA MOLINA
«Casla noches
pow Jegtea para un instante

DAMNIEE MUGICA
aLa habitacidn escondida»
por PM.5. Producciones S.A.

FOSE SANCHIS SINISTERRA
«Misers prisperc:
pur B Teatro Fronterizo

JAVIER TOMEQ
4El cazader de leoness
por Tres en Raya Espectacies
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I MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEDS

L L ALONSG DE SANTOS
<Hora de visitar
por Fentacidn 5.4,

{LHS ARAUO
sWanzettiz
por CCCK

BERNARDO ATXAGA

«El casa del equilibrista gue no podia
dormirs

por Maskarada

ANTONIO BUERO VALLFIO
zlas trampas del azars
por Enrigue Corneja

ERNESTO CABALLERO
«La dltima escenas
por £.C. Produccionas

MAITE CARRANZA
«Cachetess
por Fis Agudiings

ANGEL CERDANYA,
«Si poy asis
par Ef bueco

LLUISA CUNILLE
sLibracidne
por Cae la Sorntwa

A, LimA
«1ag siamesas del puertor

XIMG LEORENS

«Pagquelin-Poquelens

por Teatres de Ja Ceneralitat Valenciana
{TCV)

VICENT MARTF XAR

«Veles j vepts»
por Xarxa Teatre
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JAVIER MAQUA
aPapel de lijas
por Margen

SARA MOLINA
«Tres disparos, dos leoness
por Teatro para uw Instanie

MIGUH MURILLO
sUn hechg aisladas
por Ardn Dramdtica

FRANCESCO NIEVA
«Manuscrito encontrado en Zaragorar
por fin de Siglo/Teatro del Laberinto

MIQUEL OBIOLS
«Datrebil«
per Archiperre

CANDIDO PAZE
«Reinas de piedra»
por Oifomaoliranvia

ALFOMSC PLOU
«Carmen Lanuits

JOAN RAGA
«La familla Vamp=»
por Visitangs

J.M.REIGY 1. L. MIRA
=L aso de bolar
por fdcara-Def Blay

MAXE RODRIGUEZ
«The currant 3»
por Toaletta Teatro

PACO SANGINING Y RAFAFL
GONZALEZ

«Metro»

por Moma Teatre

t

ALFONSO SASTRE

asDénde estds, Ulalyme, dondes estds»

por Eolo Teatro

P. TABASCO Y B. SANTIAGO
«Variaciones o también Merlin sufrid
de amoresr

por Mujercitas

RAUL TORRENT Y FERRAN RARE
+Dicho sea de vasox

EGUZKI ZUBIA
«Tesaro mio»
por Dar Lar

ALFONSO ZURRO
«Retablo de comediantese
por ta fdcara

Il MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

C. ALBEROLAY P ALAPONT
«Curriculums

por Albena

B. ATXAGA, %, BELBEL, E, CABALLERO,
F ORTEGA Y A, ZURRG

«Por mis muertoss

por Teairo Ceroa y Teatro de fa fdcara

ERNESTO CABALLERO
«H Insensibles
por lanfi Topera

EUSEBIOC CALONGE
«Ohra Posturnas
por La Zaranda

P. CASANCVAS, P ROMAGOSAYT.
ALBA

«Rusc, el maleficio del brujos

por La Pera Himonera

XAVE CASTILLO Y CESCA SALAZAR
«Panic al centenari y tres eran tres»
por Pot de Plom

PATI DOMENECH
«Michin ¥ las nubess
por La Machina

LR FERNANDEZ, A. SOLO,

F LASSALETAY P. CALVO
#Sangre iluminada de amarilios
{Tras Macheth}

por Yacer Teatro

RODRIGO GARCIA
sNotas de cocinas
por la Carniceria Teatro

EMILIO GOYANES
ala Lunas
por Lavi & Bef

LUIS LAZARO

+50y de Espafias
por Culebidn Partét!

VICENTE LEAL GALE(S
«A la paz de Pios»
por Agiti-Fitinna

CRISTINA MACIA
=Revolucidn en Galeras»
por La Cardtula

JORGE MARQUEZ
sLa fisertd suerte de Perico Galdpagos
par Liroc Teatro
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ADOLFO MARSILIACH
«Ya amie bajo o la praxima, 3y usted?s
por Peegacion 5.4,

VICENT MARTI XAR
=Fl senyor Tornavis»
por Velanting

ANTONIG ONETTI
=Salvia»
por Cuarta Pared

JOSEP PERE PEYRO

«Cuan ely paisatges de Cartier-Bresson»

por Morel Teatre

JORDI PESSARRODOINA
sParasitumis
por Gog v Magog

ANTON REIXA
*El silencio de las xigulas»
for Legalaon

MAXT RODRIGUEZ
«0Oe, ne, opls
i loaletta Teatro

JORDN SANCHEZ
«Krampacks
por Fidiota

JOSE SANCHIS SINISTERRA
«Marsal, Marsals
por B Teatro Fronterizn

ALFONSO SASTRE
+Los dioses y los cuernoss
por Producciones «Nx

_IV MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

ANTONIO ALAMO
zLos borrachoss
por Centro Andalur de Teairo

CARLES ALBEROLA
«Estimada Anuchka=»
por Atbena Froduccinns

1. L ALONSO DE SANTOS
«Yonquis y Yanquis»
por Pentacion 5.4,

JOSEP MARIA BENET 1 JORNET
« Festametifon
por Chicena

ERNESTO CABALLER(O)
«Destine desiertor
por Teatror del Foo / Barhotegi

NEREA CALONGE { IDOJA BILHAG

«Piscucetess
por Puppenherts Studio’s
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CHEMA CARDENA
sla estancias
por Arden Produceiones

P. CASANOVAS, P. ROMAGOSAY T,
ALBA

«Quo ne vadis?s
por La Pera Uimonera

DXOLORES COLL
sMedusax
Por Artisirds 7 Camaledn

LLUASA CUNILIFY F ZARZO80
sIntemperies
por L. Hongaresa de Teatre

ANTONIO GALA
«Nostalgia del paraisos
por Centro Dramidtico Nacional

RAFAEL GONZALE?
«El cule de 1a tunas
por Fok / Lipv

SARA MOLINA
«Entre nosoiros:
por Teatro Tamaska

PEPE MURGA
*Vaya show»
por Pepe & Mabhia

1. PASCUAL, A. MORALESY M, BORJA
«Enitre bromas y verass
por Las Sordmibidas

IOSEP PERE PEYRO
«Deserlss
por LBE

CAREES PONS
«Sdhete al carron
por Teatre e PHome Dibuixat

IGNACT RODA
wfSTUmics
por Tibata

ANGEL RUIZ Y MARIANO MARIN
= anciones animadas»
por Froducciones Cachivache

FRANCISCG SANGUINO
«Fl urinario»
por Moma featre

PEPE 8EDON Y FRAN PEREY
«Anmus horribilis»
por Chevere

RODRIGO GARCIA
«Acera derechas
por Cuarla Faredd

¥V MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

CARLES ALBEROLA
«#jPor gué mueren los padrex?s
por Athena Producciones

ALFONSO ARMADA
«F] alma de los objetoss
por Kayaanfsgats

CARLES BENLLIURE
«la llurn»
por Tealro de fa Resistencia

T. BERRAONDO, G. GILY M. PUYO
«Medea Mix»
por Metadones

{GNACIO DEL MORAL
sRey Negros
por Centre Dramatico Nacional

PATI DOMENFCH
«Patito feos
pae ta Machina

GUSTAVO FUNES
«F kadrim de suefioss
por Histricn Teatro

EMILIO HERNANDEZ
sincorrectass
por Prod. Teatrales Contemperdncas

ALEJANDRO JORNET
«Retrato de un espacio en sombras»

por Malpasn

XAVIER EAMA

« () peregring erranis gue CansoM 0
demos

por Centro Dramédtico Calego

JOSE MARTIN RECUERDA
«Las arrecogias del Beaterio de
Sanla Maria Egipciacas

por featres de fa Generalitat
Valenclana
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LUIS MATILLA
eLa visa de [a lunas
por Tegien Cufrigay

P MIRALLES, B ESPINOS Y €, SOLER
¢Per dones»
por Essa Mindsewda Cla 1

VICENTE MOLINA FOIX
«S¢is atmas cortass
por Advde Daumas

JAVIER MONZO
sBay Baridad»
o Yorick Cla DAt

ANTONIO MURNGZ DE MESA
«Torrijas de cordos
por Teatro Maria La Negra

FRANCISCO NIEVA
«Lobas y zorrass
por Ceografias Toatro

YORANDA PALLIN
sLista negras
por Cafenda

TZIAR PASCUAL
«Holfiday aut.-Postal de mar»
por Danke

DAVID PLANELL
sBazars
por Perttaciin 5.1,

ANGEL RUIZ Y MARIANG MARIN
«HIT aftos de cines
pot Producciones Cachivache

ROBERTO VIDAL BOLANO
sAngelitoss
por Teatro Do Agul

VI MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANECS

M.A, MONDRON Y J. PESCADOR
i unas»

por K de Calle

MA. MONDRON
«Harte Aztecar
por K de Calle

CHEMA CARDENA
«La puts enamoradar
por Arden Producelones

FERNANDO FERNAN GOMEZ
«Lazarillo de Tormecs
por Producciones Ef Brujo

INAKE EGUILUZ

«La vuelta al mundo en 80 cajass
por Markefifie
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ROBERTO GARCIA
elIxidos
por Malpaso

PALOMA PEDRERO
#hing estrellas
por Teatro Del Alma

LUCIA SANCHEZ
<lugar Comiinn
por Zurda Teatro

EDUARDO ZAMANILLO
«Rohotro qué tal»
por AT\

ERNESTO CABALLERQ
<Maria Sarmientos
por teatro B Cruce

e e

EEr SR

AT )

SARRIQ, REIG Y GARCIA
#Uno Solo»
por Combinats

TONI ALBA
sMi Odisear
por Teatro faraiso

YOLANDA PALLIN
zE0s motivos de Anselmo Fuentess
por Noviembie Cla. de Teatro

PACO ZARZOSO
«imbrals
por Mama Teatre

XAVIER CASTILLO
¢Jordict Contratacas
por Pot de Plom

CARLOS MARQUERIE
«El rey de los animales es idiotas
por Cla. Lucas Cranach

10RDI GALCERAN
«Dakotar
por fanttaka Teatroa

VIGIL, BATANERO Y SANCHEZ
eLo peor de Académica Palancas
por Vértigo Producciones

MUROZ, COUCHRO, DACOSIAY
CUNA

a'fi(‘;sa

por Sarabela Teatro

JESUS CAMPOS
«Triple saito mortal con piruetas
por Featro a Teatro

BORJA ORTIZ DE GONDRA,
«[edoss
por Noviembre Cia. de Teatro

CADAVAL, CALVO Y MOSQUEIRA
«Para ser exactoss
por Mofa e Befa

GERARDO MALLA
sEl Dertibaspor Pentacicon 5.4,

VIl MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

ANTONICO ALAMO
sAtaques de Santidads
por Teatro del Azar

CARLES ALBERCLA Y ROBERTO
GARCIA

«Besose

por Athena Tealro

IGNACIO AMESTOY
4Violetas para un borbdn:
por Teatrn def Laberinto

EUSEBIO CALONGE
«Coando la vida eterna se acabe»
por ta Zarapela

[ESEIS CAMPOS
=Naufragar en internets
par Teatro A Teatrn

XAV CASTILLO Y PANXIVIV(Y
sDafecte 2004
por Pot de Plom

EULOGIO DASPENAS
skas Cochinillas prodigiosass
por Mdguina Mecdnica

FERNANDEZ, PALLIN, YAGUE
alas maness
pur Cuarta Pared
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TIAN GOMBAU Y PANXI VIVO
«La vuelta al mundo en 80 mascarass
por Teatre de I'Home Dibuixat

CARLOS GONGORA
«Babilonia i y 1I»
por Axioma Teatro

EMILIO GOYANES
«Marco Polg»
por Lavie Bel

GRAPPA ¥ TONI ALBA
«Muacs
por Grappa Teatre

JUAN LUIS MIRA
eMalsuefio»
por jacara Teatro

ANTONIO MORCILLO
sLos carniceross
por Dedalus Teatro

MIGUEL MOREY
1Deseo de ser piel roja»
por Plan de Fugas

ADOLFO PASTOR Y SANTIAGO
NOGUES

«Gilipollas sin fronteras»

por Gilipolias sin fronteras

PALOMA PEDRERO

«Cachorros de negro mirar»
por Teatro def Aima
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JOAN RAGA
«Festa Animals
por Escura Splats

LAILA RIPQLL
¢La ciudad sitiadas
por Micomicdn

ARTURO SANCHEZ VELASCO
«Martes 3:00 a.m. mds al sur
de carolina del surs

por Teatro del Astiflero

JOSE SANCHIS SINISTERRA
*Naque o de piojos y actoress
por Teatro de f2 Huella

JAVIER TOMEO
¢Los misterios de la dperas
por Ceografias Teatro

ROBERTO VIDAL BOLARO
aRastros:
por Teatro Do Aquf

EDUARDO ZAMANILLO
=Adultos (titulo provisional)
por PTV

ALFONSO ZURRO
«Tres farsas maravillosas»
por Quiquilimén

VIIl MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANFOS

SANTI UGALDE
ePaquetitor
por Trapu Zaharra

ALFONSO PLOU
«Buiiuel, Lorca y Dali»
por Teatro del Temple

JAVIER ESTEBAN
«Barroco-Rolls
por Azar Teatro

YOLANDA PALLIN
«La mirada»
por Teatro de la Ribera

JOSEP MARIA BENET | BORNET
#jAy, caray!
Por Salvador Collado

P. CASANOVAS, P. ROMAGOSA, T,
ALBA

¢Lloreng de I'dvia i la catifa voladora»
por La Pera Liimonera

FRANCISCO ZARZOS50
«Mirador»
por Companyia Hongaresa de Teatre

TONI MISO
¢«Fuera de juego=
por Dramaturgia 2000

MARTA TORRES
<El sable y la palomax
por Teatro de Malta

JOSE SANCHIS SINISIERRA
wAy, Carmela»
por Maracaibo Teatro

JULI DISLA
cAl anochecer»
por Dramaturgia 2000

ERNESTO CABALLERO
«Un busto al cuerpo»
eor Teatro ef Cruce

EDUARDO ZAMANILLO
«La ramita de hierbabuenas
por Teloncille

ARRABAL, DIOSDADO, PEDRERO,
RODRIGUEZ MENDEZ, SASTRE
«Aromas de Kalidoskope»

por Robert Mura producciones

INIGO RAMIREZ DE HARO

«Hoy no puedao ir a trabajar porque
estoy enemorado»

por DD Company & Duskon

JUAN MAYORGA
<El gorde y ¢! flaco»
por El Vodevil

T. MARTINEZ ¥ . CORTES
«Buenhumaorados»
por Llokaga falta

BORJA ORTIZ DE GONDRA
<Exiliadas»
por Atalava

MANUEL VEIGA
«Recreo»
por Proyecto Madrid Fscena

ANGEL ESTELLES
«Amalgama»
por Angel Estellés

MIGUEL MUROZ
«Espere su turno»
por Zanguango Teatro

FULGENCIO M. LAX

«Paso a Nivels
por Alguibfa Teatro
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SARA MOLINA
apMade in Chinax
o (Q beatio v Einiched Movid

DAVID DESQLA
«Bakdosas»
pow Artibus

JAIME OCANA

#La fragidez como fa manifestacitn
explasiva de la ninfomanias

por Befladona Teatro

FRANCISCO SANGLING
=Ll cumpleaios de Martas
por & chabs de fa serpiente

SEBASTIAN JUNYENT
«Pa siempres
pror Descalzos Producciones

IX MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

EMILIO GOYANES
«Lavidada»
por Lavlie Bel

JAUME POLICARPO
«Pasionarias
por Bambaling Tiefles

CARLES BENEEIURE
«CHatio carrsta, noticias oraless
por Xarop Teatre

JORDT GALCERAN
sParaules encadenadosy
por Sainetors

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
«Si un dia me olvidaras»

por Teatro del Astiffera y Centauro
Teatro

JOSE MARIA RODRIGUEZ MENDEZ
sUtima hatalla ¢n ef Pardo»
por Sakvador Collade

CARLOS NUEYO
=} secreto de los hombres Hbro»
por Rayueta Prottuceinones Teatrales

GONIALO SUAREZ
«Palabras en penumbra:
por Albena Produccions / Espal MOMA

LAILA BIPOLL

«Atra hilis (cuandg estemos mids
tranquilas)»

por Micomicdn

TONI ALBA
«Cinema ~ Cinemas
por Teatro Parafso

ALBERTO MIRALLES

zjuegos prohibidoss

por ESAD e Murcia y

Awfa de Teatro {niversidact de Murcia

HGNACIO AMESTOY
sCierra bien fa puertas
por Teatro ded Laberinia

DAMARIS MATOS
sCuadernos de biticoras
por Cewtro Anviahsr de Teatio

ROSA DIAZ Y JULIA RUIZ
«Zapates»
por Lasat Teatro

EUSEBIO CALONGE
«la pueria estrechas
por la Zaranda

GRACIA MORALES
«Quince peldafioss
por Cenirn Andaluz de Teatra

ABELLAN/CARRALERC/ESTEVE/
LOPEZ ALOSF MENARGES/MESTRE
«§ mondlagos B»

por S6lo ante ef peligro

1.R. FERNANDEZ/YOLANDA PALLIN/
JAVIER G. YAGUE

«lraginas

por Cuarta Pared

FERNANDO ARRABAL
«§f triciclon
por facara Toatro

LABORDETA/FERNANDEZ
sMiedo ambienter
pur Basur

MIGLEL OLMEDA
«K.Ous
por Fikor Teatro

F. ZARZOSO/L. CUNILLE
eViajeras»
por Hongaresa de Teatra

QUIM MONZG
sEl porqué de las cosas»
por Tanitaka featroa

ALEJANDRO JORNET

sAeropuertoss
por Malpaso

TRAVES(/). SINMIEDO
4 Téx eome bolios»
por Bolleriz Fina

ROBERTO VIDAL BOLANG

eLos papalapuin
por Teatra Do Agui

JAIME SALOM
slas seforitas de Avignons
por Mapa Produccinaes

X MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

F. GRANELL, J. BENAVENTY F
BENAVENT

«Ritme { Focs

por Teatre de F'UH

FOAQUIN HINOJOSA E ISABEL
CARMONA

«Defensa de Damas

por Tratro de [a Abadia

ANTONIO MUNOZ DE MESA
«Objetos perdidos»
por Urge Teatro

AEFIONSCQ PLOU
sPicasso adora la Maars
por Teatro def Temple

FERNANDO ARRABAL .
sCarta de amor {Como un suplicie
chino}» o

por Centre Dradtico Nacionaf

JULIA RUIZ
«El gran trajer
pow Lasaf Teatro

JESUS CAMPOS
«De transitoss
pur Teatro A Teatro

1. SORS, M, TORRAS Y §. GILABERT
«Coamix»
por Clown Teatre

EDUARDO ALONSO
zAlta comedias
par Teatro Do Noroeste



E. CABALLERO, P. CALVO, |. R. DE LA
MORENA, |. MAYORGA, C. PAZO,
MAXI RODRIGUEZ Y R. SIRFRA
«Miedo escénicor

por Yacer Teatro

EMILIO GOYANES
aYai»
por Lavi e Bel

A. ROLDAN, E. GALAN Y L. LORENTE
«Memoria y olvido (Argentina 76-
nunca mas)»

por Nemore Producciones / £f sombrero

de Ala Ancha /
FIT iberoamericano de Cidiz

PASQUAL ALAPONT
«Una teoria sobre eso»
por La Depedent

JOAN C. MARTINEZ
{coord, Creacidn colectiva)
«Tiempao es.com»

por Contr@as

PILAR CAMPOS GALLEGO
«La herida en el costado»
por RESAD

JUAN LUIS MIRA

<A ras del cielos
por facara Teatro
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VALENTI PINOT
«Una clase con D. Abili»
por Pimpinefles Teatre

GORKA CERO
«Primuss»
por Hortzmuga

RAFAEL PONCE

«Los cabeza-globo (son felices en su
parque edlica)»

por Esteve y Ponce

ANTONIO FERNANDEZ LERA
«Mdtame, abrdzame»
por Magrinyana

C. ALBEROLAY R, GARCIA
«Spots
por Albena Teatre

M. ESTEVE, M. TORRECILLA, J.
ABELLAN, T. SAVALL,

M.A. MORA, M.A. CARRASCO, J.R.
CARRELERO ¥ P.A. SERRANO

«B mondlogos B

por Solo/a ante ef peligro

CHEMA CARDENA
«La reina asesina»
por Arden Producciones

PALOMA PEDRERCQ
#Noches de amor efimero»
por Teatro def Alma

Tmn P
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ANDER ELIZONDO
#A cuestas con Murphy:
por Vaivén Producciones

MARCIAL GONGORA
«Génesis»
por N.S.M. Teatro

INAKI EGUILUZ
«DSOw
por Markelifie

CARLOS SARRIO
«A quien madruga»
por Cambaleo Teatro»

J. MONTANES Y V. PINOT
«Dusan Gole»
por Pimpinelles Teatre

RODOLF SIRERA
«El veneno del Teatrox
por Trece Producciones»

EMILIO COYANES
«A todo trapo»
por Lavie Bel

J.R. FERNANDEZ, Y. PALLIN

Y J.G. YAGUE

«24/7 (Trilogia de la juventud 111)»
por Cuarta Pared

EDUARDO ZAMANILLO
«Cambio de plan»
por BTV Clown

RAFAEL MENDIZABAL
«Madre Amantisimas
por {a Avispa 5.1

ENRIC NOLLA
=Tratado de blancass
por Sala Beckeit

ROSA FRA]
«Tres histories sobre la vida»
por Papallona Teatre

ISABEL-CLARA SIMO
aComplices»
por la Dependent

EMILIO DEL VALLE
«Cuando todo termines
por Armar Teatro

DAVID BARBERO
«Evitango»
por La Rana verde Producciones

ITZIAR PASCUAL
«Proyecto Pére~ Lachaise
por Acciones Immaginarias

JAVIER TOMEO
«La agonia de Proserpina»
por Centro Dramadtico de Aragon

EVA GONZALEZ
sSalomé o jLa candela!
por Froducciones Inconstantes

FERMIN CABAL
«Tejas Verdes»
por Ardn Dramdtican

EUSEBIQO CALONGE
«Ni sombra de [o que fuimos»
por La Zaranda»

ANTONIO ONETTI
aLa calle del infierno=
por jVafiente Plan!

|. ABELLAN, M. ESTEVE, C. GARCIA,
V. IVARS, O, MORA,

.M. POYATOS, E. SANCHEZ, M.
TORRECILLAS

«§ mondlogos 8

por Sof@ ante ef Peligro
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LLOISA CUNIELE
«Te diré siempre [a verdad:
por Homar y Temporada Alta

MANUEL RIVAS
«La mano del emigrantes
por Tanttaka Teatroa

Xl MUESTRA DETEATRO £SPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

JULKO SALVATIERRA
«john & [itts

{el sefior de los mornos)s
por Motamaefosis BT,

PASQUAL ALAPONT
sBullaco 74»
por Cla. de Teatre ia Dependont

SERGI GONZALEZ
aFiihrers
por Teatros de fa Saca

M. TORRECILLA, ). POYATOS, 0.
DINAMITA, O, MOIRA, 1. A, JIMENEZ,
|- PALACIOS, F, CORREDERA.

«Sel® ante ef peligro»

por 7 Magnific®s 7

BHEGO LORCA Y PAKO MERINO
«Foliz & deux. Suefios de psituidtricos
por Fitzing Teatro

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
«iestas de papd Ubis
por Compania Ferraviaria

JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS
«Un hombre de suerter
por Galiarde Producciones

INAQUI EGUILUZ
aLos domingos no hay piratas»
por Maikelinie 5. Coop.

JERONIMO LOPEZ MOZO

«Efla se vas
por Unmpaiia Mariano de Paco
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PEPE DE JIMENEZ

«Cachails

por el Teatro del Buscavidas/ Plan de
Fugas

POSEP VILA
«Sasif y la broja Jaravalds
por Fanatit Visual PM.L.

JOSE L. PRIETO
«Fobiag:
por Lagarta, Lagarta, 5.0

ALBERT ESPINOSA
4Tu vida en 65 minufoss
por Albena Teatre

FULIA RUIZ
sAguaires
por Lasaf Teatro, 5.1

JOAN CASAS
sCincuentoness
por Fuegos Fawos Teatro

CHEMA CARDENA
<El ombligo del mundos
por Arden Producciones

CARLOS MO

aMal parto me raya

(se alormenta una vecina)»
por Carlos MO

ROBERTO GARCIA
+Maria Fideus»
por Horta Teatre

TOMAS JBANEZ FERNANDEZ
«Viajeross
por Visitants Companyia de Teatre

SERGI BELBELY JORDI SANCHEZ
«Soy fea»
por £l club de la serplente

ANGELICA LIDDELL 200
<Y los peces salieron a combatir contra

fog hombress
por Atra Bilis Teatro

T. AGUSTE, M. CRESPG Y E. PASTOR
«Las singermorningss
por LExcéntric

KEPA IBARRA
«Urhes
por Caitzerdi Teatro

XI1) MUESTRA DE TFATRO FSPANOL

LLUTSA CUNILLE
sllasionistase
por Compartyia Hongaresa de Teatre

JAIME PUJOL
«Continuidad de los parquess
por Dramaturgia 2000

MARCEL. L ANTUNEZ
sTranspermias
por Panspermia

DANIEL HIGIENICO
Mama quiers ser aulisty..»
por Barniel Higiénico

HUAN MAYORGA
sAnimales noclurnoss
por Guintalory Escena Abierta

JAIME SALOM

sEsta noche no hay cines
por L5V,

DE AUTORES CONTEMPORANEOS

M. PEIDRO Y X, LLORENS
El Hz gf!
por Cla. De Tearro La Dependent

$OSE SANCHIS SINISTERRA
“Flechas del dnget del olvido”
por Sala Beckett

Li JUAN, M. TORRECILLA, T, FERRI,
D.A. GARCIA, R. FERREIRA, R, PADILLA
Y P ALEO

“7 Mondlogoes 77

por 8ol@ ante of peligro

INAKI EGUILLIZ
“Carbén Club”
por Markelifie

ENRIC ASSES
“Cuerer y no poder?
por Care Mondo

RAFAEL HERNANDEZ
“Sexa atomico”
por Teatro Hisa

PALOMA PEDRERD
“Beso a beso”
por leatro del Alma

P. CASANGVAS, P. ROMAGOSA
YT ALBA

“Grim Grim”

por da Pera Hirmonera

M. BAYONA, A, DE PACO Y A, JORNET

“A lo mejor me lo merezco”
por ESAD de Valencia
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XAVIER PUCHADES
“Acaros”
por Teatra de los Manantiafes

EDUARDIO ZAMANILLO
“Animalico”
por BTy

JUAN DOLORES CABALLERD
“La belle cuisine”
por Teatro def Velador

HZIAR PASCUAL
“Pared”
por Extradivarios Producciones

RAIMUNDG BUENGD
“El tren”
pot Teato Parafeo

S. SANCHEZ, LUIS G -ARAUS
Y LG.YAGUE

Mcaféﬂ

por Cuaria Pared

MARIANO {1 ORENTE
“Todas las palabras”
por Froducciones Micomicon

XAVI CASTILLO
“B chau”
bor Fot de Plom

JUAN MAYORGA

*Uitimas palabras de copito de nieve”
por Animalario

ANGELICA UDEL]

“¥ comn 1o se pudrié... Blancanieves”
por Atra Bifis

CANDIDC PAZO

“Por cierto”
por Céndido Pazg
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D. SAINZ, I, CAMARERC E |
Doanz . TORRES
For Fanjarlo Teatre

JOAN BAGA
“Trans-Accions”
por Scura-Splats

JESUS CAMPOS
“Entremeses variados”
por Teatro A Teatro

EUSEBIO CALONGE
“Homenaje a los malditgs”
o a Zaranda

ERNESTO CABALLERD
“Sentide del deber”
por Teatro £ Cruce

JAIME OCANA
“Emboscado”
por Beffadons Teatro

PACO PASCUAL
“Destino Marte”
PO L Strady featro

L. RIPOLL, Y. PALLIN, Y. DORADO, R,
HERNANDEZ GARRIDO Y JULIO Sl
VATIERRA JUO saL
“Yaces condra I3 barbarie”

por Dante

LIS DEL VAL
“Los caballos cojos no trotan”

por Elcom Producciones y Pentacicn
Espectdeulos

X1V MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

MANLIEL MOLINS
“Efs viatgers de Fabsenta®
por leatre de Ponent

JONAN KATALANO
“Metifora, el circo olvidado™
por fero Tearo

1SAAC CUENDE
“La Sucursal”
por ta Machina Teatto

ROBERTO MENARGUES, DAVID “PELY,
GACAR MORA, ROSANA FERREIRA,
LUIS 1. JUAN, ARTURO COLIADOS ¥
SERGIO FERNANDEZ,

“7 Mondloges 7

por Clan Cabaret y Aula Teabro UA

FERRAN GROBITG
“Ea Gras Familia®
por Fadunit

FULIO ESCALADA
“Sois fa homba”
por Somos fa Bomha

CAROS SARRIO
“Al pie de ia letra”
por Cambaleo Teatro

JERONIMO LOPEZ MOZO
“El Arquitectlo vy el Relojers”
por Producciones OfFf Madrict

EMILIO GOYANES
“Petit Cabaret”
por Lavie Bel

EmMiLiO DEE VALLE
“mds perdidos que Carracuca™
por Metamorfosis AT,

HitlA RULZ
“La vieja durmiende”
por Lasal Teatro

JERONIMO CORNELLES, JULL DISLA,
ALEJANDRO JORNET, PATRICIA PAR-
B0, JAUME POLICARPO Y JAVIER RA-
MOS

“Consirayende a Verdnica”

por Brarpant Teatre

DAVID PLANA
“Maia sangre”
pot La Chicena

JULI DISEA Y ESTEFANIA ROLDAN
“Teis, Tras, Trus™
por Combinals

JAUME POLICARPO, XAVIER PUCHA.
DESY PACO ZARZOSO

“E{ cielo en una estancia”

por Bambalina

PAKO MERING Y DIEGO LORCA
*Entrafias”
por Titzina Teatre

PABLO DIEL MEINDILLO
"De la pérdida del apetito”
por Pabia det Muadiffo

ROBERTO LUMBRERAS
“Hasta que la boda nos separe”
por Featro La Quimera

LAILA RIPOLL
“Las nifios perdidos”
por Micomicon

DAVID BARBERO

“Canlata y fuga de Addn y Eva”
po Escena Abferta

i6l



ANGEL CALVENTE
“Lus perros flauta”
por £ Espejo Negro

ANTONIO ALAMO
ﬂpam”
por Sintesis Froducciones

PEDRO  ALVAREZ-OSSORIO, ISABEL
MEDINA, JEAN-LUC PALLIESY BACHID
MOUNTASAR

“fuera, Fora, Dehors,..”

pror La Furdicion/ Escofa de Mutheresfin-
heeascenes/Cendrey

MARC ROSICH

“Phuty free”
por facara Teatro
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JUAN A. GONZALEZ ¥ JANO DE MI-
GUEL

*Trapos sucios”

por juia

FERENCI MOIX, QUIM MONZO, RA.
FAEL MENDIZABAL, ENRIQUE GALLE.
GO, FELIX SABROSO, LUIS MIGUEL
SEGUT Y ANTONIA SAN JUAN

“Las que faitaban”

por Trece Prodducciones

CARLES ALBEROLA
s‘ 3!{
por Athena Teatre

EDICIONES DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANOL

DE AUTORES CONTEMPORANEQS

COLECCION: TEATRO ESPANOL CONTEMPORANEQ

N 1, «AUTO» de Ernesto Caballern
N® 2. «METROw de Francisco Sanguino vy Rafaef Gonzilez
<LUN HOMBRE, OTRG HOMBRE» de Francisco Zarzoso
s ANOCHE FUE VALENTINGO» de Chema Cardedia
(Edicicn agotada)
N 3. «DESPUES DE LA LLUVIA» de Sergi Belbel
Ne 4, <LOS MALDITOS: - «LAS MADRES DE MAY(Q) VAN DE EXCUR-
SION» de Radl Herndndez Garrido
{Edicidn agotada)
Ne 5, «DLNLe - «COMO LA VIDA MISMA» de Yolanda Fallin
{Edicion agotadis
N° &, «BOMIFACEY FL REY DE RUANDAG - «PAGINAS ARRANCADAS
DEL DIARIO DE P> de ignacio def Moral
N 7. «AL BORDE DEL AREAs AA VY.
N 8, «LA MIRADA DEL GATO» de Alejandro fomet
Coedicidn con el Avto, de Alicante]
NE &, sUN SUENO ETERNG» AA VY.
N® 10, «MALDITA INOCENCIA» de Adoffo Vargas
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)
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N 11, «PLOMO CALIENTE» - «<MONOS LOCOS Y OTRAS CRONICAS»

de Antonio Ferndndez tera
N2 T2, «EL ARQUITECTO Y EL RELOJERO» de ferénimo Ldpezr Mozo
(Coedicidn con el Ayto. de Alicante)
N 13, «<AQUILES Y PENTESILEAs - «REY LOCO: de lourdes Ortiz
N* 14, <A RAS DEL CIELO» de Juaniuis Mira
(Coedicién can el Ayto, de Alicante)
N 15, «PUNTO DE FUGAs de Rodolf Sirera
N®16, «LA NOCHE DEL O$0» de lgnacio del Moral
Coedicitn con af Ayto. de Alicante;
NT17. «TUIMAGEN SOLA» de Pabln Jglesias Simon y Borja Ortiz
de Condra

(Coedicién con el Ayto. de Alicante]

N® 18. «INSOMNIOS» de David Montero
(Coedicion con el Ayto. de Alicante)

N 19. «HAPPY BIRTHDAY, MISS MONROE» oo Jorge Mareno
{Coedicién con el Ayto, de Alicante)

* Precio del ejemplar: 6 eures

COLECCION: LABORATORIO DE ESCRITURA TEATRAL

N* 1. sMATRIMONIOS: de AA. vV
N 2, «ESCRIBIR PARA EL TEATRO» de AA VY

* Precio del ejemplar: 5 euros

t64

CUADERNOS DE DRAMATURGIA

CUADERNOS DE DRAMATURGIA N7 1
CUADERNQS DE DRAMATURCIA N° 2
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 3
CUADERNQS DE DRAMATURGIA N* 4
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N 5
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N® 6
CUADERNGS DE DRAMATURGIA N7
CUADIRNOS DE DRAMATURGIA N® 8
CUADERNGS DE DRAMATURGIA N 9
CUADERNOS DE DEAMATURGIA N° 10
CUADBDERNOS DE DRAMATURGIA N* 1
CUADERNGS DE DRAMATUIRCGIA NP 12

» Precio dei ejemplar; 5 euros

PEDIDOS )
SECRETARIA DE LA MUESTRA DE TE%TRO FSPANOL
DE AUTORES CONTEMPORANEOS .
7 Tucuman, 18 — 03005 ALICANTE (E5PANAY
Teléfono v Fax: 965123856
e-mail: info@muestraleatro.com
wwaw, iestrateatro, com



http:www.muestrateatro.com
http:info(�?)rnucstraleatro.com
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