COMEDIANTS:

~demonios mediterraneos

No tienen nada que ver con la teologia.
Son faunos de las simas que celebran el triunfo nocturno
de cuanto se escamotea a la luz del dia.
No hay quien se resista al alud luciferino de su pirotecnia formidable
cuando pasan envueltos en su peste de azufre.

XAVIER FABREGAS

ace ya bastantes afios es-
taba acabando un almuerzo
de urgencia en ¢l self que
hay en Saint Germain-des-Pres,
enfrente de las ruinas de Cluny,
cuando un dragén chino que cir-
culaba por la amplia acera se acer-
ctalos cristales del restaurante y
se puso a hacerme muecas, Natu-
ralmente correspondien lamisma
moneda y entonces, del interior
del armatoste, emergid la cabeza
de Joan Font. Para mi, en aguel
maomento, acababan de nacer Els
Comediants.
¢Como se ha ido amasando
la dramatirgia de un grupo al
cuzl todos acuerdan hoy dia una

fuerte g indiscutible personalidad?
Fienso que la de Els Comediants
es una dramaturgia barroca, que
no puede explicarse =in tener en
cuenta la multiplicidad de ingre-
dientes que en ella se han idg
depositando, y el proceso de ma-
duracién y de transformacidn a
que luego se han sometido, Los
espectaculos de Els Comediants
50N comao una ratafla en cuya com-
posicién entran hierbas muy di-
versas que al cabo de unas sema-
nas de estar a la intemperie gca-
ban por fundirse en un arama
comin, dificilmente identificable
con alguna de las anteriores.
Un primer ingradients a cong-
tatar es la influencia de Jacques
Lecog en el grupo inicial de Els
Comediants. Cuando Joan Font
realizaba su carrera por los bule-
vards de Paris metido en un dra-

gon chino v me sorprendid tras la
widriera del salf estaba realizando
lo que podriamaos Hamar un ejer-
cicio de précticas an la estusia de
Lecog, Este date hay que sefialar-
lo puesto que algon dia tendre-
mos gue valorar la influencia de
este hombre en ef teatro cataldn
contempordnee, toda vezr gque los
dos Albertos mas importantes de
que disponemos en nuestra esce-
na —Albert Beadella y Albert V-
dal— se enorgullecen también de
haber sido sus alumnes. De una
manera muy provisional podria-
mos avanzar que Lecog ha esti-
mulado la imaginacidn de sus
diseipulos déndoles las bases de
un alfasbete dramatdrgico que se
basa en |a interrelacion del
cuerpo del actor con los objetos.
Todo elle &5 muy vago, eviden-
temente, pero ha permitido gue

Aetrate de familia

cada cual. 8 partir de este
aifabeto, pudiera ir elaborandoe la
expresién  del propio lenguaje
teatral. .

Una segunda influencia im-
portante desde el punto de vista
formal es la de las compafias que
se plantean la ocupacién drama-
tdrgica de la calle, Ello no quiere
deqir, en absoluto, que Els Come-
diants v dichas compadias pre-
tendan hacer «teatro de calles; la
intencidn conceptual va mucha
mds alld v se propone transfor-
mar &l espacio dramdtice de fijo
en variable, es decir, dinamizar
los limites tepogréficos del lugar
donde discurre la representacién.
Loz precedentes histarico-popu--
laras a partir de los cuales se
debe trabajar ofrecen unas posi-
bitidades extracrdinarias, v desde
el angulo que puede atraer a Els



Comediants, permanecen del to-
do inexploradeos: me refiero a las
procesiones. Sobre todo a las
precesiones del Corpus v de
Semana Santa, de las que van a
‘extraer mas adelante un gran
numere de armazones y de
objetos. No nos debe sorprender,
pues, que las compafias con las
gque establecen unos contactos
mas fructiferos, yva que laboran
en dicho sentido, sean, (sohre to-
do), el Bread and Fupet de los
Estades Unidos, y el Odin Tea-
trat de Dinarnarca.

EL BREAD Y EL ODIN

El Bread and Pupet ha frans-
formado el riteal religiose de las
procesiones en ritual politico; v
ademas en lugar de ocupar las
callejuelas estrechas y retorcidas
de la urbe medieval ha de llenar
las grandes avenidas neoyorgui-
nas flangueadas de rascacislos.
Ello le ha obligado a distorsionar
gl bagaje chjetual v a transfarmar
1a salmodia oral de las antiguas
procesiones europeas en salmo-
dia escrita, es decir, en rotulos.
Sin embargo la relacidn mds
fructifera v compleja la estable-
cen Els Comediants con el Odin
Teatret y con su aglutinador v
tedrico, Eugenio Barba.

La primavera de 1877, indu-
cido por un actor cataldn gue
desde hace anos trabaja en &l
Odin, Toni Cots, Eugenio Barbay
su compafila se desplazan a
Canet de Mar y toman contacto
con Els Comediants, Barba invita
al grupo a participar &n &l primer
encuentro internacional del Ter-
cer Teatro, movimients gque en
este momento premueve y patro-
cina, y que tieng lugar en Bér-
gamo el verano de aquel afio. En
Bérgameo Els Comediants adguie-
ren la condicion de protagonistas,
pero & la wez se muestran
reticentes hacia los supuestos
ideoldgicos del Tercer Teatro, del
que $e apartan de manera bas-
tante clara.

Para Eugenio Barba las pe-
quefias comunidades que practi-
can &l Tercer Teatro son unas
«islas flotantess gque se desplazan
en medio de una sociedad insta-
lada, satisfecha vy estéril {la
sociedad que acoge al «primers y
al «gegundox teatro). La comu-
nicacion, en tales condiciones,
sdlo puede establecerse como un
trueque; las comunidades con un
legado cultural intercambian en-
tre si los bienes que poseen,
vengan de dende vengan, El Odin
Teatret racorre de esta manera,
en misién de intercambio, v
reivindicando su  condicion  de
apétrida, diversas partes del mun-
do: gl sur de Italia, |1a alta selva
del Orinoco, la cordillers anding,
21, Y SUS acloras s& esparcen no
importa donde a fin de aprender
unas técnicas gue les son exd-
ticas, es cierto, pero no més gue
los codiges de la cultura de la
cual proceden, La danza balinesa,
la dpera de Pekin y el teatro de
kathahali son, entre otros, hignas
que los actorss del Odin han
adquirido por trueque.

Els Comediants rechazan el
trueque. Q cuande menos el
truegque indiscriminado. La com-
parfiia, para decirlo de una mane-
ra grafica, se dispone a succionar

desde el primer momento la
realidad gestual, sonora v obje-
tuzl del territorio en gue habita,
es decir, de Catalufia. Ello no
supone en su casi ninguna limi-
tacién chovinista, El grupo se ha
mantenido abierte a cualguier
posibilidad de intercambio v & &l
se han integrado, comeo compo-
nemnes, personas  venidas de
dreas culturales hien lejanas. Lo
que se ha reivindicado son las
fuentes & partir de las cuales
reelaborar el espectéculo, las
fibras de donde van a ser ob-
tenidos los materiales lhdicos.
Por ello podemos afirmar que
la uitima influencia, v sin duda la
més constante y decisiva gues se

los espectéculos, largamente en-
sayados y construides; alcanza-
ran ei mayor grado de coherencia
posible. 4 fo largo de su trayec-
toria, ¥ a medida gue |as necesi-
dades lo exigian, el grupo ha
tenido diversos domicilios; cua-
tro, hasta gl momento actual,
Al constituirse la compafia
sg instald en un piso del Barrio
Goético de Barcelona. Pronto, sin
embargo, precisd de un espacio
mas amplio v se trasladd a Canet
de Mar, una poblacién del Mares-
me, agricola, industrial v turisti-
ca, con una tradicién cultural que
la mantiene despierta. El primer
domicilic de Els Comediants en
Canet fue una casa de pueblo

5i Els Comediants han tenido
que resolver los problemas téc-
nicos ¥ humanos gue presenta la
vida an comunidad, han tenido
que resolver también los proble-
mas de relacién entre: una sisla
flotante:, comao la suya, y 1a «isla
anclada- da |z villa de Canet, en
la gue han incidido con unos
puntes de vista determinados. En
efecto, el grupo no se ha inhibido
de lo que sucede en el entorno
inmediate; dentro de la vida
colectiva redusida vy en cierta
mangra pueblerina de Canet de
Mar, ha tomado posiciones sin
temor & que de este hecho se
pudieran originar conflictos con
algunos de los sectores de la

proyecta sobre el trabajo de Els
Comediants es |a que proviene de
las fiestags parateatrales catala-
nas, Antes me he referide a fa
transformacién gque el Bread and
Pupet operd en las procesiones
lievandolas del terreno politico al
religioso, Els Comediant dan otro
pasoy las llevan al terrens ladico,
es decir, transferman la proce-
sign religiosa en pasacalle,

EN COMUNIDAD

Peze alos cambios de perso-
nas gue han experimentado des-
de el momento de la fundacién
Els Comediants nan mantenido
un nucles central y vertebrador
muy censtante, Ademds, desde
un principio consideraron la ne-
cesidad de organizar la vida de
manera comunitariz a fin de gue

Los de Domediants son persenajes JOdicos ¥ subversivos.

con un patio interior, en la que
pronto se reproducen los pro-
blamas de espacie sufridos en
Barcelona. El domicilio siguiente
fue una gran torre modernista.
con jardin, tres pisos ¥y una
cupula practicable desde la que
se otea sl mar, el bosque y lag
casas del pueblo; esta torre, que
habia quedado degradada duran-
te los afios que sirvié de hotel fue
recuperada por Els Comediants
gue instalaron en ella su vivien-
da, sus talleres y un pequedo
almacén.

Una wer la compafiia en
plena expansion, el 1982, ad-
quiere, sigmpre en Canet, una fin-
ca ristica que contiene frutales,
hortalizas y diversas edificacio-
nes, Aqui pueden realizar tode su
plan de trabaje: formacidn fisica,
disposicion de espacios, almace-
naje de materiales, etc.

poblacidn, No se entenderia la
trayactoria internacional de la
compaiiia si seignorara su postu-
ra en los asuntos locales.

Asi, Els Comediants intervi-
nieron de manera muy activa
para que el pusblo de Canet
pudiera recuperar el  Teatre
Odeon, propiedad de una coope-
rativa de consumeo, e infrautili-
zado como cine durante afios.
Arreglaron, ademds, el espacio
del bar del Odeon en el que los
sdbados por la noche hubo duran-
te diversas temporadas espectd-
culos de cabaret,

FIESTAS Y LEYEMDAS

Si dejamos de lade el fondo
S0N0ro gue acostumbra, a acom-
pafiar |las actuaciones de Els
Comediants, v que a menudo



pasa a primer plano, creo que
puede resultar Otil la clasifica-
cién en tres grandes blogues de
los elementos dramatlirgicos que
utilizan, cuando menos como un
primer paso para el andlisis de su
trabajo:

A) Fiestas gendricas que pro-
percionan la forma para-tea-
tral basica.

* Verbena (bailes organiza-
dos, chiringuitos con venta
de bebidas, golosinas, co-
cas, etc.). )

* Fiesta mayor (pasacalle, or-
questa v baile de entoldado,
concurso v eleccion de mis-
se5 i pubiifas, etc.).

* Procesiones (gigantes y ca-
bezudas).
o Jueges de prendas, ets,

B) Leyendas concretas que pro-
‘ parcionan personajes y situa-
ciones.
* San Jorge y &l dragén.
® Gugrras de moros v cris-
tianos, )
= Evocaciones de los ritos al
50 ¥ a fa luna, que la cultura
tradicional ha heredado del
pasade agricola v ganadero.
s Lucha entre dngeles y de-
monios, etc.

C} Prétesis para la transforma-
cign del actor y del espacio.
I. Para la transformacion del
actor: i
* Armatostes como envoltura
total del acter (gigantes).
* Armatostes come envoltura

El dermanio es personaje imprescindible en las fiestas medierr dneas,

parcial del actor (cabezudos,
caballitos).

® Deformacidn del cusrpo del
actor por prolongacidn (zan-
cos).

Il. Para la transformacion del
espacio:

Sombras chinestas.

Cables tensados que permi-
ten al actor, por deshza-
miente, una ocupacicn del
espacio a diversas aliuras.
Globos de papel.

Fuegos de artificio, eto,

La combinacion de estos tres
estratos de elementos s el gue
da originalidad y coherencia a los
espacticulos de Els Comediants:

sobtiy unas formas de relacisn
colac (&), la compafdia hace
Surgir unos personajes populares
facilmente dentificables (b), que
torman figuracién v movimiento
gracias a unas protesis (¢}, encar-
gadas de alterar ! posible espe-
lismo realista del material em-
pleado.

La formula, aplicada con
imaginacién y con un gran domi-
nie téchico, conecta al especta-
dor con un fondo cenceptual que
ya posee de forma latente pero
que shora descubre como una
novedad. Ello hace gue los espec-
téculos de Els Comediants que en
un primer moments pugden pare-
cer tan sdlo |idicos sean, acde-
mas, enormements subversivos:
la utilizacian de los signos fitgr-
gicos —entendida aqui la pala-
bra liturgia en un sentido muy
amplio— con una intancidn desa-

cralizadora, fos pone al servicio
de wn objetive para el cual no
fueron ideados. Ello deja boca
abajo el intento de interpratacian
del munde gque durante siglos
tales signos habian ayudado a
cudjar.

Lasz tensiones que aparecen
an log espectdculos de fa com-
pafia de Canet presentan una
estructura dual; fa estructura de
apusgsts gue es caracteristica del
juego de prendas: moros y ocris-
tianns, San Jorge y el dragon,
dngeles vy demonios, Lo que
ocurre a5 gue al aplicarles un
criterio lodice estos personajes
pierden su vieja fisonomia esco-
ldstica y revelan una oculta pero

podeross vocacion vitalista.

Centrémonos en los demo-
mes gue en el pasado mes de
agoste atravesaron la corriente
del Rédano a la altura da Avifian
en una embarcacion envuela en
llamas, v se lanzaron coma locos
sobre las piedras del palacio
papal; unos demonios que Els
Comediants volvieron a desatar
coma epilogo de |a Fira de Teatre
al Carrer (Feria de Teatro en la
Calle), de Tarrega, v en el Parque
Giiell de Barcelona, con motivo
de las fiestas de la Merced. EI
dermanio &5 uno de los persona-
jes culturales mas imprescindible
de las culturas mediterrineas, v
Cataiuna no es una excepcidn.
Que la religion oficial le haya
proscrito, que le zurre en pleng

‘Bscenario cada ver que asoma en

las representaciones de los Pas-
torcillos navidefios, no impaorta lo

mas minime. E! demonio es el
Brotagonista ancestral de leyen-
das y de comedias: la peste a
azufre, |a capa riegra, los cuernos
fque se ancienden y se apagan
conectados & una pila de bolsille,
son sus avales sublimes. v
Els Comediants han tenido el
acierto de rescatar ésta eriaturl
popular, de liberarle de lag defi-
niciones tecldgicas de los ma-
rnuales de catecismo. El demonio
meditarrdnes no tishe nada gue
ver con la tealogla, ¥ menos adn
con la teclogiz de procedencia
judia, El demonic mediterrdnen
eg un faung de las simas que,
puesto a trotar por la superficie
de ta tierra, frendticamente, pone

encuestion todos los tabdes
establecidos por las convencio-
nes que nuestra sociedad ha ido
tejiendo,

El éxite del alud demoniaco
que Els Comediants han aruzado
hay que buscarle en las razones
que acabamos de exponer. Los
demonics v la fencmenal piro-
tecnia gue les acomparia consti-
tuyen el triunfo —Ilddico pere

efective— de cuanto nos ha sido

escamoteado. Pero sélo un grupo
con el dominio técnico, |a expe-
riencia y las raices de Els Come-
diznts estaba en disposicion de
concebir y ejecutar un espectd-
culo de este tipo; los demanios de
Els. Comediants no niegan la
inspiracién pero, para adverten-
cia de poesibles imitadoras ineau-
105, hay que saber que nisgan
totalmente  la  impericia y I3
improvisacion. B



