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Olga Mesa, avilesina iniciada en la danza en su ciudad natal,
intuyd pronto que le esperaba un camino para el que necesi-
taba otras orientaciones y continud formandose en Cannes,
Colonia y Madrid antes de recalar en Nueva York, donde fue
alumna de la Merce Cunningham School. Al cabo de tres anos
de residencia neoyorquina regreso a Madrid dispuesla a ofre-
cer sus propios espectaculos con su propia compaiia, cosa
que hizo en 1992, Ese afo estrend Lugares intermedios, cre-
acidn que nos mostraba a una Olga muy distinta de la que de-
jo Avilés. Sus paisanos debieron quedar algo desconcertados
cuando asistieron a ver el espectaculo en cuestion en la Casa
Municipal de Cultura; o que no fue obstaculo para que ella,
ya bastante introducida en el mundillo y con visos de ser re-
ferencia dentro de él, trajera al Teatro Palacio Valdés en
1994 un segundo titulo, Des/Aparicdes, y estrenara con ca-
racter absoluto en 1998, asimismo en el Palacio Valdés, De-
sordenes para un cuarteto. Esta (ltima pieza era la segunda
de la frilogia Res, non verba, que Olga da por concluida con
1999 L-imitaciones, mon amour. La cbra, del mismo modo
que su parte precedente, adquirira forma definitiva y serd in-
terpretada piblicamente por primera vez en el leatro avilesino.
Después serd presentada en la Sala Cuarta Pared de Madrid
(noviembre) y en el Auditorio de Cuenca (diciembre).

A base de no hacer concesiones, la referencia que Olga
Mesa prometia ser en el arriesgado campo de la creacion con-
temporénea es hoy una realidad en la que habrd que creer.
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1889 L-mitaciones, man amour.
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i trayectoria en la danza tiene dos etapas claramente defi-
nidas: la de intérprete-bailarina y la de creadora.

En la primera, como bailarina a partir de la disciplina clasica
¥ posteriormente contemporanea, he trabajado el cuerpo y es-
tudiado el movimiento desde formas externas ya codificadas.

En la segunda, como creadora, gue dio comienzo con la
pieza Jersey en lo alto del fejado con la mano en cuarto cre-
cienfe (1989), emprendo un proceso de trabajo personal, de
busqueda e investigacion, en donde replantear y cuestionar
no solamente el movimiento, su sentido, necesidad y realidad,
sino también todos los elementos posibles involucrados en la
creacion coreogréfico-escénica que generan una dramaturgia
contemporanea (luz, sonido, escenografia, texto).

Con mi primer espectaculo, Lugares infermedios (1992),
surge la necesidad de gue todos los elementos y materiales
escenograficos externos a la presencia del bailarin deban ser
una prolongacion fisica real, y no sélo teatral, del intérprete.

A partir de dicho espectdculo el trabajo se fue sintetizando,
utilizando las cosas estrictamente necesarias, desnudando
los espacios y confrontando al intérprete-bailarin a la mirada
concentrada del espectador, El espacio es intervenido por la
luz como concepto escenografico, mostrandonos todos ague-
los rincones gue normalmente estén ocultos a la visién del
especiador, integrando el audiovisual como lugar de memo-
ria, como observador anénimo de las cosas que nos rodean.
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La linea de trabajo que vengo desarrollando propone al es-
pectador una confrontacidn con su propia mirada, buscandc
un espacio de reflexion para nuevas narralivas escénicas,
dando prioridad a la idea antes que a la forma, al contenidc
de la estética, a la busqueda de un tiempo real y al conceptc
de la obra como cambio constante.

En mis espectaculos el espectador debe descifrar las ima-
genes expuestas-proyectadas en el teatro. Un lenguaje de
signos que incesantemente debe completarse con pensa-
mientos anadidos. Imagenes que, como interrogaciones, po-
nen un espejo delante del espectador. Con todo esto hago
espectaculos extranados que crean una comunicacion extra-
nada, proponiendo un didlogo con las nuevas estéticas de la
creacion escenica contemporanea.

Dentro de la coherencia narrativa —en donde la sociedad
nos ensefa a representar nuestras vidas ante nosotros mis-
mos— me interesan otros aspectos de la experiencia, en la
que la creacion se permite ser absorbida por la representa-
cién momento a momento de la libertad fisica

1999 L-imitaciones, mon amour cierra la trilogia Res, non
verba (Las cosas, no las palabras), iniciada en 1996 con el solo
acompafado Eslo no es mi cuerpo y continuada en 1998 con
Desdrdensas para un cuarteto. Con ella he querido plantear, de-
finir y ubicar mi lenguaje dentro de la danza actual. La trilogia ha-
bla sobre la naturaleza del movimiento, su origen y comunicacion
con aquello que le esta pasando al cuerpo en cada momento:
“Desconozeo lo que piensa el cuerpo y siente el pensamiento”.

Me interesa el cuerpo como transmisor de pensamientos,
el cuerpo como sensacion de una idea, el cuerpo como ma-
lerial de aclos casi inconscientes, el cuerpe como elemento
incomprendido y rebelde, como herramienta caprichosa de la
apetencia. No dejar que el movimiento llegue a construirse sin
haber pasado antes por su carme y sus nervios.

Mo quiero cuerpos tranquilos, quiero cuerpos cansados,
desorientados, incomodos, cuerpos que piensen. Me inleresa
fomentar en la danza el terreno de la duda, reivindicando te-
rritorios comunes a los comporlamientos humanos.

1999 L-imitaciones, mon amour es una parlitura visual es-
cénica de danza contempordnea para cuatro intérpretes-bai-
larines, una critica a la inevitable condicion de transformamos
en objeto de nuestro propio deseo y del de los otros, una fic-
cién de encantos proletarios y defectos burgueses, una mani-
festacion de agradecimientos y una despedida una vez mas.

Esta creacion propone un contrabando de emociones comu-
nes, un canto a la vida y a su representacion escénica, mensa-
jes coreograficos de cuerpos llegales, contradiclorios y ausentes.
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