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CARLOS MARQUERIE

Nn s¢ i ha existido o si ha side ilusion, pero yo he creido en un proyecto, quizd
ne redactado, que transformaba el teatro; he creido que, con aliibajos, con
momentos de enfusiasmo y decepeidn, con pasos adelante v retrocesos, habia un
progreso hacia un pliralismo cultural. He sofiado, y quizd sueio todavia, con un
maodelo teatral propio del Estado espadinol.

Tengoe miedn. Tengo miedo de la sociedad teatral, de sus reivindicaciones
gremiales, de sus dogmatismos en los andlisis, de las ‘vacas sagradas’ que levantan
sis voves para salvar el tealro con su visién puritana, conservadora y paternalista de
la saciedad: populismo a malsalva, amigos de los grandes nombres y de los fastos
guiados por una esirecha mira eslélica, justificada siempre en falsos

conceptos de rentabilidad; erigiéndose en portadores de la verdad, del gusto de la
sociedad,

Tengo miedo de la falta de pluralismo cultural necesario para el desarrollo de una
sociedad libre.

Liste famasn 1992, el afio del lanzamiento mundial de la nueva Espafia, se esti
convirtiendo en un suplicio. No hay dinere. Por ninguna parte hay dinero v lo peor
es que parece que no hay decisiones, 1o hay un proyecta en el que englobar un afio
en baja, El rio anda revuelto y creo que el refran en esta oeasion no es valido.
;Gunancia de pescadores? Quizd alguno. El rio se revuelve v corre peligro de
comper su cauce. Tengo miedo de que se rompa la estuctura pequena y débil del
tealro espafol.

Tcngo mieda, porgue sé quitnes se ahugun cuando se rompern las estructuras, no &
quiénes se salvarin, pero es seguro que se debilitard la alternativa al ‘gran leatro’ v,
por tanto, su capacidad de crear una oferta cultural ploralista v democritica.




PRIMAVERA

TEATRO, DANZA Y MUSICA PARA ESPECTADORES

La temporada [991-1992 culmina

e el Teatro Pradillo con una intensa

¥ variada programaciin en la que

se combinan los espectdeulos de

teatro y danza con una amplia serie

de conciertos v la presentacidn de

cxposiciones de

diversos artistas,

Pradillo plantea asf

sus actividades como

Fsperands ¢ Godut

uit espacio abierto, con algo mes

que palabras.

VIVOS

abril

En abril se estrenan dos especticulos en cuya produceion ha
participado directamente esta sala: Esperando o Godot, de Samuel
Beckett, con direccion de Ltelvinn Vizgues (en cartel del | al 12
de abuil], y La verdad estd en inglés (del 22 de abril al 3 de maya),
el segundo especticulo de la compaiia Fsteve v Ponee

Esperando a Godat es una produccién del Teatro Pradillo en co-
laboracion con el Consorcio Madrid Capital Furopea de la Cul-
oura, en la que intervienen Tos actores Antonio Cifa,jnsﬁx Rovehri-
guez, Leandro Rey, Juan Andrés Garcia y Félix Ceballos.

Esta puesta en escena de Esperandn @ Godol es *un especticulo
de sabidwia teatral de Ftelving Vizquer, arropado par cinco
grandes actares, y un sentido exploratorio en ls Sluminada’ thami
nacion, la escenagralia inspivada en Navascuds v la misica circun-
dante” (Fran Diaz-Faes en ' La Nueva Espadia’, con ocasién del pre-
estreno del espectaculo en ks Casa de Cultura de Avilés). “La ‘suer-
te’ de Etelvino Vizquez ha
sido hacer una ‘lectura ejem-
plar’, uni sabia reimpresion
saliando acotaciones, que
tienen mucho de sagradas
para el antor, ¥ gque aqui se
condimentan con lo mejor
de la factoria de Erelvino™,

Cun trayectorias separa-
das pero confluyentes desde
1983, después de su primera produceion en comin, Gerasdo
Lsteve v Rafael Ponce presentan ahora Lo vefdad eitd en inglés.
Segim indicios y rumores, este nuevo especticulo, basado en una
idea de Rafac] Ponce y dirigida e interpretada por ambos actores,
serd una nueva dosis de su corrosiva mezela: sentido del humor
[c0 es que son asi) v bisqueda rigurosa de un trabajo actoral ex-
tremadamente exigente, lejos de soluciones faciles. Segln sus

propias palabras: “Se trata de R v C, dos particulas que son



introducidas enun pequeo Apartimento come sujetos de un ex-

pedmento en el cual van a ser sometidas a la acciém de los
siguicntes clomentos: disolventes: colas de contacto: hicerg fmja—
do-amistad forada; algunos Heores; v dos excorsiones facultativas:
una por ol caming del bien v ota por el caming del mal”,

La verdad estd en inglés ha contado con la colabaracion, entre
otros, de Andrés Hernandes, “Theatrend’, Juan del Busto, Luis
Cuintanilla y Ana Bujons. Es una produceion en la que han par-
ticipado la Comselleria de Cultura de Valencia, el Cenlro de
MNuevas Tendencias, el INAEM, el Mercat de les Flors v el Teatro
Pradillo,

L werded enlid

mayo

Ll ciclo “Madrid en Danza’ incluye este afio la presentacion de coatro interesantes espectaoulos en el Teatro Pradillo, en lo gue constituye
una prolongacion de nuestra firme apuesta por la danza contempordnea como una vertiente esencial del desarrollo de las arles escénivas
de nuestro iempo, Abre el ciclo en Pradillo la compafiia Robadura Dansa con su nuevo especticulo, A sensu gondrari [dias 6-11]. Del 14

il 17 podra verse el espectacalo Disfigere Study, de la norteamericana M

2 Stuart, gue constinyyd una revelacion en el festival internacional

Klapsiuk 91 de Lovaina, También de Nueva York nos Dega una produceién enraizada en la danza y en ol teatvo, Medea  Material de Heiner

Miiller eouna intensa v personal versidn de Ann Papoulis (dias 21-24). Se cervard el ciclo de "Madrid en Danza’ con otro estreno: Luygares

fitermedios [Limlo 1)1'ovisiona_]) a cargo dela (:01'¢.f':grafa ¥ hailarina {)iga Mesa.

idisfigure Sty

Del 3 de abril al 1 de mayo
iones d he e 11,
abril y
Cuota de ins ] del T

Organiza; As
Pradillo, 1




Afeg Sruan

A gy conteieri

Aus Papoulis

A sensie confrari es una coproduccién de Rodabura Dansa v el
Teatra Pradillo. “La sensacion de mirar y tocar a la gente, de
abrazarla; la sensualidad latente en la calle, en la Gerra, en los
colores, enlas mujeres y hombres. Chuerer, quererte a t, el espacio
del aire, del agua, del fuego. Los demés son objeto de una curio-
sidad irresistible, quicro y dejo y vuelo a querer. Los impulsos van
yvienen. ; Por gué no te dejas acariciar absolutamente porel agua?
Puedes mirar directamente « los ojos?...” Son palabras de Paco
Macia, coredgrato y bailavin de Robadura Dansa, en la presenta-
citm de A sensu confrari, de Robadura Dansa. “El proyecto esta fun-
dida conla gama de colores que expre-
san los sentimientos de semsnalidad
amor, fasion y provimidad, La evoca
citm de los pintores Egen Schiele v
Gustav Klimt forma parte del juegn, La
respiracion, el riesgo v la mirada los
ponen ellos: Pace Macia, Gurene
Marin, Filar Hernindez v Monica Mun-
taner. La misica es original del compao-
sitor Doenado E1 Uz,

La norteamericana Meg  Stuart
presenta Pisfigure Study, espectaculo
en el que ella misma interviens junto a
Ios hailarines portugueses Francisco
Camacho y Carlota Lagido, con misi-
ca en directo de Hahn Rowe. Meg
Stuart recibid undnimes comentarios
de admiracion después del estrena de esta pieza en la bienal in-
ternacional de danza de Lovaina (Klapstuk 91), “Excelente y
perturbadora” (Pieter T'Konk en ‘De Standard’); “Disfizure Study
prueba una vez més que Ja mayor fuerza proviene de la simplici-
dad” [Iise Steen en ‘Veta'); *la danza de Meg Stuart impresiona
por la potencia de su lenguaje, pero también por la radicalidad de
sU propuesta pura, auténtica y valiente™. Disfionre Study es una
produccion de Klapstuk 91, The Kitchen, Streaks of Crimson, con
apoyo de la Fundaciom Lusoamericana de Lishoa.

La version de Ribera despojuda/Medea Material/Paisafe con
argrantes que nos ofiece Ann Papoulis es, en palabras de Anna
Kisselgofl, en "The MNew York Times", “una proeza fisica v emo-
ciomal”. “Papoulis utiliza un texte, con pasajes hablados o canta-
dos, de Heiner Miiller... Pere decie que depende solo de esos
pasajes seria reducir ol impacto de la formidable concentracion
emocional fida v vulnerabilidad: que logra con Ta fuerz de su

arfasiin®



La participacion en el ciclo *Madrid en Danza® concluye con el
estreno de Lugarss tntermedios, de Olga Mesa, una produccion del
Teatro Pradillo. Stlenein No sé guitn me susio. Una mifer § media
(o ef wiajere can cigarre). Lo segunda senrisa. Me gusta este sitin, “Me
pregunto a mi misma como levar in pensamiento i escena ¥
ansformarle. Recuerdo que, durante el Hempo en que me
dedicaba plenamente a formarme como bailaring en Francia, una
PE]'S[)['[E me dijU (iI!C 1] ara bailar no ]'IECE-ﬁiliib'd pr‘.ns:—n‘ tanto comao
vo lo hacia; en aquel entonces no entendi qué queria decirme,
pern i inmi que habia algo mas en aquellas palabras. Desde
entonces tengo la necesidad de comunicar estos pensanientos
que como una bola de nieve me van persigniendo. Alrededor de
ellos voy ereando mi rabajo, con el que quiero desarrollar un

lenguaje no salo de movinsicnto sino también escenico”.
juntio
En junin (dias 3 al 21) se presenta en rignroso estreno el (ltimo
espectaculo de La Carniceria Teatro, realizado en coproduccion

con el Teatro Fradillo: Prometen, con texto v direccion de Rodrigo

Garcia.

otras musicas

Bajo la coordinacion de Lloveng Barber, proseguird en estos
meses el ciclo de conciertos titlado Paralelo Madrid: Oiras
milsicas’, iniciads el 12 de mazo con el concierta a cargo de
Clémicos (Madrid}, Christian Marclay (EE UU) v Giinter Miller
{Suiza). En abril se presentarin los con-
cientos de Uday Bhawalkar (India, canto
drahpad, dia 7), Barbara Held y Werner
Durand [dia 28], En junio {dia 24) asistire-
mos al concierto de Giardini Pensili ([talia)
v Maria de Alvear (Espana). Yase anuncia
la continuacion del ciclo a partir de octu-
bire, con conciertos va previstos a cargo de
Fatima Mivanda (Madrid), K und K Expe-
rimentalstudio (Auvstria), José [ges v Con
cha Jerez (Espafia), Logosdue (Bélgica),
Espacio Permeable (Espana) y Maciunas
Frsemble (Holunda) de Madrid. Esta serie deconeiertos se realiza
en colaboracion con el Centro para la Difusion de la Misica Con-

temporanea y El Corte Inglés.

Lwiriiae Marefay

Soendiure e Lo Qs

Catfizgs de 0




exposiciones

Recibe también un nnevo inpulso el aprovechamiento de todo el espacio del Teatro Pradillo para la presentacion de exposiciones, En
abril, esculturas de Luis Quintanilla (una de ellas integrada en el espectaculo La verdad estd en ingles). En mayo, Carlos Marguerie presenta
s exposicion litulada Los paisajes del teatra, con una serie de dibujos que -siendo una vertiente autimoma del rabajo artistico de Carlos
Marquerie- han formado parte de los procesos de creacion de sus Gltimos rabajos coma director de escena, Loy honbres de fitedra (1990,
FPaisajes y voz (Historia de un drbol} (1901) v EE fundtmiento del Titunic {1992, en preparacion}. Finalmente, en junio -en paralelo con la pre-
sentacién de Frometes, de Rodrigo Garcia- se presentari en el vestibulo del Tratro Peacillo una instalacion del ardsta Arturo Tnrbe, ustra
esta pagina un original de Tono Carbajo,



Ser y estar

LA GENESIS
MAGNETICA

Jror

RAFAEL PONCE

P arece <y digo parece- que no hay historias nuevas que
contar. las mentes se vuelven repetidoras buscando la
sulvacion v solo se salvan los que dentra de la repeticiin encuentran
la diversidad, Se agota la receplividad, nos cansames de percibic
y al mismo tempo ampliamos la capacidad de sugedr v de
rescatar, Por ahi cerca hay un punto donde las voces de fuera v las
voces de dentro s¢ funden emitiendo un sonide que rompe la
cabeza, que para mi es lo buene. No los rompecabezas, sino
rommperse la cabea.

Siempre se puede echar mano de la propia historia, sin olvidar que
encee realidad y fantasia hay una escala compuesta por infinitas

notas pero tan solo hay un paso entre una y otra culminacién.

Todo encaja, Estamos en la era de los ransplantes. Transplantémonos diferentes partes del cerehro, hagimoslas intercambiables, coma

el ser y el estar,

Me gusta la palabra alterar. Me he dado cuenta de mi pasmosa facilidad para alterazme, He descubierto un periadico de una séla pagina

domde las noticias estan impresas unas encima de otras v donde los columnistas no eseriben, mean ¥, una vez seca la pagina, lo lanzan a

los quinscos. Esta anécdola es: come alteracion, interesante, como experimento, intrascendente, como obra de arte, horripilante. ¥ como

histeria es fantastica, Me la quedo. Pero cuidado, la realidad es pegajosa, Hay que quitarle las tripas v envolverla bien.

El azar, el azar, situar, poner, quitar, el azar, romper, codazos, ideas, ideas y mas ideas, que se peguen, que se peguen v la que quede

Hana.

Se pueden hacer rampas? Naturalmente.

Se puede copiar, s¢ puede ser pretencioso, se pueden hacer quebrados sin tener ni idea, se pueden colocar signos arbitrariamente,

Proclamo mi derecho ano ser licido y a exigir tiempo v dinero.

Disculpen si me ausento del garito y perdonen si les provoco
algin accidente. En la puerta be coloeado un cartel que dice:
Cerrado. Por vacaciones forzosas. Peligro, Trabajos no forzados.
Hacer. Acontecer. ;Qué hacer?

Todo esto me leva, retomande el hilo y recalificando los
lerrenos, a decir que, igual que al alejarse las cosas se hacen mis
pequeiias, pero al mismo tempo més entrafables, al profundizarlas
58 nscurecen y se borran, a veces.

Las dramaturgias, la génesis magnética, los aspectos ocultos, la
relevancia, lo culto y o oculto, poseen habitalmente cormponentes
quimicos que actlan a modo de diselvente de lo esencial. Lo
esencial para mi es uno mismo v surelacion con las personas v las
cosas. ¥ lo importanie para mi en un espacio escénico es
establecer un fino devenir entre todos los elementos y actuar en
forma de esponja con el continun trasiego de ]a;_{ana aladesgana,
para continuar el paseo por un paisaje siempre inacabado porque
ti 1o vas pintando a cada paso.

Nunca acabaré ningin espectaculo, lo juro. Y sin embargo
siempre estaré dando los dltimos retoques. No hay prisa.
“Todas son actores que trabajan para nosotros, todos, incluso el
verdugo”(Bivy Casares).

Hakael Ponce v Gerardo Esteve presentan su ilime espectaculo, Lo nerdad cod on
ingids, en el Teatro Pradille, entre los dias 22 de abeil y 3 de mavo.




pronto llega el silencio
y con él la noche viene desde lejos

arrastrando un visitante

solo una mujer y media

que continuamente se estd acercando
como 5i sus ojos se abrieran

por primera vez a las cosas cercanas
y mientras mi propia respiracion

o es la tuya al otro lado

dibuja una segunda sonrisa

C€Omo una raya silenciosa

como paisaje que no existe

me miras

mientras las manos en los bolsillos
nunca dejan de moverse

estas sentado

escuchando el secreto

de un cortaunas silencioso

Cotlage Olga Mesa,

Lugares nternedior [tulo provisional), de (lga Musa, se presenta entre los dins 7 y 31 de mayo, en ¢l marco del ciclo “Madiid en Danza’, Es una produceiion del Teatro

Pracille.



Carniceria

< Qud conscieneiu sufrivd por ésto? sLo min?

Yo no tergo conscicncia, silo lengo nervtos.

Un desgraciads me inswlto v me face wiea herdda,

Otee desgraciads me mlaba v me hace otra herida.
Entrogas el almea, erdremas of corazin v se comen

L alma y ti corazdn.

81 saens b snetedod del alma, se le comen también,

¥ todos son pente educadal

¥ todos me rodeart,

¥ todos exigen: dame. Dame.

2t eseritor say wo, #i odio esoritic?

Si porg mi es uno lortura, ana taren seroonzosa v enferma.
No me necesita nadie.

Pensé gue podin eambinrtos v fie a mi o guien cambinron,
A su imagen y semesanza.

Fusatros sdlo as horedis!

ANODRED TARKOFSKY

Fat un principio

el Antigue Testamentn
Lar see o

wun hombire

sor selva de ln enidn

gracins o olro ser huming

L mnger
Firn en segunde fempo
el Nuevw Testamento

L ser humiara

L mnper

It misena

sesclva de lo eafda

grovias o otro ser luimao

wlro Rl

Pero la muger descubire que of atra hombee es
el mismo que of prives:

gue ef sepurnda es

afiora v swempre

el mitsmo que of privieco

P pruses uno revelocidn

Fsief homibire fien seclo el misterin
Lo g ho revelads of secreto
FEAN-LUT GODARD



JUEGOS DE ESPEJOS

[ENTen
RODRIGO CARCIA

Hnagen

ARTURGITURBE

Radngn Gargia es autor v director de Prore

EL BOXEAINR

EL VIAJE

LA ABSTENCION

LL CUERPO

LA OFRENDA

LA OFRENDA: EL CUERPO DESKUDO, EXPUESTO
LAS DOS IGLESIAS

LS DOKS SANTOS

LAS CIUDADES DE LOS HOMBRES

INFINITA SOLEDATY

LS PALACIOS HOTELES

LA VICTORIA

LA CAIDA

SUFRIE DEL CUERPO

LA VIRGEN DE LA IGLESIA DEL SANTC

LAS FURCIAS

RETRATO DE MIUJER TMPERFECTA

LA APABULLANTE SOLEDAD DEL BOXEADOR
EL RING, LA EXACTITUD, EL ENCIFREO

EL COMBATE EX SOLITARIO

DE NUEVO LA OFRENDA DEL CUEREO DESNUDO
DENUEVO LOS DOS SANTOS

EL SUPLICIO PREFIJADO: LA CUENTA 13 DIFZ
LOS CUNTRO LADOS DEL RING

LAS DIFCISEIS CUERDAS

LAS ESQUINAS

LOS NUEVOS MARTIRES

LA OPERA DE MOZART, SALVADORA DEL BOXEADOR
FRANKENSTEIN SOCIAL: FRAGMENTOS DEL FILME
FRANKENSTEIN O EL MODERNO PROMETEQ
ESTUDIOS DE THGADOD

HOSPTTALES

MADERA Y MARMOL

DESIERTC DE PIEDRAS

JUEGD DE ESPE]OS

LAS IGLESTAS Y LOS RINGS

EL BOXEADOR Y EL SANTO

LAS APUESTAS LAS OFRENDAS

LAS LIICES LAS VELAS ENCENINDAS
EL K.O. DE LA RESURRECCION

LA CUENTA DE DIEZ

i proyecto on preparacion de La Caniceris Teatro, uaa produccion del Teatro Pradillo y Mudrid Capital Euvogea de I

Culrs, con la colaboracian del Festival Intemacional de Granada, Los dos textos da Badrign Gareia incluides en estas paginas pertenecen a un proyects elaborsde en
actitbre de 1991, Las citas de Tarkovsky v Gudard tenen 'algo que ver con el provecta de La Casniceria Teatro, actualmente e plena process de maduracion



Proceso

NOTAS

DISPERSAS

PARA ANTES

DEL TITANIC

I'jl "
FONIO FERNANDEZ TERA

1

Un barco se hunde: cualre enormes
chimeneas artojan sus tltimas bocanadas de
hume. Vemos lz imagen fija de su mitad sobre
las aguas, antes de suhundimiento definitivo.
Supenemos que anles de su hundimiento
definitiva: pues en realidad v o sabermas- la
imagen fija no tene fiempo. Medio barco
sumergido  {pero
swspendido, sin apoyos); el oo medio
permanece levantado en el aire, sobre las
aguas. Exirafia fjeza que nos hace pensar en
el mstanle antes v en ol instante después. Fl
golpe que proveca la conversion ded Firanie
ot Ung especie de bestia milologica del siglo
XX La congelacion del tiempo que nos hace
pensar en el movimiento final v majestuoso
del descenso.

permangce todavia

I

8P entonees atadimos la masica de Gavin
Bryars a nuestra vision de [a imagen fija
(puesta en marcha de la magquina de mundos
oculta en el interdor de nuestras cabress),

tendremos lema (sentido fisico del tiempu)
pava tada la tarde.

I

En el ‘immediaamente después’ que se
puede plantear, Marquerie se plantea nada
menos que la vida *hajo el agua”. Mundao del
‘todo es posible’, No rechazar las preguntas:
no empefarnos en manosear  demasiado
pronte ningia tpo de respuesta. Si debajo del
mar hubiese ventanas [y por qué no) por ellas
podriamos ver los pedazos del Titanic {y de
lanlas  ofras cosas) dispersos, con lujo,
voluptuosidad y pereza de colose muerto yen
el escenario que ke corresponde. Paseo de
peces frios, Palacio de algas y espejos. Paraiso
de muerle,

45

Por ejemplo se plantea (prmer aviso): dejar
el texto para mis tarde. No abandonarlo ni
degollardo ni pisotearlo: dejarlo tranquile,
come tna segunda ‘misica de fondo’, No se
trata de un texto ‘dramates’, no os uns bomba
capaz de matar [matar el corazdn del leatro),
Diebe crearse la necesaria fluidez en ol proceso:
las musoulos, el sistema nervioso, los pulmones,
el cerebro, EI huwndimiento del Titanic o la
reivindicacion del proceso. La recuperacion
del empo para respivar v para sentir: el tacto,
la presencia de las texoras en Jos objetos y en
los cwerpos,

W

Preguntas que voluntaviamente se dejan
paramis arde: peces que huyen de nosotros,
Una mesa en el cenlro de un paisaje amrasado.
Comer mienlras hablas, hablar mientras
comes. Los poctas o Jus emaditos. UNA CENA
DEBAJC DEL AGUA: COMERIAM PESCADD,
NATURALM % Viajes gratuites al inliemo.
Raile de victimas. L4 mane del piotor (guiada
por la parte libre de su cerebro) fija su largo
iinerario entre lo gris v lo weal,

W1

Mesa de hiemro semibundida, Planchas — ente-
vadas, Trozos de hierro. Vigas retorcicas,
Una colecciom de objetss oxidados: un

Rl

Tal vez las mismas preguntas de siempre:
relacion (o no) entre los intérpretes y el pablico.
Personajes o figuras, Personajes o actores.
Relaciones espaciales v relaciones humanas,
Miradas de verdad

X

Trabujar conlamemoris del cuerpo: tomar
conciencia de los seolides, Trabajar con
elementos opuestos: interiores y exteriores. F1
pesa del cuerpo, Fiel v cide: espacio, volumen,
cuerpo. Wer y oir las distancias. E! espacio se
concibe con la mirada. Surgimiento de la
memoria  corporal. Campo  de  flores.
Movimiento  suave, Bruscas  explosiones.
Controladas por el viento,

LESTROPROBLEMA; TODAVIA.
MICTIMA TRENTE A SUPERVIVIENTE. Buscar
el hueco de la risa y otros huecos. Tra bajar a
parlir de uno mismo. Medir las distancias,
Nosotres o ellos. Nosotros o vo. Coro de
niulragos en ol agoa, Radiografia de una
nube. Cerrar v abrir los ojos v no tener micedo.
VAMPIRISMO: NOTAS A PARTIR DE LA SANGRE
[E OTROS,

X1

Todas esas figaras que se mueven duermen
o parece que dusrmen

¥ ¥o mismo duermeo

duermn

para siempre

rodeado por sombrms que neven los brazos
como pequeiias aspas de moling

como espantapdjaros dormidos

en el espacio mal iluminade

cada une de los cuerpos

dilerente de los otros

enel suefio

st et debe parte de su contenido a las ideas v
propesicivnes planteadas por Carlos Marquerie, Flena
Cirdoba ayudante de direccion] v Sidn Thamas, en
una sierie deveuniones mantenidas entre enero y mansm
de 1562, coma parte del proceso de preparacion de £(
hundintento del Tilanic. Con texio de Hans Magnus
Ernzensl o missiea de Gavin Bryars v diceccadn

hermoso violin de hicero, la vieja sombrilla
que siempre le acomparia, la memoria de un
libro de hicero, con finas liminas impresas, O
esa caricatura del profeta que surge de la
pagina 58, con sus gafas de niguel, Con su
nariz hinchacda.

VI

Oiras intwiciones provienen de los coerpos
reales; hombres v mujeres. Diez o veinte
persunas en elsucle. Mostrar los movimicnlos
detenidos en el tiempo. Buscar atra logica.
Diejar que lluyan preguntas y maleriales: nacer
v desarmollarse, Todo estid permitido, Se plasntea
la eolisitm entre un baren de papel v un cubito
de ielo. Todo el mundn sabe lo que paso.

escénicn de Carlos Mavquecie, £ kandimicnts del
Fitanic se eswena ¢ 29 julio de este ato en ol Tearo
Central Expo-i2 de Sevilla v se prosents en ol mes de
octubre en el Teatrn Prachlle. Panticipan en T producdén
el Tearo Cental, Cenwo Macional de Nuevas
Pendenciis Escénicas, Teatio Pradillo v Pabelln de
Tsg de Ja Expo. Calabose en Ja produccian el
Gooethe Instite, The British Council v el Departamento
de Actividades Culiurales de o Universidad de
Aeterviene en B huidisients ool Titanic el
rveparte; Manolo Bernale, Gonealo Cumill,
iz, Therne Godkoeoeen, Andres He
Lawra Lopesr, Juan Lorsente, Mara Jusé Fice, Nekane
Santanda v Sidn Thomas,

.
-



Exposicion

Tengo ks impresion de que todo el balajo
de Carlos Marquerie como director de
escena  ha estado  siempre  muy
estrechamente ligado al mundo de la pintura:
el dibujo de las cosas presentidas, la
delicadess v ls pre- cisitn en la composicion,
en las combina ciones de colores v
perspectivas, en la sulileza de las miradas,
tal vezr incluso en la blsqueda de ese
espectador individual, escondido entre todaos
los demis: la busgueda de un “cara a cara”
con cada uno de los espectadores, comao
seres humanos inde- pendientes y libres.

Tal vey, en este caso, decir trabajo es lo
misma que decir vida: sicmpre la textura
minima que tarda en dparecer, gue e toma
s tiempo para pasar del cerebro a la matena,
para parecerse a lo sofado. En eso reside tal
vez una de las esencias de cualguier tipo de
obra artistica: en esa hisqueda de los mas
pequenos detalles en el interior de una
compleja estructura orginica, Al menos ese
esuno de los rasgos mis caracteristicos de la
obra de Marquerie: la combinacion de
elementos intangibles y objetivos, hasta
formar un edificio que tal vez no podria
sostenerse en pie (o ni siquiera edificarse)
sin esa multind de detalles como base de
apoyo,

Ve de cerca su trabajo me ha permitdo
contemplar -en un lento proceso de
desarollo- esa sede  de  dibujos que
inevitablemente forman parte de creaciones
escénicas como Otedio, Los hombres dy predra
o Paisajes y Voz [ Historia de un drbot).

Ln algin momento quizd durante la
gostacion de Los hombrer de picdra, quiza
mucho anies- Carlos dio el siguiente paso v
COMENZa a pintar [0 comenzd de nuevo a
pintar, quién sabe) cuadros grandes, media-
nos, pequenios, cuadros de los que mas
tarde se despepgaba, se distanciaba, como
sucle pasar con las cosas en las que uno se
compromete de veras, hasta el fondo de s
ser. Era enrealidad elinicio de otvo proceso:
el paso de un compromise latente a un
compromiso wialmente deliberado con la
pintura,

Ahora pueden unirse: tempo v espacio
del escenario teateal; ritmo y aire del dibujo,
de la pintura. Son las ramas de un mismo
arbol.

AFL.

Carlos Marquerie presenta su exposicioninstalacion titulada Lag paisafes del deatro en los Envuentros de 1
2y 26 de marzo. Posteriormente, durante el mes de mayo,

UN ARBOL CON HISTORIA

dihujos: Cardos Marguerie

atro Contemporinea que se celebran en Murcii entre Los clias
presenta una amplia seleccion de sus dibujos en o Teatro Pradillo,



Jonathan Kalb es autor dellibro Becket i
fperformance (Cambridge University Pr
H988), exiraide los siguientes fragmentos, B
libre de Kall es uno de los oabajos que
mejor permiten conocer la relacién reed de
Beckett con el leatro wvivo, lejos de toda
tentacitn de convertir a los ‘grandes antores’
en piezas de museo o en reliquias de
cementerio.

La puesta en escena de Warten anf Godot
dirigida por Beckett en 1975 en el Schiller
Theater, denc higar en un espacio despejado,

lan enonme que hace que parezcan pequefios
la piedea y el drbol, situados a una distancia
de unos 12 metros, en contraste visual con
un telim de fondo de tono apagado (%), EL
publico ve transcunir la accion en un espacio
Gasl vacio qUe S¢ Opome a toda percepcion
de thusion Leatral. Didi (Stephan Wigger) v
Gogo [Horst Bollmann) estin en escena
desde un principio uno de los muchos
cambing con respecto al texto publicado- v
el pablico se sie inmediatamente ante ¢l
aprovecharniento de su diferente fisico por
parte de Becketl, Elalo y flaco Wigger Deva
pantalones a vayas con una chagueta que le
va demasiado pequeia, mieniras que el
pequeno ¥ rechoncho Bollmann eva
pantalones negros v una chagueta a ravas
que le va demasiade grande; cuando
aparecen en el acto I han intercambiado
sus ropas. Bl efecto de sy aspecto circense
consiste ¢n eliminar la posibilidad de que
Jos espectadores rnaginen pir ellos historias
delavida real [ v llamar la atencion sobre
sus sentdos del humor complementarios; el
uno respande a los chistes del otra con tanta
rapides ¢ inteligencia que a veces parecen
TELEr ACCes0 d Una mente comin (7). Son
actores sin vergiiems, gue con toda obviedad
se apoderan del escenario para contarmos
wlgo,

Comn en todas las puestas en escena de
Becketr, ol movimiento escénice s
exiremadamente caleulado y no naturalista.
Walter Asmus, el ayudante de direccién de
Becketr en Gadol y olras producciones,
deseribe un elemento caracleristico de su
diveccién en su diario de ensayos:

“Beckett camina por el escenario, sus ojos
fijos en el suelo, y muesoa ol movimiento
mientras dice las palabras de Estragon:
“;Decias alzge?.. Estis enladado?. .
Perdona.., Vamoes, Didi, dame la mano...
En cada frase, Beckett da un paso hacia el
imgginario compaiicro, Siempre un paso y
después la frase, Beckett lama tema fisico a
este planteamicnto de paso por pase. Surge
cineo, sels o siele veces ¥ tiene que hacerse
con gran exactilud, Esle es el elementn de
ballet™.

Casi cualquier parte de la puests en escena

Relacion

BECKETT
EN ESCEN

]Jlll"

JONATHAN KALB

Jonathan Kalb es autor del
libre Beckett in performance
(Cambridge University Press,
1989), del que hemos extraidn
los siguientes fragmentos. Kl
libro de Kalh es uno de los
trabajos que mejor permiten
conocer la relacion real de
Beckett con el teatro vivo, lejos
de toda tentacion de convertir a
los ‘grandes autores’ en piezas
de museo o en religuias de
CEMERLETID.

podiia utilizarse como ejemplo de estos
gestos  clegantes v extremadamente
cuidados, gue generalmente forman parle
de una simetria visual y que se ejecutan en
silencio debido a la norma de Beckelt sobre
la separacion entre palabra v movimiento.
Didi y Gogo cruzan el escenario siguiendo
trayectos largos v en curva, veon frecuencia

s¢ detienen formando cuadros vivos por
ejemnplo, las alluras de Bollmann, Wigger ¥
el drbol en idéntica proporein (al parecer
una de las imigenes favoritas de Beckett).
En un determinado momento atraviesan el
amplio escenario cogidos del brazo, lo que
supone  un minimo de 153 segundos,
manteniendo siempre el mismo paso,
simplemente para dar media vuelta al llegar
al otro extremo v desandar el camino, Fn
olro momento, Bollmann se dirige hacia
Wigger dando un gran salio, después de lo
cual se dan la mano y saltan juntos en otra
direccidn.

Este tipo de actividad suena artificial al ser
deserite, pero, de hecho, en el teatro resulia
sorprendentemente natral. [ Ll munda
de WiggenDidi v BollmannGogo -5 una
acluaeion escénica, ¥ cllos expresan sus
emociones, por asi decir, de [orma
geomélrica. Nos  parece  totalmente
razomable que Bollmann pueda realizar un
gran salto simplemente por diverlivse, v que
Wigger se una a &l un momento despuds;
cuanto mdas .5(11'p1'endenh* sea el invento,
mejor, pues la sorpresa rompe la monotomda,
Dadao (UE 8508 EXPresiones geomeétricas no
son en modo  alguno  abilrarias el
Regiedticker de las puestas en escena de
Beckelt contiene cientos de notas detalladas
sobre actividades sistemiticas concebidas
como “imagineria escénica subliminal™, ¢l
movisnzento de Didi v Gogo es como un
codigo  compartido que  sirve de
enlretenimiento  pincipalmente o ellos
mismos, pero lambién a los demas, ¥ oese
cc’;dig(] crea una atmoslera escénica en Ia
que los diferentes grados de realismo carecen
de sentido. En la mayoria de las puestas en
escend de Godat, 1o mismo que ocurre en ol
casn de Brecht, algunas fases tenen un
caricter exterior o van dirigidas al piblico,
en un contexto en el que las demas frases
tienen un cardcler intevior, de un modo casi
normal; pero en este caso no se produce
semejante disincion, Cada accion, cada
frase, cada gesto puede interpretarse de dos
madoes diferentes: como actuaciém o eome
acontecimiento ‘real” en las vidas fcticias de
los personajes.
| Loy quie la puesta en escena de Beckett
muestra con claidacd. es que los dos ambitos
dle sigmific
pueden fundirse en una atmisfera coherents

aclo, presentalive ¥ lepresentativo,



de ambigiicdad sin que los actores tengan

hacer constantes
desplazamientos  adelante v awds, Al
comprometerse con la logica interna del
cireo, su Godot adquiers un cardcter ligero,
fisico ¥ sensible. Y al ser corengrafiado con
mana tan fieme, gasciende ese sencillo
sentido de lo circense sin forvar a sus payasos
a comportarse como portavoces del autor,
Desde una postura de sencillex v hurnildad,
sale adelante  precisamente donde han
fracasado innumerables puestas en escena
Hemas de ingenin v ambiciin mtelectual,
empujando la mente del espectador havia
cuestiones relacionadas con la accion de
lipo presentativo, sin destruir por ello la
integridad de su accion de  Llipo
representativo. Nuestro pensumiento se aleja
en seguida de las pregunias localistas: jquién
es Godat ¥ por qué no llega? ;Por qué Didi
¥ Gogo siguen juntos v siempre vuelven? Fn
este momento, nuestro pensamiento pasa
de forma casi automitica a preguntas mas
globales: ccon qui objeto ¥ con que
expectativas se leva a cabo una actuacion
cualquiera? Porqué estoy enel teatro y qué
estoy esperando?

[--] Beckett no es un gran director en el
senido de Meverhold o Stanislavski, ni
mpoco Pod]'[a serlo, ¥a que, con la
excepeion de L' Hypolhise de Roger Pinget,
s0lo dirigio sus propias obras, No desarrollo
s Wenicas leatales ariginales que fuviesen
seguidores v diesen lugar a un movimiento
estético, no publico ninguna teoris extensa
sobre ol teatro o sobre la literana dramiatica,
v no establecid un estilo definitive sobre Ta
representacion de sus obras, similar por
ejemplo al desarrollada por Brecht en el
Berliner Ensemble,

No obslante, sus trabajos como director
ponen de plena actualidad las ideas escénicas
pue Lenia al escribir, AUNCRE 10 S8 EXPIesisen
en las obras publicadas. San el mejor ejemplo
que tenemos sobre coma pensaba que debia
p]asmarse su obra en ¢l leatro ¥, por
consiguicnte, pueden poner de relieve, de
forma singular, valores leatrales especificos
de los lextos, que se ponen cle manifieslo en
unos determinados estilos teatrales mejor
que en otros. La propia polivalencia de las
ohras, por ejemplo, puede entenderse como
un apove a un determinado critesio: los
estilos que impliquen wna eleccion entre
distintos significados o entre distintos niveles
de significacion son inferiores a los que no
hagan esaeleccion. Y esa misma norma, esa
idea de considerar la ambigiiedad como un
valor escénico positivo, es realmente toda la

que entre  ellos

marera prima critica que uno necesita para
discutis una poética en el teatro de Beckell.
Pese o no haber hecho carera como

directar, Becket logro, por medio de la
escritura teatral }_' desus f]Fﬂ.Si[}llEl]L"i pll(’.ﬂtils
en escena, crear una nueva modalided de
teatre, que supone un lipo de wansaccion
piblicnfscenanio que no se ajusta a ninguno
de los elementos de la dicotomia nadicional
entre Stanislavski v Brechl (**%). Muchos
sefialado  caracteristicas
compartidas con uno u oo o con ambaos,

criticos  hun
peri poces han Hegado ala conclusion mas
obvia: que Beckett realmente iepresenta
una tercera categoria  situada  entee
Stanislavski v Breche, porsu lorma de hacer
que lo presenlativo v lo representativo
resulten indistinguibles,

|| Dicho més Nanamente, «l models
teatral de  Stanmislavski que  con
modificaciones sigue dominando la escena
norteamericana- se basaen la inviolabilidad
de uma ficcitm inlerna, mientras que el
modelo  brechtiano se basa en la
inviolabilidad  de wverdades sociales
esvogidas, externas con respecto a ficeiones

H, fiollmam p 8 Wigger

que funcionan como vehiculos. Beckett no
acepli ninguna de csas bases, rechaza la
idea misma de que el piblico lenga que
considerar cuglginier cosa como inviolable, o
menos  gque se trate de Iy propia
incerlidumbre.

Elteatro de Becket se podria considerar,
de fomma imprecisa, como una combinacion
de los otros dos tipos de teabo, gue
desemboeca en un conflicto entre ambos, en
el que se puede decir que las filosofias
conbrapuestas se anulan mutuamente, pero
el resullado es una sintesis completamente
nueva cindependiente, en lugar de un vacio
de potencialidades no realizadas. El.acior
de Beckett realiza un rabajo preparatorio
similar tanto al del sistema estanislavskiano
como al del brechtiano, pero no recibe las
satisfacciones resultantes de seguir uno u
olro procesa hasta el final. Lee el wxio
delenidamente para estudiar  los
antecedentes de su personaje, pero su
investigacian  es  frustrante  desde  un
pringipio, porque inevitablemente Beckedt
cuenta histor 5 d(_’ pe:sonnjeﬁ on i’l'ﬂg{'ﬂt’lﬂus
dispares, de incierta veracidad, Elactor erea
tambitn  actividades exwatextuales para
mantener al piililico interesado enlaaceion,
comentando en realidad el wexio, pero ha de
interpretarlas sin que, i Siguiera por un
instante, supongan gue es libre respecto del
texto o respecto del modo en que la situacion
ficticia ALAPA @ SU peTsonaje.

[.] La dnica sadsfaceion posible para
semecjante actor es de po especificamente
beckettiang, wo depende ni de la
profundidad del analisis inicial ni de la
profundidad psicalogica del retrato final.

Traduceion: AV Lera,

MNOTAS

(%) Existe una grabaciim de esta produccitn en
viden, de mala calidid, en los Beckett Audio-Visual
Archives, Bobst Libery, New York University,

%) Asmnus afimna que Bollmann v Wigger fucron
capaces de crear una refacion L estrecha en escena
prorrue, en parte, al haber sido compaficros durante
mchos afios en el Sehiller Theater, eran amigos fueca
del escenaric. Ademds, conecian muy bien el texio de
Grodnt antes e pipezar siquicra Jos ensayos, pues yalo
habian dsteepretado juntos feon papeles invertides)
dlieg adicss antes, cnuna produccian divgida por Dervk
Mendel, con avuda de Becket,.

(7% %) Alpin estudiase o erilice puede objetar que la
dicatemia mias importante se plantea sepummente
entre Saniskrski v Meverhold, lo cual es cierio desde
el punta de vistade Ja histaria teateal. Pars los sctores,
an nlstante, tspecialmente en T, Breche es el
aommbre en torne al que se agrupan las filosofias
teatrales no natralistas o anlinsturalisas, Ente log
ugtores, toda thenica gue se aleje del realisme psicligico
interprataclo coma s se ostuviers detsds de wng cuart
pared imaginaria, gue extja al actor ser consciente de
I presenniiin del pablics, a5 snprecsamente deneminacla
breshtiana. Lo que agqui cuestivno es, en parte, e tso
imprecis,




Palabra

LA MITIFICACION DE LA REALIDAD

El nicleo de la realidad es el sentido. Lo
que no tene sentido no es real par nosotros,
Cada fragmento de la realidad vive gracias
aqueno pesee su porcion en algin sentido
universal. Las antiguas cosmogonias lo
exapresaban con lasenlencia “en el principio
era la palabra®, Lo inmombrado no existe
para nosotros. Dar nombre a algo significa
inchuirlo enun sentido universal, La palabra
mosaico, snparilda, &5 una creacion tardia,
es ya resultado de la téenica. La palabra
primaria era un deambular, girar alrededor
del mundo, era una gran unidad universal.
En su significade cordente v actual es solo
un fraganento, un rudimento de una remota,
(HTMipresente o l'll[UHTELI mjm]ogia. Por eso
existe en ella esa tendencia a recrearse,

regencrarse, a completarse en un sentido
lotal. La vida de la palabra es como el
descuartizado cuerpo de la serpiente legen-
daria cuvos iroxos se buscan en la oscuri-
darl; ella se tensa, se estira hacia mil com-
binaciones.

Fse milésimo e integral organisme hasido
desgamrrado  en vocablos  sueltos, en
morfemas, en el habla popular, v en esa
nueva forma, utilizado para las necesidaces
de la praciica, vino hacia nosotros ya como
un organo de comunicacion. La vida de la
palabra, su desarrollo, ha sido dirigido a
vins nuevas, vias de practica vital, sometidas
aotras reglas. Mas, cuande, de algin morda,
las requerimientos de la practica allojan sus
rigores, cuando la palabra, liberada de esa
presion, se abandona a si misma, vaelve o
sus propias leves, entonces ocurre en ella
una regresion, una cormiente rero; la palabra
d€ acerca a sus antiguas conexiones, tende
A complet:u'sc enun sentido, y esa araceion
haviala madriguera, la anoranza de regreso,
de la prepatria de la palabra, la lamamos
poesia.

La poesia es un corlociveuits entee el
senticle v los vocablos, una repentina
regeneracion de los mitos primarios,

Nos olvidamos de que, al hacer uso de las
palabras corrientes, esos fagmenios de las
anliguas ¥ eternas historias, CONELrLimos,
como  barbaros, nuestras  casaz con
fragmentos de esculunas v figuras de los
dioses. Nuesteas mis sobrias definiciones v

fror

BRUNO SCHULZ,

Consideramos normalmente la
palabra como una sombra de la
realidad, su reflejo.

Mis justa seria la tesis
contraria: la vealidad es la
sombra de la palabra.

conceptos son lejanos descendientes de los
mitos ¢ historias antiguas. Ente nuestras
ideas no hay ni una miga QUE 00 Provengi
de la mitologia, aungue sea und mimologia
ransfigurada, mutilada, transformada, La
primesa funcion del espiritu es fabular, coear
“historias”. La poesia reconoce estos sentidos
extraviados, devuelve su lugar a las palabras,
los une segin sus significados primitivos. En
el pueta la palabra se vuelca en su sentido
esencial, llorece v se desarrollaespontinea-
mente segilin sus propias leyes, recupera su
mtegridad. Por eso toda poesia es mitologiza-
ciom, traly de recrear los milos sobre ol
mundo. La mitificacion del Universo no ha
concluide. El proceso tan solo ha sido
frenado por el desarrollo de la ciencia, ha
side empujado a una via secundaria donde
vive sin comprender su significdo esencial.
Mas tampoco la ciencia es o cosa que la
construceion del mito sobre el mundo,
porque el mito vace en sus elementos v no
nos es dado en absoluto salimos de sus
contornos hasta aleanzar el sentide del
mundo “anticipada”, por deduccion, en
base a grandes y awevidas abreviaturas ¥
aproximaciones. El saber conduce al mis
mo punlo por el caming de la induccian,
metddicamente, Womando en cucata lodo el
material de la experiencia. En el fondo una
v ofra se dirigen hacia lo mismo,

El espiritu humano es incansable en la
alabanza a través de los milos, en el proceso
de “dar sentido” a la realidad. La palabra,
abandonada a si misma, gravita, se incling
hacia el sentido.

El sentido es el clemento que inroduce a
la humanidad en el proceso de la realidad.
Es un dato absoluto. Resulta imposible
extraerle de otros datos. ;Por qué algo nos

parcce sensata? Es imposible constestarlo,
Ll proceso de dar sentido al mundo esta
estrictamente relacionado conla palabra, Bl
habla es un érgane metalisico del hombre,
Sin embargo, con el paso del tempo, la
palabra se endurece coagula, deja de ser el
conducto de nuevos significados, El poeta
devuelve a las palabras su papel conductor
através de nuevos corlotireuitos que surgen
de las acumulaciones. Los simbolos mate
miticos son aplivaciones de la palabra en



nuevas frecuencias, También la imagen es
la derivada de la palabra primaria, palabra
fue todavia no era signo, sino un mito, una
historia, un sentido.

Consideramos normalmente la palabra
como una sombra de ka realidad, su reflejo,
Mas justa seria la tesis contraria; la realidad
es la sombra de la palabra. La filosofia es
pracicamente una filologia, es una profun-
da, creativa investigacién de la palabra.

Traduceion: Elzbivt Bortkiewice v Juan Caos
Vidal.

Hoany Schulz nacido en Drohobyves en LRI 4
Flleeide en el gueto judio de Varsovia en 1 T
de doslibros esenciales de lu literatuea e nuestro siglo:
Funatarie bajo fa clrpridra a5 de calor camela,
El ety e publicanios w5, L miificac
die b realidad Y

thegma y

Dififo de Frums 5
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Cauce

POR UN ES
INSPIRADOR

Uno de los grandes problemas del teatro
actual es como hablar de la sociedad actual
con un lenguaje actual. El teatro es como un
gran ruseo mundial donde las cerddumbres
del pasado siguen dominando por encima
de las incertidumbres del preseate, Parece
fue es imposible presentar a los auditorios
especticulos ‘puros’, sin referencias a formas
del pasado. Parece que el arte escénico
actaal, para  sobrevivir, debe  hacerse
perdonar su  radicalismo  mostrando
inequivocamente que ‘sabe’ del pasado v
que  ‘sabe’ cémo y de gué manera
reproducirlo. Si este forzado  ejercicio
recdundara en una mejor comunicacion con
el auditoria, bienvenidn sea. Pero no para
siempre, solo por un Hempo (solo que este
tiempo empicza o ser elemao)), Pero quizd no
redunda en una mejor comumicacion, sino
an un mejor confirt para algines productores
¥ programadores... y como no, para algnnas
compaifiias.

Cuando se piensa en un proyecto, se
piensa también en su financiacion, porque
finalmente el provecto deberd adecuarse
[reducirse) a la financiacion  disponible.
Aquello queuno consideraideal para poder
desarrollar su provecto - basicamente
disponier de creadores, infraestuciura y
tiempao- nunca puede Hevarse & cabo como
se proyecld, Llega pues - inevitablemente- ¢l
tiempo de la adecuacion del provecto a la
realidad existente. Por los productores y
programadores que se interesan por cl
proyecto, o que parece que se pueden
interesar, se empieza a saber en (ué espacio
se presentard la obra, Pronto te das cuenta
de que los espacios serdn diversos, mas
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FASES

DESEO

empezar mi suscripcion anval a la revista FASES y recibir en mi domicilio 5 nimeros de FASES por el precio de 500 pis,

EVEGRASET

grandes, mas pequenos, buenas v malas
infraestruciuras, cajas negras o teatros a la
ilaliana... Poedes pensar en adaptar el
espiecticulo a cada singular espacio v hacerlo
crecer en cada circunstancia.. Pero tal
actividad  requiere  tiempo., Deberia
disponerse del espacio algunas dias previos

a las representaciones. Munca o casi nunca

esto es posible. Pues ahora sabes que el
especlaculo deberd hacerse en un formate
unidimensional, colocable sin

modificaciones en todos los  espacios.

s imprescindible enconwar, como

minime, un térovine medio,

Para el desarrollo formal del leatro actual,
el espacio escénico es fundamental, No es
un  elements  decoralive, un mero
contenedor, sino un “elemente’ que deberda
desarrollar las formas necesarias para un
teatro de hov, Pienso enla simultaneidad de
diferentes escenas y su montaje (primer

montaje, porque el segundo v definitive
debe realizarlo el mismo espectador).
singularidad del teatro es que, a diferencia
del cine o del video, es en vivo.., Pero hay
otras imporlantes singularidades, como por
ejemplo ol montaje. Los thechos® no tenen
por qué presentarse uno detrds de otro,
como nos hun acostumbrado el cine y el
video, sino que pursden vidjar en el BSPACi
dilerentes Techos

sienultineamenle, lo cual
es s 0l para establecer relaciones entre
los diferentes ‘hechos’ dramilicos expuestos.
Conexiones, asociaciones, suefios,
realidacdes, deseos, pensamientos, no-
pensamientos... encueniran un cauce de
posibilidades mfinitas a vaves del monlaje
hecha por el director v del montaje
completado por la individualidad creadora
de cada espectador. Un montaje escénico
de hoy, en sociedades preten- didamente
democriticas, minca deberia decir ‘esto es”,
“asi ', sino propiciar aperturas en diferentes
direcciones. Todo ello requiere un espacio
flexible e inspirador.

Esteve Creaset o5 divector de Arena Teatro y de los
Esetentros de Teatre Contemporaneo de Mureia,
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La invitacion & un itinerario; ‘ete 927 Me una actividad realmente viva, en una suma

pregunto sies casual que los ‘ete” de Murcia de apuestas personales y libres. En el munda
no vayan acompafiados de los consabidos del escenario, esa negativa aparentemente
niimeros: uno, dos, ires, cuatro, cinco, que ‘etc g’ trivial a los niimeros es un buen sintoma de
por costumbre suelen formar parte de los lo que los *ete’ desean y logran ser aio ras
nombres de los festivales grandes o aio; un verdadero lugar de encuentra v un
pequefics. Parece comg si de forma instintiva, verdaders semillero de posibilidades nuevas,

Hene mayor
imporlancia, no es el inice resabio de .
militarismo blande que e instala en siestras D Bl Murciz, *atc ?‘? B orgamm(l?a Ipur A.re..n TuL'o.. L]
. i celebran este afio entre los diss 24 y 28 de marzo. Este
viclas v nos las ordena mas alld de lo descable,

~ = z 2o se presenarin especticulos de Alber Vidal (Mandy,
sin gque nos demos cuenta. EVL' ]LN I RO el Demondo y la Carne), John Jesurun (Masacre a

Lo normal es que los festivales acumulen guantuzosy Cabalto desbacads, iz produceiin de los

e b pimests 1o e TN LUGAR

Los Encuentros de Teatro Contemporines de

- o : propios ete’ con actores espadioles), Zotal (2)y Atalava
susniimerosy se conviertan enellefanl:cs, en I.ED{E’mP“.w o e ety Ta e g i
Hnocerontes, e preciosos o imponentes por asimuisan instalacinnes de Carlos Marquerie (Las paérajes
monumentos de pier]ra: sUpresencia se BT del tgatv)y Arena Teatro (Palos de luvia) un concierto
acabaimponiendo sobre tado en funcian de Bl dle Matas a carg de Luis Muioz y Mareial Pled; videos
su historia, como una especie discutible de e fordi Telstdis fnalmente, en su seccion de Didlogos

E N : :

cabe destacar este afo la participacion de Manuel
Llanes, Dieter Janicke, Esteban Egea, Guillermo Heras,
Luis Mufiew, Teresa Jular, Santago Fontdevila, Mark
Borawsky v José Manuel Garido Guomas, En este
apartado, Ritsaert ten Cate coordinarg nusvamente su
Floom &

acurnulacion, El resgo: que cada afio se
vayan poniendo menos cosas realmente
importantes en la balanza de los factores a
considerar y en la relacién de preguntas
bisicas para seguir haciendo Io que se hace:.
Por el contrario, los ‘ete” de Murcia parecen
decimos otra cosa: por supuesto que la
historia es importante, pero la verdadera
historia no estd en los nfimeros ni puede ser
unz justificacion o una coartads; la verdadera
historia se crea convirliendao el presente en

4

reenar dpE ol Fatal

[ CENTRO NACIONAL i
e Wik, S OLIMDIA
ABRIL

_ MAYO
__TEATR<SO HN W MADRID EN DANZA
del1al15

89y10
Festival Internacional de Teatro 10 & 10 DANZA
"‘NOCHE DE REYES" "Alguién ha sido herido"

de W, Shakespeare
Compaiiia: BACKA TEATER Ly1h
del8al11 NOCHE DE CUARTETOS
" u PILAR SIERRA
LA SOLEDAD DEL ANGEL ol
e A. Iglesias

2,8y
METROS-RAMON OLLER
" Aqui no hi ha cap Angel"
29,30 y 31
DANAT DANSA
"KASPAR"

Compaiiia: TEATRO GUIRIGAI

OPERA CONTEMPORANEA

del 24 al 2 de Mayo

"TIMON DE ATENAS"
Libreto: L, CARANDELL
Miisica: J. DURAN LORIGA




Programacion del Teatro Pradillo

(ABRIL - JUNIO 18%382)

ABRIL JUNIE
MI L N PROMETED
Ju 2 ESPERANDO A GODOT SA 6 La Camiceria Teatzo
V13 [Samuel Beckett) DoO7 (Bireetor: Rodrigo Garcia)
S]_‘;;;) ; Diirector: Frelving Vizques ML 10
— JU 11 PROMETEC
MA 7 Paralelo Madrid: Owas misicas V1 12 ba Curniceitg Tantio
Uday Bhawalkar (Indiz) SA [3
Canto druhpad DO 14
MI 8 R .
Ju 9 ESPERANDO A GODOT MI 1
Y110 (Sarmue] Beckell) Ju s _PROJ'H':J‘I'\‘O
SA 11 W1 1% La Carniceria Teatro
DO g SA 20
= Dol
MI 22 ——=
J[l 23 1A WVERDAD ESTA EN INGLES
VI 24 Gerardo Esteve v Rafael Pence
SA 25
DO 2
M 28 Paalelo Madrid; Otras misicas EXROSICLGNES
Barbara Held [Catalufia) ; :
Flauta y nuevas lecanlogias Del 1 "’]‘3'0 Eie Abril,
Werner Durand {Alemania) LULS QUINTANILLA: Bcolivicas
Plastic Sounds
AR e Del 1 a1 31 de mayo.
MI 2 LA VERDAI ESTA EN INGLES CARLOS MARQUERIE: "Los paisajes del tearo
JuU Gerarde Fsteve y Rafael Ponce Dibujos
MAYD el 5 al 21 de junio.
_ - ARTURO ITURBE: Instalacién
W11 LA VERDAD ESTA EN INGLES
sa 2 Gerarclo Esteve y Rafael Pance
Do 3
: TALLERES
MI G
-I_“ 7 Mi_i'dml o 1)_1-?71;'.':1 Dol 3 de abril al | de mayo.
344 £ 3ENSU CONTRARE Taller dirigide por Manica Valenciano
DO10 Robadura Dansa,
LU 11
Jul4 Madrid en Danza Horarios
VI 15 DISFIGURE STUDY Las funcienes comicnzan generalmente o lis 21 horas, Se recomivnuda consultar Ja
SA 16 Meg Stuart carleless én prevision de ocasionales cambios de programacion o de horarie, Mo
e permite la enteada una ver iniciada la representacidn,
JU 2
W1 22 Madrid en Danza
5a 03 MEDEA MATERLAL
DOy 24 Ann Papoulis
MI 27 Madrid en Danza
Ju 28 LUGARES INTERMEDIOS
V1 29 (o provisional)
SA 30 Ol Mesa

DO 3




