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LA CARICATURA DE UN DEBATE

a reciente movilizacion de actores y otros colectivos relacionados con las artes
L escénicas podria haber sido una excelente ocasién para reflexionar seriamente
sobre los pros v contras de nuestra situacion: Ha sido calificada como huelga confusa
por quienes se oponen & toda renovacion de la escena espafiola v defienden insensata-
mente la aplicacion de las pautas cconomicas y culturales del thatcherismo al teatro
espanol. Ha servida para poner de manifiesto ¢l descontento existente en muchos
sectores. (3 para que algunos autores y erilicos se pongan paradajicamente de acuerdo
en ese topico de que la culpa de todo la tenen los divectores, Lo malo de los thpicos es
que, al generaltizarse, sirven s0lo para afiadir confusion a la confusion y se convierten en
una mascara que nos oculta otros problemas, tal vez mas importantes.

Naturalmente que la situacion es confusa: los argumentos que se han esgrimido son un
reflejo de esa confusion. Comao confuso y malintencionado es afirmar que lo dnico que
se busca es mas dinero y un reforzamiento de Ja llamada cultura estatal, Como confuso
y superficial (desinformada) es afirmar que los modelos de gestion leatral hay que bus-
carlos en Estades Unidos {con sus mejores hombres de Leatro trabajando en Europa por
na pader hacer su trabajo como es debido en su propio pais: Wilson, Foreman, Sellars)
o en Londres (donde los gobiemos conservadores han colocado al teatra en serias difi-

cultades, con sus descarados criterios de privatizacion o de comercializacion de toda).

Los antagonismos manipulables {autores frente a direclores, subvenciones frente a ley de
la taquilla, "eultura estatal” frente a “cultura privada”) son simplistas v solamente sirven
para tapar bocas, ojos ¥ oidos: no ver, no escuchar, no permilir gue se expresen las
opiniones, manipulur es1s opiniones hasta convertirlas en una caricatura. Una forma
como olra cualquiera de aferrarse a los prejuicios.

Una cosa ha quedado clara en todo este debate que no ha llegado a producirse: hay
influyentes personajes que son contrarios a todo sisterna de ayudas econdmicas para el
teatro. Sus argumentos no son serios. Quiza se olvidan de pedir que se retire todo tipo
de subvenciones a otras formas de arte, de cultura, de comunicacion, de ideologia: los
teatros plblicos, los teatros de épera, las actividades musicales financiadas por el Estado,
el cine, los museos. Que desaparezea todo eso, que se privatice, ¥ por gué no hacer lo
mismo con las cuantiosas subvenciones que reciben la jerarquia catolica o los edilores
de periadicos. ;Son correctas y legitimas, no suponen un atentado contra su propia
libertad? Caricatura por caricatura, No se puede (0 no se debe: claro que se puede)
ignorar que el modelo de financiacién o de ayudas estatales a la cultura ha funcionado
relativamente bien durante décadas en paises como Francia, Holanda o Alemania.
Tenemos la impresion de que, en ese aspecto, lo que se reclama es

relativamente sencillo: una mayor y mejor distribucion de los recursos v ayudas de la
Administracion espafiola en materia de cultura.

Lo que se ha producido no es un debale serio sino un dilogo de sordos, Mientras tanto,
lo que parece confirmarse es que en el glorioso afio de 1992 habra graves y duros
recortes para la cultura y muy especialmente para el teatro. Que algunes de los que mas
protestan contra las subvenciones piiblicas recibirin nuevamente mas dinero que nadie.
Que si se confirman los aires que parecen soplar, muchas iniciativas <sta pequena
revista, sin ir més lejos- pronto dejarin de existir,



Tal vez nada de aquello ocurrié en realidad, tode fue un suefio, una
pesadilla que Yerma sufrié la misma noche de su bada, 1o que guicre
decir que ain hay tempo para la esperanza, que quizis tras esa noche
las cosas sean de oo modo; gue no todos los snefios, como en la antigia
iragedia griega, son premoniciones de algo que ha de cumplirse inexo-
rablemente. Pero también puede ter que todo hava ccurride en el
pasado, porque no existit ninguna posibilidad de didlogo entre Yerma
¥ su marido, y el remordimiento de lo ne cumplide, de lo que puda ser
¥ no fue, le acompadia sin cesar, dia y noche, para toda la vida,

El ansia de vida de Yerma frente a la imposibilidad de vida de las
personas que le sodean, el eterno conflicto entre Ja realidad v el deseo.
Puede haber tema més actual y 2 la vez mas etemo?

ETELVINO VAZQUEZ

Yerma, de Federieo Gareia Lorea, se presenta en el Teatro
Pradillo enfre los dias 9 y 12 de enero. Se trata de una produc-
cion del Tealro del Norte {Oviedo), dirigida por Elelvino
Vazquez e interpretada por Ana Eva Guerra, Antonio Caamafio,
Luis Soaxe y el propio Etelvino Vizquez en el papel de Yerma,

CUANDO EL HIELO

La clave del siguiente mabajo. La concentracién en el escenario
enclerra el principal secreto de su evalucion. Las infinitas formas de
comprimir o dilatar un momento para conseguir [a intensidad deseada
v asi expresar lo mis cercanoa agquello que permanece en la mente antes
de ser nombrado, Todavia no encerrade en un esquema mental, Existe
el reto de como transmitic mas nitidamente el imaginasio del sutor 3 1z
mente del espectador, plagada de datos, Todo ello a través del director
¥ actor que necesitan hacerlo sayo para que el acto esté vivo. Alpjando.
ros de lo racional pars abundar en zonas de mayor peligro, nos encon-
framos con la sensorialidad, Ja relatividad del tempo y el espacio. La
subjetividad emerge y, i nos quitamos ef miedo y nos atrevemos a
dialogar realmente can ella, se nos abren nuevas puertas de verdades
ablicuas, perspectivas inexistentes pero logradas. En el mundo de la
imaginaciin oo hay una sola direccion, pere cada direccion si debe tener
un sentido.

ELENA ARMEMGOT

Curando el helo arde, especticulo eserito v dirigide por Elena
Armengod, se presenta en el Teatro Pradillo entre los dias 16 ¥
19 de enero. Es una produccién de Bekereke, compaiia teatral
afincada en Virgala {Alava).

TEATRO DEL NORTE

YERMA

ARDE
BEKEREKE
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TRAYECTORIAS DE LA DANZA

Lntre los meses de enero y marzo, el Teatro Pradillo presenta un amplio programa titulado
“Trayectorias de la Danza”. En este ciclo participan las siguientes companias: 10 x 10 (F},
Monica Valenciano (Puntos suspensivos), Provisional Danza (Del citoplasia
J otros agentes reticulares e Historia de unos colgados), Antonia Andreu (Locos solos),
Bocanada (una retrospectiva titulada Unos estupendos aitos), La Sota de Bastos (K-lorra),
Inés Bozza y Carles Mallol (Senza tempo) v Puertas Abiertas (Lit Fit). Un programa que reafirma
el compromiso del Teatro Pradillo con la danza contemporanea. “Trayectorias de la Danza”
cuenta con el apoyo del Consorcio Madrid Capital Cultural de Europa 1992.

DESDE EL TEATRO

Desde un tearro shogado en su propia historia,
Javieja historia del museo literario dramitico y la
mueva historia de 1z produccion, fantasma que
debe resolver lodos los problemas, los etrores de
los artistas o la affucncia del pablico, ¢n definit-
va, el “buenver” del leatro a costa del despilfarro
o la inversitn, segilinn s¢ vea, en rentabilidades
extrafias justificadas politicamente, pero siempre
enmascarandn, disimulando o engafiands el
resultado de un trabajo.

El teatro, la danza, cualquier arte realizade
colectivaments o en equipo, debe producirse a
partir del encuentra de un grupo de artistas que
deciden voluntariamente unicse Para poner ¢n
pieun trabajo. Esto es o deberfa ser una realidad,
aunque en definitiva el teatro se hays convertido
en alge que surge a partiv de alguien que tiene
uni idea o ciertos derechos adquicidos, otro u
otras que ponen el dinero, algunos que se creen
la idea y otros que deciden ejecutarla “profesio-
nalnenta”, o3 decir, sin pasion ni entusiasme.
Esto, en el teatro, es la practica habitual, Una
situacion que imposibilita la creacidn verdadera,

[Jl]!'

CARLOS MARQUERIE

Sinla creacion verdaderano puede existic com-
nicacion. Por mucho que ol sefior Muasillach
piense que los problemas del leame no estiban
enelrecorte presupuestario de Las administracio
nes piiblicas, sino en la existencia de las subven
ciones que desvineulan publice ¥ escenario, cas
LILUD ETEOT Grave, 1o cTea que il él mismo se lo
ored

Elteatro sufre problemas éticos, aburtimicnta,
ruting, esquemas preconcebidos v estardariza-
dos, unlarge eweétera de problemas que rodean,
sumergen v akogan la creacion. Con este pesi
mismo no quiero delinir todo el leatro. 51 una
mayariz, sabiendo que cxisten unos pocos oL
Pos ¥ personas que encaran con sinceridad v
ética la creacion teatral,

En la danea estos dos extremos no estdn tan
descompensados. Existe gente que trabaja rul

narizmente, pero hay un gran nimero de creade.

7

res de duza que trabajan con planteamientos
actuales, personales ¥ serios, sumetiéndolos a
una continua senovicién y huyendo por princi-
pio de la monotonia v la burecralizacian en la
creaiom, creadores que aprovechan y dan un
rendimiento a los medios de los que disponen,
que son anbiciosos al profundizar en sus movi-
mientos v al concebir Ja podtica de sus vabajos.
Saben que su fuerza estd en su cuerpe v en s
vision de la sociedad v esto da a cada une
caracleristicas especificas, propias v, sobre todo,
subijetivas. En una Europa que se unifica politica
y ecemfimicamente, ¢l individuo y el arle deben
seguir manteniendo v desarrollando su propia
cultura. Desde el teatre aniro a la danza eon
envidia, no s si sana o insana, ni me importa:
envidia de su rigor, de su enlusiasmo y de su
presente-future. Desde el teams, agraderco a la
dania su presenciz.
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“B3i la pasion inventa laberintos, ajgniun se Hene que perder”, Sugeren
cia o pista de complicidad para la presentacién de Jr, coreografia de
Pedro Berddyes que la compafiia 10 x 10 Damea presenta en el Teatro
Pradille {dias 22 v 23 de enero).

Con la direccidn artistica de Pedra Berdfives y Ménica Runde, 10 x 10
Danza ha desarrollade wna intensa y fructifers actividad desde su
creacion en L98Y: Hora punta (programa formado por coreografias de
Berdiiyer y Runde) se presentd en Madsid en Danza 199 en 1 Muestra

IR

de Teatro y Danza Joven [Oviedo, 1991) se presentt su segunda produc-
cidm, un formade por las coreografias fr, de Berdayes, y Meeting Print, de

Runde. En la actvalidad preparan su altimo proyecto; Algwien fa sido
heride.

Intervienen en Jr todos los bailarines de o compania; Nat Aguilar,
Pedro Berdiiyes, Claudia Faci, Heatriz Jerez, Eduardo Ruiz, Mdnica
Runde y Fernando Vera.

Ménica Valendiane, gque ya habia presentado en el Teatro Pradille una
primera version de su especticulo en maye de 1901, vuelve a presentar
FPuntos suspensives en el Teatro Pradillo {dias 25 v 26 de enero), esta vez
en una version final con dos intérpretes: ella misma v la actriz Juana
Cordero,

El trabajo de Ménica nos iransmite la sensacion de un camino abierto
¥ lleno de posibilidades; lo que aparece ante nosolros o5 un cuerpo v un
cerebro con ideas e intuiciones. Su paso ha sido lento, ranguilo, sin pri-
sas. Un trabaje minucioso y aparentemente relajado, como lo son sus
apariciones en escena: pequedos movimientos imperceptibles, pequefias
explosiones inesperadas, dulmura y energia de una nmujer que muesira su
desen de tocar y mover los hilos de suinfaneia; o Jas teelas invisibles de
un tpo muy especial de soledad creadora,

En esta version final que se presenta en Pradillo [después de su paso
por el festival intemacional de danza de Lovaina, Klapstuk 91, la figura
de la segunda mujer puede ser ofro cristal o venlana para las ravesuras
dela memoria, coneebida como un juegn de espejos. En ese juego lo que
se plantea es la prolongaciim de los ecos de sonidos y pisadas de oo tem-
po. Pero también los primeros esbozos de una ampliacion de sus propios
materales de wabajo, las primeras posibilidades de convertir el tiempo
y el espacio, los cuerpos y las voces, en los cimientos de una nueva Torre
de Babel. Nos viene 2 la memoria la imagen de una nifia muerta de risa
que mmira cimo su castillo de arena, leboricsamente constido con sus
propias manos, es devorado per el agua. Y en el brillo de sus ojos
podemos ver otre ecor la melancolia y el placer de quien sabe que puede
reconstruirlo. Cuantas veces quiera,

MONICA VALENCIANO

PUNTOS SUSPENSIVOS




La compailia que dirige Carmen Wemer, Provisional Daruza, presen- PRO VISTIO NAL DA NZA

ta dos de sus mas recientes trabajos coreogrificos; Del citoplasma y otros
agentes reticlares (dias 29 v 30 de enevo), e Historia de umos eoigador [dins
1y 2 de febrero),

Del citopinsma y otros agentes reticulares “ests dedicado ala medicing

PROGRAMA DOBLE

como medida de curacion de la masa, a los grandes haspitales donde
cada enferma podra ser unas de los millones de células existentes en
cualquier elements vivo™, “Miidea - afiade Cannen Werner os hacer de
manera desenfadada una pequeiia critica a esas grandes entidades donde
no silo es dificil entrar, sino salir, y sobre todo en perfecta integridad
fisica”,

Historia de unos colgadss transcurre ¥en una calle, antes del amanecer,
cuando las sombras y los ruidos todavia son duefios de Ja sitwacion”, El
espectaculo de Provisional Danza se basa “en el miedo interno que cada
hombre, hasta el mis valiente, no puede evitar, :Quitn no ha Llemida
alguna ver a esas sombras que te pn‘_‘r!it‘.gu!an, & C?\_'ICOndlﬂ.ﬂ 0 & VECes s¢
enfrentaban?™,

ANTONIA ANDREU

LOCOS SOLOS

Antonia Andreu presentard en Pradillo {dias 5 ¥ 6 de febrero) un
programa especial -itulado Laces sofos: con fragmentos de sus COrengETa-
fias desde 1985 hasta hoy, creadas individualmente o con la compafia
Antonda Andreu y bailarines, creada en noviembre de 1988, Se incluyen
las coreografias tinladas Hucchus {1985), La muerte del cisne {19a3),
Lorenzo (1980), Aria (1980), La espabila (198G, Sin titulo (1990), Derriban-
da-edificins (1985}, Th y tu cireunstancia (L987), entre vtras, La parte final
del especticulo es wna pieza compuesta especialmente para esta presen-
@acion {Aficta, 1992), con participacian de todos Jos bailarines de Ia

COprafiia,



En la historia de a danza contemporinea en Madrid, la compania
Bocanada Danza ocupa un luger de excepeisn, Entre 1983 y 1980 fueron
forjando una stlida trayeetoria que ahora prosiguen por separade las
coredgrafas Blanca Calvo [ Las cosas perdidar, 1590; Detrds del vients, 1941)
yMaria José Ribot | 12 tanedadas de plumas, 1991; EL triste gue nunca as vido,
1991,

El programa {fnes estupendos @ios, que se presenta en ol Teatro Pradillo
{dias 8y U de febrera), es una seleccion de corengrafiss o fragmentos de
coreografias como las siguientes; Carite de dugel (1955, Ribot), Hecanada
(19886, Calvo/Ribat), Algo se 2std rompiends (1987, Calvo), Salos 7 [Ribot),
Ahi va Viviana (1584, R.Ebull.'c;a]vu}. Participarin en esta retraspectiva los
siguientes bailarines: Gerson Alexandre, Ifiaki Azpillaga, David Benar
do, Charo Calvo, Blanca Calvo, Susana Caszenave, Juan I)mrlinguez,
Isabel Manzarbeitia, Lourdes Mas, Olga Mesa, Teresa Nieto y Maria José
Ribot

SOTA DE BASTOS

K-LURRO

“Klormo es una manera de ser, f una fonna de sentic la vida; no se trata
deser pobre o rice/sino mis bien de algo que esti en Ja sangre,  Es simple,
€ BXPIOSL CON POCOS FEStOS ¥ menos palabras. Es también una apuesta
por buscarse la vida / con el coraztn v la piel, sin razones. / Estin ademés
las ganas de recuperar algo que el tiempe / actual bace dificil preservar:
Jfsinceridad en el presente, /espontanesdad en la forma /'y aceptacion, nos
guste o no, / de que continuamos viviendola todo apasionadaente”.

K-lorro vs el ttulo del especticulo que la comparia La Sota de Bastos
presenta en el Teatro Pradillo los dias 20 y 21 de febrero, divgido por
Jordi Cardoner y Xavier Tur, Junto a ellos iterviene en K-lorro 1 baila-
rina Mémica Extremiana (miernbro de Vianants Dansa entre 1986 v 1989).
La masfca es de Eduard Altaba.

BOCANADA DANZA

UNOS ESTUPENDOS ANOS




PUERTAS ABIERTAS

Ur FIT

*Una estancia doméstica, un mueble -testigo mudo v desaliante- que
conrernpla la rutina, lz seduccidn, el desamar, ¢l combate, el intento, Ja
palabra cortada en el aire, las miradas, el silencio de cada unn, el Hempo..,
Dos personajes que se hablan, Una mujer mis bien nerviosa, brusea de
movimientos, en constante agitacitn, inquieta, sin descanso, de un lugz.r

a noo.”

Puertas Abiertas presenta en ¢l Teatro Pradillo su espectaculo U Fit
-interpretade por Olga Calleja ¥ Lugue Tagua,, del 5 al 8 de marzo.
Puertas Abiertas organiza la Semana de Danza Contemporanea de
Bilbao y administra desde 1985 la “Fundacion Danza Taller”, escuela de
danza y espacio polivalente con sede también en Bilbao.

INES BOZZA Y

CARLES MALLOIL

SENZA TEMPO

Fenza fempe, concebido por Inés Boza v Carles Mallol come un
especticulo “en Ja sin frontera del teatry, la danza y 1a vida®, podra verse
en el Teatro Pradillo entre los dizs 27 de febrevo y | de mamo,

“El tiempo se nos escapa y no namamos una contnuidad lineal,
Alrapamos estos sucesos, instantes impldicos, v disfmames con el
acontecimiento de su simultaneidad, wjitndolos sin mds 1bgica discursi-
va que la de la poesia, el rtmo, la videz interna o fa fantasia. Su cama
giraen torno ala fragilidad de dos seres puestos al desnudo o presentados
alamirada de Jos denmas. Un hombre y una mujer. No son personajes ima-
Finarios, surgen de una confrontacién en la que el actor y la persona se
ponen a prucha v se eliminan-luminan mumamente™.

“Na tiene raduccidn logiva mas alla de la intwicion, se trata de dejarse
Hevar por una histaria en la que el espacio o5 un deseo v el tempo ha

perdido los nimeros”.




Desde la danza

K-LORRO

o

JORDI CARDONER Y MONICA EXTREMIANA

[HOMBRE]

Cuando tus vestidos te van pequeiios

y lo que brilla por fuera te atrae.

Cuando en tu bolsillo habitan juntos el pauelo y la navaja,
y robar v besar saben parecido.

Cuando en las noches de luna enlogueces junto a tu gente,
cuando la vinlencia te sorprende en las manos

¥ recibir, encajar o perder son comao un lunes mis de la vida,

Cuando la pasién y el suave aburrimiento

de tomar el sol junto a un alcohol

PErlenecen 4 Un mismao ﬁempo dilatada ¥ estrecho,
cuando una misica te saca de i mismo

hasta no formar parte de los seres que piensan.
Cuando solo, en medio de la nada, la rabia te invade
por saber realmente lo que eres.

Cuando una mujer y un hombre son tan distintos
que al unirse se funden,

cuando un hermano y un animal...

cuando i animal...

cuando...

[MUJER]

Tenga la picl.

Tengo el horizonte y tiempo para mirarlo.

Tengo en las manos fuego ... y en los ojos.

Conozeo tanto al miedo que ni le temo,

pero le consiento a veces zarandearme hasta ef llanto.

Hijos robados a mis enradias.

El terciopelo es secreto de mis muslos.
Luz de la mafiana. Silencio de la noche.
Un techo para esperar la aurora,

un hombre para esperar, qué cosa,

qué miide en la nscutidad,

qué aliento que me alimenta.

Leyes y ritos propios

Piel oscura

Distancia

Cercanos a lo antiguo, morimos por defender las viejas tradiciones

Recicladores, comerciantes ambulantes, musicos, ladrones, predicadores de cualquier verdad

Grupo

Textos escritos por Jordl Cardoner (Cuiands fes sestidas be van feguedos y Lepes y rites propios) v por Ménica Fxtweriana (Tengo U pief), miembiros de la compasia de

aparte del grupo

Lat Sota die Bastos, que presenta su espectiaculo K-forro en el Teatro Pradillo los dias 200l 23 de febrero.



Apuntes

FANTASIA PARA UNA NARRATIVA

o
OLCA MESA

Ginants sttt o dion

Silencio

Silencio no quiero dormir

Sabes que no hay nadie

Susurros de inconstancia te llevan a otro lado
Qué piensas a solas?

Fl silencio habla

La segunda sonrisa

dibuja el pensamiento de un hombre solo
{quién domina de dentro? o de fuera?)
dénde esti el verdadero simulacra

8 menos 10 de Ja mafiana: la tierra cred al hombre
v el hombre cuando vio el sol cred a Dies

Hoy existe s6lo una mujer ¥ media
como paisaje que no exisle
¥ un desierto
no s& quien me suefio

me pusta esle sitio
porque me imagino otro distinto a este
M 0 mar estancado
paisaje mojado
M o mar de betn
paisaje sucio
M o muerte
Ppaisaje vacio

por el placer del ruido
arafio Jos cielos

Olga Mesa prepara en la actuadidad of proyecto de danza titelado Ligares mtermedios, que se presentard en el Testro Pracilio dentro de la programaciin de Mided en Danza
1962, Lugares intermedios es um coprocuccion del Teatro Pradillo v ol Consorcio Madrid Capital Eurapea de la Cultura. Las ilustraciones de esta pagina, cormespondien-
tes al proyecto Lugares infermedion, son de Tone Carbajo v Olga Mesa.

i



MANUEL LLANES: UNA APUESTA COHERENTE

En su programacion del nuevo Tearo Central de Sevilla (Expo 1),
Manuel Llanes ba establecido una relacion de continuidad con su laber
en €l Festival Intermacional de Teatro de Granada: la defensa de um
opeion que, diserepancias apartes, la sido siempre el resultado de una
actitud de compromiso personal con los artistas programados. No por
casualidad, en numerosas ocasiones esos artistas han presentadn espec-
taculos clave en la evolucitn del teatro v de la danza de nuestros diss.
Entre abuil y octubre de 1912 s podrin ver en ol Teamo Central
espectaculos de tearo, danza v misica de: La Fura dels Baus {Nowr ),
Laarie Anderson [titulo sin confirmar), Toneelgroep Amsterdam 7Ba.
Uet), Danat Dansa (Kagpar), Michtle Aone de Meyv (Chateany en
Espagne), DVEPhysical Theatre (Wake Me As T Drown), Glenn Branca
(Symphonyn. &), Ananda Dansa (Las Borgia), Arena Teamo (Expropiades),
Remow Control (La grison des femmes/Shangri-la Eject), Jean-Clande
Gallowta (La legende de Don fuas ), William Forsythe (Tmprressing the Czar),
Carbone 14 (Le Caf¥), Robert Wilson/Tom WailsWilliam Burroughs,
(The Black Rider), Jerdme Deschamps (Lagin chasseur), Centro de
Nuevas Tendencias [Greek), La Tartana Teata (E! handimients del
Titanic), LEsquisse (L'Epenement 92), Jan Fahre (Suweet Femnpittions ),
John Lude (Concierto), Rosas (Anne Theresa de Keersmacker, sohre
cineo arias de conclertos de Mozan) y George Tabori ( Efgran inguisidor).
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La Asociaclon de Balarines v Coredgrafos de
Catalufia y las numerosas compaiias de dana y
de teatro que en los ldmos afios formaron parte
de los proyectos y actividades del Tearre Obert
de Catalusrys, han hecho piblico un decumento
del que se publican agui unos extractos- sobre el
precipitado e injusdficado cierre de esa entidad,
dependiente de la Generalital de Cataluna. Los
profesionales catalanes expresan en dicho dozu-
mento s apoyo & ko gestion de Toni Cols al
frente del Teatre Obert v su critica por la falta de
perspectivas gue se cieme sobre la investigacion
v la renovacion escénica en Catalufia,

Todo el mundo entiende en Camlufia que,
para progresar & nivel materal v para alcanzar
una destacada posicién econdmica es preciso
emprender una seria labor de investigacion siste-
mética en todos Jos ambitos: econémice, sociold
gieo, cientifica, técnico, ete,

(i) Todo el mundo estd de acuerdo en que la
investigacién es progreso matedal y, por consi-
guiente, nadle se plantea exigirle una rentabili-
dad a corto plazo. Todo el mundo entende que
lainvestigacion esun gasto arresgado que puede
dar resultados econfmicamente poco evidentes.

Un acierto rentabiliza muchos fracasos.

Lo que parece tan evidente en relaciin con el
progreso material no parece serlo lanto respeelo
a ofros campos culmrales, igualmente funda-
mentales e implicados en el progreso culiural
global, pero susceptibles de interpretacién poli
tica (no econbmica) v que necesitan un fuerte
apoye piblico. Es ol caso de las artes escénicas.

Lo gue los organismos pablicos, en témmines
generales, esperan de las artes escénicas (muy
deficitarias) es que admiren por su espectacula
ridad y que agrupen 2 su alrededor al mayor
nimero posible de pablice, hecho que rentabili-
za, desde un punto de vista politic, Jas subven-
ciones [gque se traducen en volos). Mas que de
una polidca cultural coherente {.), se rata de
una actitud de cortas miras que busea ld buena
imagen piblica de los partidos en el Goblerno {al
margen de s ideclogia), antes que el interés
pithlico.

() El especticulo de investigacion lleva a
cabo una labor innovadera en un determinado
lenguaje escénico, que despuds podrd incorpe-
rarse o no 3 la corriente creativa orientada hacia
un piblico méas amplio. En cualquier caso, inves
tigra sobre nuevos elementos que podrén incor-
porarse a la personalidad creativa de un pais,

(o] A pesar de su poca rentabilidad a corto
plazo, no cabe duda que abi es donde se encuen-
tra el future: creadores, bailarines, actores, co-
redgrafos, ilaminadores, escendprafos, drarma-
turgos, productores, gestores culturales, e,

Investigacion

CONTRA
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ademis de lasideas, los estilosy las estrucruras de
pensamiento en general, que conformarin el
futuro de la cultura catalana, se encuentran
implicades hov en este tipo de blsquedas.

Diesde los ur;,dmamus piblicos, sin embargo,
se juzgan los especticulos de investigacian con
los mismos crilerios gue los especticulos pensa-
dos para una exhaustiva explolacion comercial.

Ex un ermor esperar que un espectaculs inno-
vador v amicsgado de ijo presupuesto sea e
presentative de una .unp]m capa de la poblacién
de este pais: son espectioulos conscientemente
minonitanies, que no pueden senir para el Tuci-
miento de las 1dm.uusuncmuu. s probahle in-
cluse que un especticulo de investigacion ni
siguierz alcance un nivel minimo de calidad,
puede sor un fracaso absoluto, Pera los fracasos
})Lm'd'un SUT LD pasitivos como los aciertos,

Un grave error, que ha desembocado en el
cierre del Teatre Obert -fmico organisma pibli-
co dependiente de la Generalilat que, dentro de
sus escasas posibilidades, se interesaba por las
pripn innevadoras, con una labor iy con-
siderable si tenemas en cuents su capacidad
presupliestaria, sin gue por atro lado se ofrezes
a los colectives alectados por el cierre une
alternativa clara que pueda sustiniirlo ¢ inclusive
mejorarle.

{) El Teatre Ohert realiza una labor poco
wisible que reguiere una prolongada continuidad
para que se purdan valorar sus verdaderos resul-
tados, Cerrarlo tras cuatro aftos de actividad, sin
una alternativa clara que pueda asumir el mismo
fipn de prientacidn que se propone, supone
echar a perdertodo el rabajo realizado a lo largo
de es0s cuato afos.

Com un presupuesto de 20 millones de pesetas
(en el afo 1891), no puede afimmarse que el
Teatre Ohert no ha_\_-':: hecho un d.rabajn impor-
tante, Para ser fiel a sus objetvos, dade el
presupuesta con que contaba, el Teatre Obertng
podia permitirse realizar grandes preducciones
politicamente rentables.

Deentro de su estricta labor de animacion cul-
tural de especticulos de investigacion, de ningu-
na manera puece afinmarse gue el Teatre Obert
haya sido un fracaso,

Desconocemos las razones concretas (porgue
10 han sido explicadas) gue han Hevado al cierre
del Teatre Obert, pero hemos de suponer que,
en cualquier caso, no s tiene intencion de
sustituirlo por un organismo que trabaje, quizd
con mayer eficacia ¥ mayor presupuesto, por los
mismos ohjetivos por los que trabajaba el Teatre
Obert.

Segin parece, dentro de la situacion -no espe-
cificada y nada clara- gque se propone para el



fature v como posible sustitucion del Teatre Sobre los criterios en los que se ba Dasado toda la
) P it q
Ohbert, la danza pasaria 2 estar controlada porun actviddad del Teawe Obert, ver las declaraciones de

gabinele del Departament de Promocia Culwral Tomi Cats en “Pawsa” frevista. de s Sla Beckett de

de Ja Generalitat, mienmas que ol watro pasaria Barcelona, w4, julic 1990) y en FASES (n° 0, naviem:

a estar controladn por la aetual direccion del g, — . )

Ceritre Dramdtic de la Generaliat Enwe los afios (088 v 1991 o Teare (rhert T
el sinel o it = Y desirrollado, ente sl aetividades, eoprorlucciones o

Esta misma divisitin de Ia globalidad {globali- procesas e spuya con los siguientes ereadares y con-
dad implicita en el Teatre Obert), en danza por P ’

upa parte y teatro por otra, supone no haber Exn danza Dasat Dinsa, MY Antania Oliver, Maria
entendido en ningiin mormento lo que significa la Musie: (Malpelo), Las Rocosis, Novacelona, Sot de
investigacion en el terreno de la escena, ni haber Bastos, Robaduwra, Minica Valen

entendido la necesidad de una interrelacion e I } armz_]md:" &
entre diferentes campos para lograr una renova- CURSOS loy[.Teixidé (Lucas), Inés Bozza

£ 2 E Sy En teatro: Kénie, Jordt Mesalles, Teatro Fronterio,
cin continuada del lenguaje escénico. DE DANZA - TEATRO - CIRCO Strip Teatre, Tra J_ s, Joan Minguell, Arena Tea-
tro, Marcel line i Svivestre, Rocamors, Maria

En esta incomprension de lo que eran los Cf Alegre de Dot 55 - bis, 1ecB do, Borinot MNegre, Lluis Masgrau, La Camiceria,
objetivos fundamentales del Teatre Ohert reside DB0EA Barcelona. Tel: (95} 210 78 50 Semola Teare, Xus Est
esentialmente nuesro desacuerdo con la deci- ala Becken

" de Murcia, Fira de Teatre al Carra
e, Sitges Teate Intemnacional, Fanim 'Olot,
e Center Glasgow.

i gue ha levado 2 su clecre. datrar Uria Grega Coanigh
Busg: 21-24-25-37-39- 24-NG-NT

ik atrd Albeniz

Calle 2 11
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Proyecto

ESPERANDO A GODOT

Samuel Heckest, en 1975

Hay una hermosa pelicula de Wim Wenders
que titula En el curso del tiempo, en la que dos
hombres recorren Alemania en un camitn, ame-
glandao viejas miguinas de cine. Se mueven, pero
siempre estin quietos en realidad, como Viadi-
mir y Estragin, y también como estos, una de
ellos intenta suicidarse tirindose a un rio v es
rescatado por & oo,

por

ETELVINO VAZQUIEZ

Como los protagonistas de la pelicula de Wen-
ders, Vladimir y Estragiin también estan en el
curso del iempo, pero un liempo gue yano es el
tiernpa de la historia, convirtiéndose ad en per-
somajes fuera del tiempo.

Ahora que dia a dia se nos desmorona la
historia nuestra propia historia- todos somos un
pocoe Viadimires y Estragones, personajes sin
historia, inmersos en el curso de un empa
inmivil pere, evidentemente, conservando ain
lo poco gue nos queda: las relaciones interperso-
nales.

¥ de esas relaciones es de lo que pretendo que
hable mi lectura de Esperandn a (fodot de Samuel
Beckett. No me interesa especialmente el juego
con ¢l lenguaje que evidentemente existe en la
abra y ocupa muchas de sus piginas. Me intere-
san mucho mas las sitiaciones ¥ las relaciones
que magistralmente: plasme Beckett en su obra y
que 200 proximas a mi.

Relaciones de amor v adio, de sumision ¥
dominio; situaciones iernas, angustiosas, divert-
das... Toda una tupida red de nudos que nos
hablan de la vida de esos personajes mis allé de
la historia, pero nunea muertos, sino plenos de
vida. Una vida que casi siempre se manifiesta de
forma ne habimal

Normmalmente, desde su estreno en 1953, se
viene representando a Viadimir y Esragdn come
vagabundos o como payasos, enlecturas “esque-
milicas” en las que prima anicamente el juego
verbal. Yo creo que Viadimir y Estragon son de
carmne v hueso, con nombres y apellidos, con
psicologia propia, compleja, lo que acurre es que
han perdido sus sefias de identidad historicas
(como casi todos nosofros en este momento) ¥
sblo pueden seguir viviendo mientras esperan
que algo oeurra (tambign como todos nosotyos).
De ahi que Viadimic sea el hombre mayor, el
reflexive, el seguro, el que esti ya de vuelta de
todo ¥ posee experiencia y paciencia, el que ama
profundamente a Estragdn, como amante, como
hijo, como prolongacién de s mismo, como
finica posibilidad de realizacion personal. Y de
ahi que Estragon sea el hombre joven, el impul-
sivo, el violenlo, el impaciente, el temperamen.
tal, el que tiene adn casi todo por descubrir, el
individualista, pero al mismo tiempo el hombre
que, sin saber my bien por qué, no puede vivir
sin Vladimir,

Y en medio de esta espera ocurren cosas que
sirven para matar el iempo, como la presencia

15

de Powo y Lucky. ;Sus propios dobles? ;Ellos
mismos antes o después del momento presente?
Pozzo mayor, parte dominante; Lucky joven,
parte dominada.

Y esta presencia no espernda comao en lavida
Imisma- rnmpﬂ S Tuking )’ ]1ﬂfe a})'dl'l.'l_'[!r cosas
nuevas, hace que sus propias contradicciones
estallen sin eosar, hace que su relacién pase de lo
privado a lo piblico. Pomo y Lucky Ia cruda
realidad delas relaciones humanas hecha teatro,
;la vida como teatro? (El teatra como vida?

Al lado de Poswo y Lucky, jen qué queda la
relaciom de Vladimic ¥ Fstragen? ;O tan solo
habita en ellos ¢l miedo que comporta toda
relaciém y que en eslos dias presentes conocemaos
todos tan bien? Tienen micdo, esa s la palabra
clave, Viadimir desde lo de sobra conocido y
Estragéin desde lo atn por conocer, un miedo
gue los paraliza, que incluso les impide moverse,
¥ por eso, a pesar del “riesgo” que eso compotta,
se aferran uno al olro como Gnica tabla de
salvaclon,

Nosotros, también come Viadimir y Estragon,
tarnbitn estamos perdidos en el curso del tiem-
po, alaespera de un signo, de un hecho, persona
o algo que nos devuelvaa lavida, ala esperanza,
a la ilusion. Y cuando ese algo se produce
nuestras dudas son alroces, el miedo crece y el
estupor de contemplar la realidad que no nos
gusta nos deja totalmente inmoviles. Asi, con
curas pruehas, conprendemos que no vivimos
en el mejor de los mundes posibles.,

Mi trabaju con los actores cumprender"a un
primer periodo de ensayos donde, utilizando la
improvisacion como fnica herramienta, los acto-
res irataran de corporeizar a estos personajes, hu-
yendo de “esquematizmes” y abriéndose paso en
el enmarafiado hosque de palabras que es Egpe
rando a Godot. Asi pues, especticulo de investiga-
cifin y de bisqueds, aungue en este caso partien-
do de uno de los textos teatrales méas emblema-
ticos del siglo 330

Etelvino Wazquez difge en la actualidad wna puesta
en escena de Esperando o Gado!, coproduesion de Con-
sorclo Madrid Capital Culturad de Europs 1962, La
Tastana Teadre v Teatro Pradills, El estreno en el
Teatro Pradille serd en abril de 1992

=
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Programacidon ENERO 1992
del Teatreo Pradillo

9Ju YERMA
10 VI Tearro del Norte
11 A
(ENERO -FEBRERO- MARZO 1892) 12DO
16 JU CUANDO EL HIELO ARDE
17 V1 Bekereke
18 8A

19 DO

TRAYECTORIAS DE LA DANZA
MADRID CAPITAL EUROPEA = .

DE LA CULTURA: 2M1 IR
TRAYECTORIAS DE LA DANZA 3JU WX 10
24 V1

El ciclo titulado “Trayectorias de la denza”, incluido en la programa

cién del Teatro Pradillo entre los dias 22 de enero v 8 de marzo, forma G FERTCS SURPERGEVO
parte de las actividades de Madrid Capital Europea de la Cultura, 600 Mo
29 MI DEL CITOPLASMA
Y OTROS AGENTES RETICULARES
EXPOSICIONES ¥ ACTIVIDADES W Ju Provisional Danza (Carmen Werner)
Entre los dias 22 de enero v 18 dv febrero permanecerin abiertas en 3LVl

el Teatro Pradillo las siguientes exposiciones:
FEERERC 1491

TONO CARBAJO: Objetos escénicos
MONICA VALENCIANG: Dibujos y pinturas

1 Sa HISTORIA DE UNOS COLGADOS
2D0O Provisional Danza [Carmen Wermner)
ACTIVIDADES 5MI LOCOS 50108
(Entrada libre) 6Ju Antonia Andreu
7Vl
Eljueves ti de febrero, a las 18,00 horas, tendrd lugar una conversacion . Pe—
con Laura Kumin, sobre “Trayectorias de la danza en Madrid”, = UNOS ESTUPENDOS ANOS
5 D0 Bocanada Danza
El martes 18 de febrero, a las 18,00 horas, se celebrard una mesa ' 2
redonda sobre el tema *Artes plésticas y artes escénicas™, con Tono .
Carbajo, Monica Valenciano, Rodrigo Garcia, Carlos Marguerie ¥ ] ELURRG
Gerardo Aparicio. 20w Sota de Bastos
223A
23 DO
Horarios
i zJu SENZA TEMPO
Las funciones comienzan por reghs general a las 21 horas, No se permite la entrada .
una ver iniciada la representicion. Se recomiends consultar previaments la il Inés Bozza y Carles Mallol
cartelers en previsitn de acasionales cambios de programacién o de horario, 29 54
MARZC 1991
EDO SENZA TEMPO
Inés Bozza y Carles Mallol
5JU0 UTFIT
GVl Puertas Abiertas
78A

800




