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ESTRUJENBANK

Plantearse quienes somos significatambién el cuestionarse cual es ellugar que ocupamos dentro delamplio panorama
de fa cultura . Al parecer nuestra cultura actual viene del producto de mas de quince anos de democracia Asumiendo que
esto sea verdad, y que en realidad existamos y ocupemos un lugar en el espacio y el tiempo, lo Unico que no sabemos es cual
es nuestra propia identidad, tanto desde el punto de vista personal como cultural. . Al habernos insertado en el discurso politico-
social-artistico de Europa, como provincia principal de los Estados Unidos, nos hemos creido que en verdad participamos del
poder hegeménico de Occidente, capitaneado por los amencanos y por unos cuantos pensadores franceses ... Sin duda tanto
en los Estados Unidos como en otros lugares del continente europeo han sucedido acontecimientos politicos y culturales que
no podemos olvidar ni desconocer, pero Estrujenbank cree que ha llegado el momento de mirarnos a NOSOros MIsmMos sin
desatender lo que ocurre en el exterior... La mirada derrotista que tanto criticos del arte como tedricos lanzan ahora sobre lo
ocurrido en nuestro pais durante los afos ochentano nos llevara a ninguna parte... Comodice un viejorefran espanol “alo hecho
pecho”... Hay que estar atentos a lo que en este momento tenemos a mano aquiy ahora e intentar de formular nuestro propic
discurso estético con los matenales y las circunstancias que nos rodean... Nuestra propuesta tiene gue ver precisamente con
este ambito de lo inmediato y cercano...

Miro la oreja peluda de un albaiil, penetro en su oido, viajo por sus entranas hasta llegar al corazén de un bar. y en
&l veo un bosque de botellas, un espejo rodeado de enredaderas de plastico, manos espesas, sucias, grieteadas, unas negras
que juegan al dominé. Un carpintero con unos cuantos dedos cortados tosey fuma. Un campesino de ojos azules (pelo blanco.
rostro tostado y surcado por el clima) me echa una mirada rapida Obreros que se funden y se confunden en el espejo. gque
se pasan la mano por la bragueta, entre cuadritos de paisajes imposibles. Un telewisor apagadoy rodeado de trofeos. Escudos
de equipos de fitbol que adornan las paredes. El brillo de las gambas, el conejo frito, las almendras, los nnones al ajllo, los
callos, las cortezas de cerdo fritas, las anchoas, la ensaladilla rusa que no es de Rusia, la tortilla de patatas encima de la barra
El olor a cerveza y a vino, a aceite de oliva, el olor clido y acre de la orina cuando se abre la puerta de los servicios  El humo
las palabras, los dientes manchados por la nicotina, las miradas. Una respiracién, un latido humano, un corazon de bar
Dionisio Canas

Recetas para hacer el amor y lambién la guerra

Hay que tener el coraje de analizar las nuevas formas sociales. poner ante el microscopio el arte que nos rodea Seria
interesante comprobar que los resultados que obtengamos de estas propuestas puedan de alguna manera llegar a ser
entendidas o percibidas por una sefora de la limpieza, y no caer en el obliguismo que supone la practica del arte que llaman
con mayusculas, y que suele desencadenar en un incomprensibie minimal que sdlo se explica a través de razones historicas
sobre el éxito, el lujo y el buen gusto, reconocibles canones de un arte masculinoy capitalista. El arte deberia ser mas culinano
y menos masculino

En este momento en que las mujeres pueden oficiar misa no va a ser precisamente el arte y sus manifestaciones el
campo en el que la mujer se quede atras

Que yo sepa no se hace arte con la polla (por ahora), el hombre no es ni mas inteligente. ni mas valiente. ni mas
consciente. nimas creador, ni mas racional que la mujer, sélo es mas fuerte fisicamente, por lo tanto no es un modelo a admirar

Laprensay la mayoria de las exposiciones oficiales nos presentan un mundo lleno de hombres ‘genios’ e individualistas
y eso en la mayoria de los casos no es mas que una muestra de inercia histdrica, y como histérica quiero decir una
representacion del pasado construido por los grupes y clases dominantes, y esta claro que ahi no esta representeda la mujer
Las mujeres que nos dedicamos ala pintura nos encontramos negociando un complejo territorio al tratar de situarnos a nosotras
mismas dentro de una tradicién donde hemos sido histéricamente discriminadas, y que ha sido definida en términos masculinos

Carniceras, lecheras, escritoras, embalsamadoras, mujeres de negocios, amas de casa floristas. carboneras
amantes, oradoras de lineas calientes, misioneras, penodistas, seforas de la limpieza, campesinas, vendedoras, putas
cocineras, camareras, jugadoras de maquinas tragaperras, . etc estan esperando a lo que las mujeres hacen en el arte deje
de ser el lado light de arte masculino

Patricia Gadea

Ante la situacién, o ante el colonialismo tecnoldgico, o ante este Estado Unidense. como senalan 10s Parejo School
en una de sus obras, o ante el fenémeno generalizado del “arte Cosmopolita®; Estrujenbank presenta tres propuestas que
acontinuacion les paso a exponer

La primera propuesta tiene que ver con el lugar No estamos de acuerdo con ningun tipo de nacionalismo tradicionalista
y menos auin con ningun tipo de patriotismo, pero consideramos que el lugar en el que se vive, o se esta, tiene una importancia
fundamental. Por eso, frente al cosmopolitismo de no estar en ningun sitio concreto, Nosotros consideramos que el lugar es
el punto o el centro sobre el que se circunscribe el universo La patria tiene limite o limita, el lugar no Por eso tal vez fuera
necesaric ser mas lugareno y menos patnota.

La segunda propuesta es sobre la relacién entre el artista y la sociedad. Frente al prototipo del artista ensimismado
o frente al prototipo del artista cosmopolita encerrado en suU pequeno laboratorio, combinando un poguito de esta imagen del
Artforum con otro poquito de aquella teoria del ltimo Flashart Nosotros creemos que el arte debe reflejar las vivencias, ios
problemas, o incluso el humor o la forma de ver la vida de la sociedad concreta en la que se vive Poreso mismo, ahora que
el sistema capitalista nos impone unos modelos tan cosmopolitas, con coches cosmopoalitas, ejecutivos cosmopolitas. trenes
de alta velocidad cosmopolitas, revistas, diseno, o bancos cosmopolitas; Estrujenbank cree que &s un momento importante
para remover en la sociedad en laque estamos. y rebuscar estéticas, vivencias, problematicas, o simplemente realidades de
la gente que vive a nuestro alrededor. De alguna forma, como comentaba Ortega hace afos. se trataria de recuperar ia
sensibilidad tactil por la sociedad que nos rodea

La tercera propuesta trata el tema de lo hortera Bueno. antes hablando de arte cosmopolita se nos olvidd senalar que
una de sus caracteristicas es su refinadisimo buen gusto, o si ustedes lo prefieren la estética light o, lo que en alguna ocasion
nosotros definimos como “La estética Loewe del postfranquismo” Nuestra propuesta en este caso vendria definida por una
frase, que de alguna manera fue la chispa de arranque de nuestro grupo. y que curiosamente resume lo dicho hasta ahora
y dice: “Mirar lo que uno no miraria, escuchar lo que no oiria, estar atento a lo banal, a lo ordinario, a lo intracrdinario. Negar
la jerarquia ideal que va desde lo crucial hasta lo anecdético, porque no existe lo anecddtico, sino culturas dominantes que nos
exilian de nosotros mismos y de los otros Una pérdida de sentido que no es tan solo una siesta de la conciencia sino un declive
de la existencia ” Juan Ugalde
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En eltercer boletin se hacereferencia a la baja participacion
de mujeres, frente a las numerosas aportaciones de hombres en las publicaciones aparecidas
hasta ahora.

¢Unaalusion a laincapacidad de la mujer respecto al ambito del arte? No. Creo que esta
claroy que ellaya no tiene por qué demostrar ni su inteligencia ni su senbilidad para el mundillo
artistico y su negocio, que se rige por el modelo de la sabia naturaleza: mientras sera la que
creara, el pavo real es el que tiene una cola de hermosos colores que se dedicara a lucir en
la primera oportunidad que se le presente.

Supongo que a algunas mujeres que no quieren ni oir hablar de hombres lo Gnico que les
hacia falta era tener que compartir un espacio con ellos. Y lo que es peor, (puestos a hacer
compartimentos estancos entre los artistas: horffbres-mujeres) con una categoria inclasificable,
imposible de catalogar, ;el eslabon perdido?: el hombre artista.

Cuando el mundo estalleno de mujeres inteligentes, cultas, agradables, muy trabajadoras
y buenas artistas, los hombres que, ya se sabe son mas débiles, no han logrado obtener
individuos semejantes. O al menos los han producido en un nimero tan escaso que, si nos
atenemos a la ley de probabilidades es muy dificil encontrar mas de tres como esos en toda
la vida, y casi siempre en el ascensor: tu al tercer piso y €l al dieciseisavo; y adiés muy buenas.
Asi que las posibilidades de encontrarse con uno en unos encuentros de arte, por muy
nacionales que sean, son remotas por no decir imposibles.

Cualquier SITUACION es una historia de pequenas locuras, consecuenciala mayor parte
de las veces,de laidea de que el arte es algo importante, una “arduay tragica tarea”, “unaforma
de cambiar el mundo”, el fin dltimo de la vida, o, mejor aun, un altar que siempre exige
holocaustos, sacrificios inauditos y renuncias absolutas, todo ello invariablemente por cuenta
de mujeres, porque ya se sabe, él es la estrella y no renuncia a su destino.

Espero que LA SITUACION no se convierta en una horda barbara de salvajes infantiles
e insolentes: cabalgar como chavales por los locales como si estuvieran en los verdes pastos
de sus valles, destrozando medias y zapatos ajenos con total impunidad; si no son asiduos a
restaurantes de catorce tenedores, hablan con la boca de modo que no dan a conocer todos
los pormenores de su bocadillo y te ensena la glotis, la epiglotis y el eséfago cuando bosteza
(siempre a horas intempestivas para ellos: como a las doce de la mafana.

Tomabuena nota: desvalijaran tu nevera en sus crisis creadoras, apagaran sus cigarrillos
en tus macetas o en el charco que han derramado en la bafera, porque a sus treinta anos
cumplidos, aun no tienen claro el principio de impermeabilidad de los cuerpos, asi que primero
lallenan hasta el borde y luego se sumergen cual silfide provocando un oleaje como el que dejé
fuera de combate a la saga de Poseidén.

Sélo sera ordenado para el coleccionismo que, como todo el mundo sabe, es antesala
pacifica de la locura. Ni siquiera seran una buena compaiiia, sino una estatua de sal que le
organizara apasionados domingos de galeridependencia.

jAh!y no oses insinuarle siquiera que sus esculturas estan, sin duda, favorecidas por las
musas, pero que también ha tenido algo que ver el fotégrafo de a 300.000 pesetas el clic,
porque entonces te mirara como diciendo: sé perfectamente que eres una artista frustrada.

Y es que como Van Gogh ya no quedan: escribio a su amante que adoraba su vientre
estriado por los partos y sus manos gastadas por el trabajo(ésta es en realidad la verdadera
razén de que lo tomasen por loco, no hay que creer en absoluto la historia de la oreja cortada).

De todas formas siempre encontraremos a alguna despistada, tipo mujer de pintor, que
conoce a un joven que promete, especializado en cuadros invendibles, porque lo que a el le
divierte en realidad es enmarcar los interruptores de las galerias en las que exponen sus
amigos y decide dedicarse a promocionarles, vendiendo sus cinicos bienes de familia hasta
que el chico acaba en un frenopatico y ella no cae en una depresion profunda porque no es
propensa y porque ya ha sufrido mucho.

Lastima que sea laica total, porque de lo contrario abrazaria el claustro y la clausura para
huir de ese mundo de seres retorcidos, de egocéntricos profundos,prepotentes, vampiros
oprtunistas, ninatos prodigio, narcisistas innatos y neuréticos perdidos a los que llamamos
hombres artistas. Sandra Muniz. Ceuta, abril de 1993.
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Construir el arte cuando todos sus significados se diluyen en un inmenso mapa de lineas isobéricas de transposiciones constantes entre
los términos que lo precisan, de identificaciones continuas que transcienden los limites de algo que se define precisamente por lo intangible de sus
fronteras. Cuando ya no hay diferencia cualitativa entre transgresién y orden, cuando se asocian elementos legitimadores absolutamente ajenos a Ia
noci6n de arte y se convierte todo en una carrera de apariencias, en un espejo de las estructuras mas recalcitrantes de la voragine del capitalismo.

Construir el arte encadenando nuestra libertad a los fantasmas que, con el tiempo resultaron ser sélo minimas sefnales topolégicas de
una gran acrépolis en eterno litigio con sus antiguas edificaciones. En ella, tanto el pasado como el futuro tienen la batalla perdida, pues la extensién y
la convivencia de todos los eternos presentes que constituyen la realidad (las conciencias que la nombran) no permiten otra nocién del tiempo que los
mismos nombres que se utilizan para invocarlo, bien por simple oposicién al ahora continuo, bien por el hecho de que sélo desde el ahora es posible
hablar de o hacer hablar a algo. Laconvencion esta servida. La ciudad de los mil nombres nos permite distinguir, tras una ojeada atenta, aquellos rincones
donde el ‘sabor’ de lo antiguo aparece traslapado por las arquitecturas del presente, formando una intrincada estructura de solapamientos, de
transparencias, de reflejos, humo y escaparates. Su compleja distribucién diluye cualquier referencia espacial de lejania y todas las cosas existen de una
forma mas inmediata, iluminadas por el ajetreo de lo puramente vivencial.

Asl el arte de estos momentos parece habitar una ciudad etema, donde las distancias se miden a través de canales frios que
homogeneizan la oferta y transfieren 6rdenes y desordenes legitimos de un pasado de archivo a un manana de dolorosa resaca. La visién, desde fuera,
no es otra que la de un patético cadaver esquisito, digno del mejor museo etnogréfico, en busca de portada de revista

Creemos que lo que verdaderamente consigue la mitificacién (tambien llamada desmitificacion) del arte es ponernos en guardia durante
un instante, mantener despiertos nuestros filtros psico-maniacos, a través de los cuales (y contando, naturalmente con las técnicas mas avanzadas) se
deforman una vez mas los viejos ideales y las imagenes de la tradicién. Pensamos que la creciente complejidad de las estructuras de relacién, asi como
las supuestas ‘nuevas’ necesidades que elio conlleva, establecen la distancia necesaria para definir una idea de progreso basada en términos relativos
Pero la misma relatividad que subyace en ia ideologia de esta modemidad, eternamente alagarda por medio del artificio de los prefijos
se transforma rapidamente en condicion absoluta, liegando a constlituirse en una suerte de ética que condena al ostracismo todas aquellasideas cercanas
a un principio moral estabie

Parece ser que olvidamos con demasiada frecuencia el antiguo -ya casi obsoleto en su terminologia- deseo de poder, de la misma forma
que intentamos ocultar la energia negativa de nuestra miseria personal, que es, en ultima instancia, el auténtico motor de toda creacion. ;Acaso no es
un sintoma claro la sospechosa aspiracién a la radicalidad, para terminar, inmediatamente después, elaborando un sistema de matizaciones relativas,
de parque natural repobiado con especies de laboratorio?

Cuestionar la idea de arte y de artistas en términos cualitativos es una tarea que dejaremos siempre a la injusticia legitima de todo paso
del tiempo, es decir, de cualquier historia forjada siempre alrededor de la mesa del historiador. En realidad, todo hombre y toda civilizacién poseen dentro
de slla grandeza necesaria para erigir su propio moenumento, su propia Palabra -pero también esté la otra grandeza, la del olvido, la de lamemoria selectiva
hacia todo aguello que aceptara, siempre con resignacién, su transposicién al presente en aras de una recalificacion del suelo patrio.

Mientras tanto, el artista, ante el riesgo de quedarse relegado al archivo del sétanc desarrollara una capacidad inusitada de integracién
en el sistema de los valores materiales que, al menos, compensaran en vida las posibles carencias ideolégicas de una obra que, en el mejor de los casos,
no habra conseguide transformar nada, que permanecera, si acaso, como simple dato cuantitativo que, sumado a los de su especie, conformara la
superficie del fondo, la trama de la cual emergera, merced a un complejo dispositivo de trompe-!'oeil ideoldgico, la nueva Palabra.

Pero esta gran Idea no suele ser mas que una simple sustitucién; se sustituye una frase muy larga y compleja por una palabra corta,
resonante y atractiva. Las letras de esta plabra constituiran, a partir de ahora , los elementos del nuevo alfabeto. Llevado a sus Gltimas consecuencias,
el método ofrece la gran ventaja de poder convertir cada hecho aislado en una nueva subespecie postvanguardista. Ademas, hay que entender que
la proliferacion de posiciones aisladas, de verdaderos hechos atémicos que forman la superestructura en el fondo no son otra cosa que una inmensa
disponibilidad, un enorme bazar en el que aquellos que forjan la fachada de la historia -no necesariamente los propios artistas- adquieren los motivos
ornamentales que mas se integran en el conjunto arquitecténico.

Dentro de todo este estado de cosas lo més facil y evidente seria culpar a las superestructuras; culpar a los sistemas de poder y culpar
al capitalismo tan deprimido que nos deprime. Pero las lamentaciones en tono critico, los rastreos de constructivos, los posicionamientos definidos como
exclusivamente cuestionantes ( tefidos de rasgos estructuralistas, metalenguajes, reflexiones rapidas y espontaneas, ‘ingeniosas’, ‘irénicas’, patéticas?.. )
suelen ser el anverso de una moneda desgastada y manoseada hasta el punto de que es imposible distinguir cruz y cara. Su materializacién mas
vergonzante consiste en el intento de abrir una mindscula brecha, un resquicio a través del cual seremos aceptados como ‘malditos integrados’. Con
nuestras voces cascadas de gritar en lasmanifestaciones acudimos después a un mercadillo en el que nos tomaran por auténticas conciencias del
desperdicio social, alll vendemos nuestra miseria a precio de oro. Y quizas lo Gnico importante de todo seria ese acto absurdo de venderle la burra piojosa
al propietario del Rolls-Royce.

Desde nuestro punto de vista son varios los problemas fundamentales que provocan el conflicto:

- Lalectura errénea de los procesos de vanguardia, en el sentido de que lo que permanece son las bisquedas inttiles y vacias de especificidad formalista
{marca, sello, identidad corporativa) incluso en las propuestas mas radicalmente conceptuales y comprometidas.

-La confusién entre mercado (sistema de arte) y mundo del arte (mucho més rico y complejo).

-Las ya institucionalizadas actitudes endégenas de ciertos artistas ‘criticos’ cuyos referentes y lineas de ‘creacion’ estan anclados dentro de su propio
sistema, generando un tipo de obras de lectura univoca y consiguiente desgaste inmediato. Esta reflexion se hace extensiva a la no menos grave
institucionalizacién de la figura del artista como ‘policia’ desenmascarador de as aporias del macrosistema cultural- politico- social. Toda crisis necesita
sus conciencias sacerdotales para realizar sus actos de contriccién y entonar su mea culpa.

-La progresiva pérdida de importancia de las obras en favor de un protagonismo cada vez mayor de los canales y de los personalismos.

-La falta de una formacién cultural minimamente rigurosa por parte de los sectores de las galerias y de los coleccionistas.

-La sensacion de impotencia de la critica de arte ante la situacién, las més de las veces generadas por la resaca de los Ultimos diez afos: el desgaste
producido por el abuso de terminologias ‘High Culture’ para justificar una serie de lecturas forzadas de unas obras cuyas caracteristicas mas
sobresalientes eran la mediocridad y el mimetismo con las producciones ‘internacionales’. Aqui mejor que en ningln sitio se nos muestra el conflicto de
la prisién del lenguaje: Si hemos empleado a fondo nuestras mejores palabras, nuestros argumentos més profundos para abogar con tnas obras inocuas,
¢cuél serfa la terminologia més apropiada para enfrentarnos ante una obra de arte de verdad?. Solucién: las obras de arte de verdad no existen.
Dediquemos nuestros esfuerzos a la coyuntura y a la polltica social.

-El deseo de todo “artista’, ‘galerista’ o ‘critico’ de llegar por la via rapida a la celebridad (y lo que es mas importante, al sistema de ventas), olvidandose
de plantear un minimo de reflexividad y de calidad en sus propuestas. Resulta muy curioso comprobar como la mayor parte de las obras, montajes y criticas
que circulan por los circuitos artisticos parecen irradiar improvisacion y falta de control de recursos, tanto a nivel formal como conceptual.

Ante todo esto parece indtil llamar a la contencion y- al sosiego. Nuestras conciencias preocupadas parecen haber vislumbrado ya la
necesidad de recuperar un cierto tono de ‘autenticidad’ vinculado de nuevo al casi nostaligo intento de establecer valores méas solidos, criterios mas
profundos y comprometidos a la hora de afrontar nuestra actividad artistica. Surge ante nosotros la imagen del artista como persona capaz de gestionar
informacion, de crear vinculaciones necesarias entre datos diversos: Unidad en la diversidad y diversidad en la unidad, coherencia entre signo y
significado, conciencia de la ‘intuicién razonante’, responsabilidad histérica real (bisqueda de calidad de vida por encima de cantidad de vida, conciencia
de sus ralces en la historia y de sus vinculaciones con el presente; posibilidad de aplicar una cierta conciencia ecolégica general que no sélo afectara
a nuestras relaciones con el entorno fisico sino también a nuestras producciones culturales y a nuestros sistemas de pensamiento)

No ignoramos, sin embargo, que de todo esto también es posible elaborar arquetipos e imagenes banales, simulacros y argumentos de ventas.
Pero tenemos la certeza de que al final es imposible silenciar aquellas producciones del arte que apuntan directamente a nuestrasensibilidad y a nuestras
concicencias; que nos ofrecen la posibilidad de ampliar los Iimites de nuestro conocimiento y de enfretaros una vez méas con nuestras sombras, con
nuestros enigmas y nuestros afanes.
La tarea del arte consistir4 asi en desvelar (despertar de la conciencia), iluminar los objetos y los pensamientos con la luz de la tormenta para,
mas tarde, sumirse en el espesor negro y himedo de la noche.
Victor Bastida. Teresa Marin.  Valencia, marzo de 1993.
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quines tienen pringue de sobira. No te puedes fler nuncel

~CONSEJERD de culture: Neda, nade como los Pets Negra que hemcs comprado
en N.Y., y eso due son de ertistes jdvenss y nos han costedo cerfsimos.

~CRITICO: Por ese pracio podriag haberte comnredo aquf sl triple del mismo
artiste,Como seen cordobesss, lo mismo ls salen bichos!
-CONSEJEROs Con bichos o sin sllos, el viejecito fué de drdago!

-T0D0S e coro, subidos de tono ® baso te meterse entre pecho y espelde co-
pazos de cofec: Y’ es que desde que se inventd el hidé] ni{ el cofMo sebe a
coffo ni el jemdn sabe a8 jamdnll|

L - 8in duda,el primer Resdy-made de la Historiea,
Jerpus Nerdn , Mélaga 1993






FACCION

ELASTICA

VARIABLE

ELASTICA - PLASTICA

Sujeto Objeto ADAPTABILIDAD

Reflexion

La RE{FLEXION

La memoria de lo plasticol PNEUMATIZACION
La vulcanizacion de lo elastico| CRISTALIZACION

",

LINEAL CIRCULAR

PNEUMATICA

|

Dependencia de un orden
Falsas independencia del ARTE

Reconocimiento de la dogmatica de la H? del Arte

PLASTILINA

|

Infinita
flexibilidad

FLEXI!1ON
COMPRESION
COMPRENSION
REFLEXION

PNEUMATICA - PLASTICA

CRISTALIZACION 1

VULCANIZACION Temporal
Plastilina: Modelo arte flexibilidad

democratizado
Plastica: Funcionamiento

real del Arte Popular cristalizado
en una localizacidn en

la segmentacion de la H? del Arte.

Elastico: en tanto que la H®

del Arte se escribe en el futuro.






¢ Porgue los elefantes tienen Uno para el agua fria ¥ -

dos agujeros en la trompa ? otro_para el agua caliente

cuentq_popular- Jjorge Gonzalez

ROMPECABEZAS

ACCION

Jjuego, unidsd-dispersibn , juegc, problems, voluntzd, con—
Jure, juego, sucesc, encuentro, &legoria, juego, complici-
dad, juego, energla, .....

ROMPECABEZAS. m. Ant. arma ofensiva
compuesta por dos bolas de hierro o plomo
sujetas al extremo de un mango corto y ﬂgxi:
ble. Il fig. y fam. Probleme 0 acertijo de dificil
solucién. | Juego que consiste en componer
determinada figura combinando cuadrados o
pedacitos en que aquélia ha sido fraccionada.

Rompecadezas , e uns ACCION ABIERTA , que consiste en or-
.denar LOO piezes dispersas, perez descubrir “LA IMAGER".

THE CARRYING SOCIETY
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La Situacién (1) no es ni pretende ser nada més que la propuesta de un marco de discusién en donde
los artistas, es decir, aquellos que todavia no hantirado latoalla, aquellos que no lo fien todo a un solipsismo
cada dia més patéticamente autista, o0 que no hayan quedado atrapados en las mezquinas reticencias de
que se nutre todo diocesillo menor, o que ne se hayan acomodado demasiado al ringorrango de una gloria
obtenida entiempos ya pretéritos, puedan encontrarse y conversar sobre las cosas que pasan en el &mbito
del arte espanol y las cosas que les pasan a quienes en él se mueven y lo protagonizan.

Caberecordar que hablar sobre arte tiende a ser, desde cierto punto de vista, algo casitanimportante
como hacerlo, incluso para los propios artistas. Las razones son varias, e interesantes. Por un lado, la
necesidad de reflexién que determina el arte moderno no puede conducir de modo espontaneo al
intercambio de experiencias y opiniones, es decir, de perplejidades y apariencias. Pues hay que saber que
la conversacion es la madre de todas las hermenéuticas, y por cierto que el arte contemporaneo hace
tiempo que no puede pasarse sin interpretaciones. Puesto que el arte mismo, a su manera, no es hoy otra
cosa que interpretacion.

Porotro lado, la proclamada autonomia del arte ha hecho de sus atrevidos oficiantes una comunidad

bastante diferenciada y, por desgracia, también relativamente escindida tespecto del curso general de la
sociedad de la que ha nacido y de la que, pese a todo, sigue dependiendo: lejos de los centros reales de
poder econémico y politico donde se toman las decisiones verdaderamente relevantes en orden a |a
direccién de la historia, y fuera de los ambitos del trabajo productivo y de las instancias sociales en cuyo
seno pueden aquellas decisiones ser contestadas y modificadas, los artistas corren el serio peligro de
convertirse en inocentes bufones a quienes se mira con mayor o menor simpatia, pero a los que, por lo
demds, nadie en su sano juicio pensara en hacer demasiado caso.
' Varios son también los peligros de esta situacion, cuando se deja dominar en exceso por ciertas
actitudes no tanto libremente autoafirmativas, acaso heroicas, cuanto mas bienforzadamente autarquicas,
como atravesadas por una especie de olimpismo de opereta. Ante todo, existe el peligro de la impotencia:
el artista que se cree en posesion del secreto de la vida justa, de la experiencia auténtica presuntamente
vedada al atribulado ciudadano ordinario, puede eventualmente sentirse generoso y tratar de presentarse
como ejemplo, ya sea a titulo personal o bien a través de sus obras, en la suposicion de que de este modo
contribuird a combatir el mal y a incrementar la felicidad de la espcie humana.

Pero, como aquel personaje de Kafka, que llenaba de pasquines el rellano de su escalera llamando
a la revolucion y poniendo a disposicién de sus vecinos, a tal efecto, su propia escopeta de juguete con
su correspondiente corcho en el caidn, el artista puede terminar por quejarse amargamente al comprobar
que no es escuchado como esperaba. De hecho, clamar en el desierto podia ser una buena idea cuando
el voceador era San Juan Bautista, que asi anticipaba la llegada del Mesias, que ademas era su primo.
Pero, dado que nosotros no confiamos ni mucho ni poco en ese Advenimiento, el artista que siga clamando
en ese desierto creciente se arriesga a ser tomado por un reiterativo y aburrido espejismo. Ahora bien, la
impotencia debe ser democraticamente respetada (como la mutilacién o la discapacidad: gajes de la
criatura), pero nunca celebrada como un ideal ético. Puesto que la impotencia es la moral de los esclavos:
demasiado masoquista y, en el fondo, demasiado facil.

Otro peligro, el peor de todos, es el de caer en la tentacién de arrebujarse en el calido seno del
grupusculo de amiguetes iniciados: la secta. Pues algunos se atreven a llamarlo religién, evocando asiuna
supuesta profundidad pseudometafisica (como la del mago Rappel), pero la verdad es que no dejan de
mantenerse firmes (bien entendido: siempre que les sea rentable) en un sectarismo de baratillo con cuyos
postulados doctrinarios no podra dejar de asfixiarse enseguida todo aquel que, por ventura, alcanzase a
comprenderlos.

Mejor seriaingresar en las filas del guri Maharashi y al menos aprender a relajarse practicando yoga
con la ayuda de un buen mantra, sonoro y sencillo. Repetir un mantra: una excelente metafora del punto
a que ha llegado en nuestros dias esa vieja tradicién del pensamiento fragmentario, una forma de
pensamiento que interrumpe, corta, mutila el argumento, reniega de todo avance, de toda progresién en
el curso de las razones, y se instala moroso entre descoloridos retales, lleno de buena conciencia y de
enigmética elegancia, en los margenes de la despreciada totalidad social, oportunamente desgajado de
ella y, por tanto, removiéndose sin causa en el sinsentido, es decir, agitdndose sin sentido como la cola
cortada de una pobre lagartija. pero la naturaleza es sabia: la cola crece de nuevo, y los miembros
separados del cuerpo terminan por aquietar su inmediato frenesi, para luego ir pudriéndose poco a poco
en cumplimiento anticipado de un destino, sélo que indGtilmente.

Y luego la historia pasa factura. Y la ausencia de criterios desconcierta y desalienta, y hasta el vil
mercado se conmueve, solidario. Politica cultural: museos, subvenciones, grandes ferias, galerias,
comisarios, criticos, artistas, especuladores. Postmodernidades apocalipticas y caminos de salvacion.
Proyecciones y estrategias. Pero, al fin y al cabo ;qué estrategias?, y ;en nombre de qué, si es que se
puede saber? El arte puede ser una esfera fundamental de la culturay de la experiencia humana. Pero, por
lo mismo, puede ser también la cosa mas trivial y envilecida. En general, no suele ser ni lo uno ni lo otro,
sino todo lo contrario. A este propdsito ;tiene los artistas algo que decir? ;Tienen, al menos, aigo que
decirse? Estas son algunas de las preguntas basicas para las que en La Situacién (1) se buscan
respuestas. Y no quepa duda de que, de una manera u otra, se encontraran.



). Pacheco - ZOO-BEL. 1981. Acrylico 112X122 cm. _
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Marfa de Corrgl Lépez-Doriga __ Balbina Valderde 19, 28002 Madrid

15 de abril de 1993

St. D. Ignacio Oliva Mompedn Sr. D. Angel Gonzilez Sr. D. Horacio Ferndndcz
Decano de la Facultad de Bellas Arres  Pedro Muguruza 4 - 8° E ¢/o Facultad de Bellas Artes
Avda. de los Alfares, 42 28036 Madnd Cuenca
16002 Cuenca

Sr. Decano, Estimado amigo: Estimado Sr. Alcalde

He recibido una circular enviada por La Situacidn (1), fechada el 25 de marzo, invitdndome
a asisur a un encuentro de antistas espafioles, organizado por la Facuitad de Bellas Artes de
Cuenca, Universidad de Castilla-La Mancha.

Me dinjo a Vd. para informarle que no asistiré a estas reuniones. Los dias 26 a 29 de abril
debo permanecer en Madrid, pero aun cn el caso de gue hubiera podido dejar mis
obligaciones durante estos tres dias, tampoco habria asistido. Y no porque no me interese el
estado actual del arte en nuestro pals, !odo lo contrario. De hecho, he dedicado la mayor
parte de mi vida 2 ver arte, a mostrar el arte espafol, a organizar exposiciones de arte v
artistas espanoles, creando colecciones de ane espariol e internacional para situar, finalmente,
a los artisias espafioles en un conlexto intemacional. Exposiciones y colécciones en las que
se han dado a conocer y figuran obras de gran parte de los anistas que participardn en estos
encuentros, seguin puedo observar en los llamados “"documentos" elaborados por La
Situacidn (1)

Porque considero importante reflexionar sobre la situacién del ane acwal, he leido con
mucha atencién su convocalona en la confianza de que, a través de estas jornadas, se
produciria ese debate, esa critica -fan necesanios como inexistentes actualmente en Espaiia-
acerca del arte, de la obra de arte, creyendo que los artistas se proponfan reflexionar sobre
su experiencia, su creacion, sobre el papel y la responsabilidad del anista en la sociedad -
actual.

Ciertamente, los grandes artistas de todos los tiempos nos han acostumbrado 2l conocimiento,
a la critica, a la ironfa, al ingenmo, a la inteligencia, 2 la sensibilidad. Pero a través de los
documentos elaborados por los participantes en estas jornadas de la Facultad de Bellas Artes
de Cuenca no percibo tales caraclerfsticas propias del artista, sino crispacion, violencia,
chiste fdcil, insultos burdos y sin ingenio.

Me siento autorizada a hacer estas observaciones va que he sido utilizada en tan grosergs v
zafios panfletos y parece que algunos de los artistas que han colaborado comparien mis
opiniones: hay quien, textualmente, me ha manifestado su "mds absoluta repulsa...., entre
otras cosas porque la critica grosera siempre esid exenta de creacién. Esta es mi postura
ética”, hay quien ha querido disculparse diciendo que desconocfan en qué contexto se iba a
utilizar su aportacién. De ser asl, serfa grave que, precisamente, aguellos que dicen querer
ofrecer una tribuna a los artistas, fueran quienes estuvieran utilizando y manipulando su
trabajo.

Sin embargo yo quisiera transmitir un mensaje de aliento a estos artistas tan descontentos,
a estos artistas que se sienten mudos. No creo que sea cierto, ¢l artista nunca es mudo, ¢s
mds, dispone de més lenguajes que cl resto de los seres humanos. Lo que si debe ser terrible
es cuando el artista se queda mudo, cuando el lenguaje artfstico enmudece, cuando no tiene
nada que decir. Me alegrarfa mucho que estas reuniones constituyeran finalmente un foro de
debate y reflexién sobre Ja situacion de! ARTE (con mayusculas) que pudiera ayudar a
muchos de nuestros artistas a recuperar su lenguaje.

Confio en que comprenderd que, ante el escaso interés ético, estética y artfstico de esta
convocatoria, no debo abandonar en £sta ocasién mis obligaciones en Madrid. Pero en cuanto
disponga de algun dfa libre volveré a disirutar del placer de visitar Cuenca, es una ciudad
que me encanta.

Le envio un saludo cordial,

Marfa de Corral Lépez-Doriga

P.D.::

No quisicra concluir sin decir que la ironfa, el disfraz, ha sido maravillosamente utilizado
por grandes artistas -recordemos 2 Duchamp, por ejemplo. Pero cuando se vierten opiniones
insultantes, descalificadoras, creo que se han de observar las més clementales normas éticas,
un mfnimo de valentfa para firmar ¢ identificarse. Entre los créditos del "documento 2%, por
ejemplo, han omitido u olvidado mencionar que J. Gracian es Pedro G. Romero
entrevistdndose a st mismo, que “Juan del Campo” es Pedro G. Romero y Chema Cobo, que
Mar Villaespesa (directora de la exposicién "Plus Ultra", la dnica que a J. Gracidn/Pedro G.
Romero Je parece “una situacién propicia al are en Espaiia, al arte independiente”) es la
mujer de Chema Cobo, que los artistas que asf opinan participaron en la exposicidn “Plus
Ultra"... ;Ya decfa Bergamin que la intnga es propia de los malos artistas y los malos

toreros!



Senora Directora del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
Cuenca, 21.4.1993.

Sean personales, profesionales o doctrinales los motivos que le han llevado a desentenderse
de nuestra invitacién, no podemos dejar de reiterarla, y més si cabe, cuando Ud. misma reconoce
y proclama su interés por “el estado actual del arte en nuestro pais”. Las criticas -por asi decir- que
en el boletin de La Situacién se han hecho de su gestién de las cosas del arte espanol no nos
parecen, poringratas o impertinentes que le hayan parecido a Ud., una excusa suficiente, salvo que
Ud. entienda su trabajo como un ganapan o lo que es peor: como mera administracién de la miseria
que el Estado acostumbra a llamar “politica cultural”, cosas que por ahora nos resistimos a creer.

No queremos juzgar aqui ese trabajo, porque de eso ya se encargaran probablemente otros,
sino decirle amablemente y recordarle con firmeza que su presencia en Cuenca nos parece tan
pertinente como urgente, salvo que Ud. prefiera la dudosa complicidad de los que nos gobiernan
a la confrontacién con quienes se resisten a ser gobernados, cosa que acabariamos por creer en
el caso de que Ud. rehusara esta invitacion nuestra con el pretexto, desmesurado sin duda, de que
hay dos o tres artistas que no se toman muy en serio eso de que Ud. haya dedicado su vida al arte.

Aunque La Situacién no se propone de entrada ocuparse de las instituciones, no seria raro
que muchos artistas quisieran discutir sus programas y criterios. En Cuenca podria Ud. explicarse,
asi como trasmitir ese mensaje de aliento del que habla en su carta con admirable generosidad.
Admirable, en efecto, pues entendemos que se refiere usted alos artistas que le disgustan mas que
alos que le gustan; que éstos ya habran sido suficientemente alentados. Confiamos en la prudencia
con la Ud. acabé por tomar la decision de exponer los cuadros de Antonio Lépez en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, a pesar de su probables y legitimos reparos personales,
prevalecera también en esta ocasion, a pesar de las criticas que se le han hecho a Ud. en el boletin
de La Situacion, tan legitimas por cierto como aquellos reparos Suyos.

Nos hace Ud. saber que algunos de los artistas comprometidos con La Situacién le han
comunicado su desacuerdo con la caricatura de Curro Gonzélez, y seguramente estan en su
derecho. No lo estaria tanto, sin embargo, quien pudiera haberle manifestado sentirse utilizado o
manipulado por los organizadores de La Situacién, porque si nuestra convocatoria proponia y
prometia una completa libertad de expresién, malamente podria nadie sentirse responsable de
nada que no fuera lo suyo. De suerte que hemos de tomarnos su insinuacién por algo asi como una
amenaza; tanto mas alarmante, cuanto que Ud. dirige un centro de arte donde a menudo se hacen
y deshacen reputaciones profesionales. La Situacién no prejuzga cual pueda ser la del arte
espafol, ni mucho mas pretende promover conspiraciones como la de Ud. viene a insinuar
maliciosa o atropelladamente a propésito de Mar Villaespesa, Chema Cobo y Pedro G. Romero.

Estamos seguros de que lo que a veces se presenta como doliente dedicacion a las cosas

del arte oculta o disimula a veces su perversién; pero eso es algo que convendria discutir en
Cuenca, y hacerlo entre todos, franca y hasta acaloradamente, si es preciso. La esperamos.

Los organizadores de La Situacion.



LA SITUACION

ENQUENTROS e CUENCA @ ARTE ESPANOL
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Estimado amigo:

Como ya sabes, después de nuestras conversaciones telefénicas y/o
personales en La Situacién (1). hav un espacio para exooner los trabaios aue los
art’
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La Situacion (1) comenzé en octubre de 1992 en
I_A S | T U A C I O N Cuenca a partir de las discusiones de un grupo de
ENCUENTROS . CUENCA . ARTE ESPANOL profesores de la Facultad de Bellas Artes (Ricardo
Cadenas, Horacio Fernandez, Florencio Garrido. Vicente Jarque, Jaime Lorente, ignacio Oliva, Gonzalo
Puch, Gonzalo Rodriguez Cao y José A. Sanchez). Este grupoy el profesor de la Universidad Complutense
Angel Gonzalez ha sido el que ha organizado La Situacion (1). El equipo que se ha encargado de todas
las cuestiones técnicas y de organizacion esta formado (ademas de los mencionados) por Javier Lioret, como
coordinador, y los estudiantes de Bellas Artes Chus Alonso, Marisé Anca, Miguel Cabaliero, Maria Carretero,
Paco Carrién, Ana Cortés, Maku Diaz, Eva Garcia Pinar, Sancho Garcia, Susana Garcia, Marta Guijarro
Jacobo Hortas, Ainhoa Iriso, Gloria Fernandez, Kepa Landa, Paula Merino, Sandra Muniz, Guillem Navarro,
Jesus Palomino, Mayte Perea, Ivan Pérez, Javier Ramirez, Ana Ramos, Adalberto Rodriguez, Senén
Rodriguez, Maria José Saez, Inmaculada Saiz, Jesus Segura, Carmen Silva, Laura Suela, Ika Tobieson,
Patrizia Trueba y Oskar Urralburu, entre otros
Este boletin, el cuarto y ultimo de los que publicaremos antes del encuentro, ha sido compuesto e impreso
en Cuenca por el CIDI (Centro de Investigacion de la Imagen), formado por José Ramén Alcala, Fernando
Canales. Maria Angeles Cantero, Diego Gomez, Luis Gutiérrez, Mercedes Romero. Julio Sanz y Amparo
Simé. Los textos e imagenes reproducidos se deben a Arte Provo, Frank Barquero, Victor Bastida, Gonzalo
R. Cao. Carriyng Society, Maria del Corral, Ricardo Echevarria, Estrujenbank, Yolanda Forcada, Alberto
Garcia Donate, Inocencio Galindo, Jorge Gonzalez, Vicente Jarque, L. Lopez, Jesus Marin, Teresa Marin,
Sandra Muniz, Antonio Murado, Jaime Narvaez,
Marina Nunez, Senén Rodriguez, Antonio Sosay 26"29 A B Rl L 1 9 93

Zush. Cuenca, 22 de abril de 1993.
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